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zu den Dorningers Lebenszeiten imaginédr versammelt, und wie der
Auftraggeber des Bildes bestimmt glaubte, sollen sie sich auch in der
Ewigkeit wiedersehen.

Eine weitere Deutungsebene des Bildes lasst sich in Gestalt der
detaillierten Vedute der Stadt Steyr identifizieren, die sowohl eine
bedeutende Quelle zur Baugeschichte der Stadt als auch eine au-
thentische heraldische Quelle zu den oberosterreichischen Patrizier-
geschlechtern darstellt. Das Bild bietet auch den Deutungsraum im
Bereich der renaissancezeitlichen Kleidung, der zeitgenossischen
Pflanzen- oder Farbensymbolik, nicht zuletzt zum Konfessionskontext,
vor allem den verschiedenen protestantischen Richtungen und Deno-
minationen. Es handelt sich nicht um ein Werk der in den bshmischen
Landern einheimischen Provenienz und seine Anwesenheit auf diesem
Gebiet lasst sich erst seit dem spéten 18. Jahrhundert voraussetzen.
Es zahlt jedoch ohne Zweifel zu den wertesten Sammlungsgegenstan-
den im Rahmen des Mobiliars der staatlichen Burgen und Schlésser.
Es handelt sich zugleich um ein bislang nicht genug hoch geschatztes
Entwicklungsglied vom renaissancezeitlichen Gruppen-, bzw. Fami-
lienbildnis im breiteren europdischen Kontext. Die wohl schwierigste
und bedeutendste Aufgabe fiir die Weiterforschung stellt die Einglie-
derung des behandelten Bildes in diesen Rahmen dar.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Gruppenbildnis, Tafelmalerei, 94 x 126 cm (Nationalinstitut fiir
Denkmalpflege, Staatliche Burg Pernstein, alle Foto M. Kucera, 2023).
Abb. 2: Gruppenbildnis aus der Burg Pernstein, Tafelmalerei, Detail der
Szene am Tisch

Abb. 3: Gruppenbildnis aus der Burg Pernstein, Tafelmalerei, Detail der
Wappen.

Abb. 4: Gruppenbildnis aus der Burg Pernstein, Tafelmalerei, Detail vom
Gottvater mit der Taube des Heiligen Geistes.

Abb. 5: Gruppenbildnis aus der Burg Pernstein, Tafelmalerei, Detail der
Abbildung der Stadt Steyr (Oberésterreich) mit der Pfarrkirche der hl. Agi-
dius und Koloman.

Abb. 6: Hans Sebald Lautensack, Stadtansicht von Steyer, 1554, Radie-
rung (Georg-August-Universitcit Géttingen — Graphische Sammlung).

Abb. 7: Wappen der Dorninger, Annales Styrenses, 1740, S. 186 (Quelle
https://www.digitale-sammlungen.de).

Abb. 8: Wappen der Dorninger (Quelle: Veréffentlichungen des Kulturamtes
der Stadt Steyr, Heft 15, 1955; http://steyr.dahoam.net).

Abb. 9: Wappen der Oefferl, Annales Styrenses, 1740, S. 201 (Quelle: htt-
ps://www.digitale-sammlungen.de).

(Ubersetzung J. Noll)

PRUZKUM NASTROPNICH MALEB
CARPOFORA TENCALLY
V ARCIBISKUPSKEM PALACI
v OLomouct

JANA ZAPLETALOVA - FILIP MENZEL

Research of the Ceiling Paintings by Carpoforo Tencalla in the
Archiepiscopal Palace in Olomouc

The ceiling paintings in five stucco fields in the cabinet on the sec-
ond floor of the Archiepiscopal Palace in Olomouc are regarded as
the only work by the imperial painter Carpoforo Tencalla which
remains in this building. The paintings date probably from 1674
and the famous painter created them as a commission from Karl
of Liechtenstein-Castelcorno, Bishop of Olomouc. The recently con-
ducted non-invasive technological survey of the ceiling paintings,
which lay in a detailed visual inspection of the paintings in the
falling diffused light, strong lateral illumination, and ultraviolet-
-induced visible fluorescence, yielded valuable information about
the worl. This short text therefore brings more detailed information
about the state of preservation of Tencalla’s ceiling paintings, the
degree of their authenticity, and namely the extent of earlier resto-
ration interventions, including extensive overpaintings.
Keywords: Archiepiscopal Palace in Olomouc — Carpoforo Tencalla —
Richard Bitterlich — mural paintings

Nastropni malby v péti Stukovych polich v kabinetu ve druhém patie
Arcibiskupsicého paldce v Olomouci byjvaji pokladany za jediné do-
chované dilo cisarského malire Carpofora Tencally v tomto objektu.
Nastropni malby pochdzejict patrné z roku 1674 a slavny malir je
vytvoril na zakdzku olomouckého biskupa Karla z Lichtensteinu-
-Castelcorna. Recentné provedeny neinvazivni technologicky prti-
zkum ndsténnych maleb, spocivajici v podrobné vizudlni prohlidce
maleb v dopadajicim rozptyleném svétle, razantnim boc¢nim nasvt-
ceni i ultrafialové indukované viditelné fluorescenci, prinesl cenné
informace o dile. Tento drobny text tudiZ prindsi upresriyjici infor-
mace o stavu zachovani Tencallovych ndstropnich maleb, mire jejich
autenticity a zejména rozsahu starsich restaurdtorskych zdsaht
vcetné rozsdhlych premaleb.

Kli¢ovd slova: Arcibiskupsky paldc v Olomouci — Carpoforo Ten-
calla - Richard Bitterlich — ndsténné malby
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Nasténné malby cisarského dvorniho malife Carpofora
Tencally (1623-1685) z Bissone patii mezi cenné doklady
rané barokniho malifstvi ve stfedovychodni Evropé. To-
hoto vyhleddvaného malife, ktery byl uznavan mimo jiné
diky své schopnosti realizovat nasténné malby freskovou
technikou, ziskal do svych sluZeb rovnéZ olomoucky bis-
kup Karel z Lichtensteinu-Castelcorna (1624-1695), je-
muZ mimo jiné dekoroval snad v roce 1674 nékolik salti
biskupské rezidence v Olomouci.” Z Tencallovych praci
v dneSnim Arcibiskupském palaci se dochoval pouze zlo-
mek v podobé jednoho mensiho zaklenutého salu, tzv. ka-
binetu. Pri prileZitosti konzervatorského zakroku na dvou
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Obr. 1: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, kabinet ve druhém patte se Stukovymi dekoracemi a ndsténnymi malbami (foto Z. Sodoma, 2018).

z péti maleb, spocivajicim zejména v provizorni fixaci
prasklin v omitce, se podarilo realizovat restauratorsky
pruzkum, ktery umoznil prohloubit dosavadni stav po-
znani o autenticité dochovanych maleb.? Tento drobny
text tudiZ prinasi upresnujici informace o stavu zachovani
Tencallova dila a zejména rozsahu starSich restaurator-
skych zasaht véetné rozsahlych premaleb.

Kabinet s Tencallovymi malbami se nachazi v kratkém
jiZznim kridle Arcibiskupského paldce ve druhém patre.
Zapadni sténou sal v soucasnosti priléha k chodbé v hlav-
nim, fasadnim kridle palédce. V minulosti pfed realizaci
stavebnich tprav vSak kabinet priléhal k prostore, ktera
puavodneé slouZila jako velky sél a v dobé vzniku méla pa-
trné nejhonosnéjsi vyzdobu, rovnéz zdobenou malbami
Carpofora Tencally.? Nasténnymi malbami se v minulosti
zabyvalo nékolik badateli. Jakkoli Johann Peter Cerroni
(1753-1826) vyjmenovava jiné, dnes nedochované Tencal-
lovy prace v palaci, které zanikly béhem 19. stoleti, malby
v kabinetu neuvadi.”? Akademicky malit Richard Bitterlich
(1862-1940), ktery pétici maleb v kabinetu na konci 19.
stoleti opravoval, mylné soudil, Ze jsou dilem olomouckého
malife Jana Krystofa Handkeho (1694-1774) a pochazeji
z doby kolem roku 1745.9 Tato Bitterlichova atribuce, zpro-
stfedkovana patrné nezndmym korespondujicim autorem,
ovlivnila pravdépodobné Augusta Prokopa, ktery ji zfejmé
prevzal a publikoval malby roku 1904 pod atribuci , Kristi-
anovi () Handkemu*“.® Presvéd¢ivé pripsal nastropni mal-
by Carpoforu Tencallovi teprve Leo$ Ml¢ak v roce 1992.7
Nejzasadnéjsi texty o pétici maleb a dalSich, dnes nedo-
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chovanych dilech Carpofora Tencally v Arcibiskupském
paléci, publikoval Martin MAadl, ktery se zaméril zejména
na ikonografické aspekty a kontextualizaci dila.®

Kabinet je sklenut valenou klenbou s lunetovymi vyse-
¢emi zdobenou Stukovymi dekoracemi, které patrné€ pocha-
zeji od Quirica Castelliho (f 1679) a jeho spolupracovnikt
(obr. 1).9 V prostfednim Stukovém zrcadle ovalného tva-
ru je vyobrazena postava okridleného Génia s otevienou
knihou a pochodni v rukach a ptilbou, nad niZ se nachézi
kolo s vpletenou napisovou paskou s lemmatem INGENIO
ET STVDIO (obr. 2).19 V zavijenych kartusich tvaru nepra-
videlného ovalu vertikalniho formatu, v horni ¢4sti lehce
stlaceného, na jiZzni a severni strané klenby nalezneme
putto s kastanétami, respektive trianglem (obr. 5, 8). V za-
vijenych kartusich tvaru obraceného trojuhelnika, v prv-
nim pripadé trojlalo¢ného ¢lenéni, na vychodni a zapadni
strané€ klenby je vyobrazen putto s kytarou, respektive
houslemi (obr. 11, 13). U dvou posledné zminénych se au-
tor evidentné inspiroval postavami putti se stejnymi hu-
debnimi nastroji, jak je vyobrazil Carpofortiv mistr Isidoro
Bianchi (1581-1662) v Santuario dei Ghirli v Campione
d'Ttalia, tedy Carpoforovi davérné zndmém misté sousedi-
cim s Tencallovym rodistém v Bissone (obr. 16).!"

Recentné provedeny neinvazivni technologicky prii-
zkum nastropnich maleb, spoé¢ivajici v podrobné vizualni
prohlidce maleb v dopadajicim rozptyleném svétle, razant-
nim boénim nasviceni i ultrafialové indukované viditelné
fluorescenci, prokazal cenné informace o dile, predevsim
rozsahu Tencallova originilu a mife poSkozeni.
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Obr. 2: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténnd malba, Carpoforo Tencal-
la (premalovdno). Emblém Ingenio et studio, 1674, fotografie ve viditelném
svétle (vSechna fota J. Zapletalovd, 2023, nent-li uvedeno jinak).

Obr. 3: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnda malba, Carpoforo Ten-
calla (pfemalovdno). Emblém Ingenio et studio, 1674. Zdkres (F. Menzel)
stavu dochovani: Zluté linedrni ohraniceni — tmel se zcela novou malbou;
Cervené linedrni ohraniceni - origindlni malba (misty s druhotngmi zdsa-
hy); transparentni fialova plocha — celoplosnd premalba; transparentni
Cervend plocha — pod piremalbou prosvitajici origindlni malba.

Obr. 4: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténna malba, Carpoforo Tencal-
la (premalovdno). Emblém Ingenio et studio, 1674, fotografie v ultrafialové
indulcované viditelné fluorescenci.

Na malbé Génia uprostied klenby nejsou patrné stopy
po dennich dilech, z ¢ehoz 1ze usuzovat, Ze Carpoforo Ten-
calla realizoval malbu ve Stukovém zrcadle béhem jednoho
dne. U ostatnich ¢tyr Stukovych zrcadel se to vzhledem
k malému rozsahu plochy malby predpoklada samo sebou.
Pokud se tyka pripadného vyuZiti kartonu, neni situace
jednoznacna. S jistotou miiZeme konstatovat, Ze Carpoforo
Tencalla nepouZzil pro eventualni pfenos kresby z kartonu
na sténu rytou podkresbu. Ta je patrna pouze na putto
s kytarou v mistech, kde si restaurator, patrné Richard
Bitterlich, nov€ nanesl vrstvu omitky, do nizZ si pfimym
rytim nacrtl obrysy pro malbu dopliiovanych mist. Na
Tencallovych malbach v Arcibiskupském palaci nejsou
viditelné ani stopy po technice prenosu spolvero, coZ vSak
muZe byt dano vrstvou premaleb, pres které nemusi byt
spolvero patrné. Na malbach vétsiho rozsahu u jinych Ten-
callovych realizaci byvaji spolvero ¢i ¢ast€ji ryta podkres-
ba pozorovatelné.'? Vzhledem k absenci stop po vyuziti
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téchto technik ve studovaném
séle Arcibiskupského paléce tu-
diZ nelze s jistotou konstatovat,
zda Tencalla kartony nevyuzil
vzhledem k relativné malému
rozsahu maleb, coZ se zda byt
pravdépodobné, anebo karto-
ny pouZil, avSak stopy po pre-
nosové technice spolvero nelze
vzhledem ke stavu dochovani
a premalbam pozorovat.

V8ech pét nastropnich ma-
leb vykazuje rozsahlé premalby.
Ty pochazeji z ruky videriského
akademického malife Richarda
Bitterlicha, ktery se speciali-
zoval na umeéni portrét a mi-
niatur a ve stejném obdobi se
zabyval restaurovdnim néstén-
nych maleb orloje na olomouc-
ké radnici.’® Renovaéni prace
v Arcibiskupském paléci Bit-
terlich realizoval za episkopatu
arcibiskupa Theodora Kohna
(1845-1915) v obdobi zAafi a rij-
na 1898 za cenu 300 zlatych.'¥
Ve svém dopise z 15. zari 1898
adresovaném arcibiskupskému
spravci uvedl, Ze predchoziho
dne v poledne obhlédl pétici
maleb.’® Malby byly podle je-
ho zjisténi pfemalovany s ne-
pochopenim a ,hrubou rukou*,
obzvlasté pry ustrfedni vyjev,
ktery byl pavodné proveden
se zvlastni pé¢i. V tomto poli,
a jesté u jednoho dalsiho hra-
jiciho putto pry ,nebude dosta-
Covat jednoduché restaurovant
obvyklym zptisobem®, ale bude
potrebné ,,domalovdani chybeéji-
cich ¢asti figur“.'® Bitterlichovo
konstatovani o stavu dochova-
ni maleb a planovanych inter-
vencich dobre koresponduje se
stavajici nalezovou situaci. Na-

stropni malby byly jiZ tehdy na-
tolik destruované vlivem static-
kych poruch a dlouhodobého
zatékani srazkové vody z rubu klenby, Ze rekonstrukéni
zplisob opravy né€kterych ¢asti, jak to navrhl Bitterlich,
byl prakticky nevyhnutelny a z hlediska zadavatele jisté
nezbytny.

Bitterlichovy premalby respektuji ptivodni malby z hle-
diska kompozice a tvart. Barvy premaleb sice vychazeji
v zékladu z ptavodniho barevného rozvrhu, ale v dusled-
ku pouziti patrné olejovych barev odliSnych odstint vy-
tvareji jiny ucinek. Ptivodni rukopis Carpofora Tencally,
ktery pracoval v technice freskové malby do mokré omit-
ky, 1ze pozorovat pouze na velmi omezenych plochéach,
do nichz vSak Richard Bitterlich i tak zasahoval diléim
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Obr. 5: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Tencalla (pfemalovdno). Putto s kasta-
nétami, 1674, fotografie ve viditelném svétle.

zpusobem s cilem zvyraznit uréité ¢asti a u€init je tak
1épe ¢itelnymi.

Obraz polonahého okridleného génia s prilbou s cer-
venym chocholem, rozevlatym ¢erveno okrovym plastém
s planouci pochodni v pravé ruce a knihou v levé ruce, nad
jehoz hlavou se vznasi dfevéné kolo s vpletenou napisovou
paskou, je pfemalovany prakticky celoplo3né¢, original uz
je patrny pouze lokalné (obr. 2-4).'” V delsi ose medailonu
se tdhne rozsahla druhotna vyspravka, provedena nejspis
sadrou nebo maltou s jeji vyznamnou primési. Sveédéi
o vyskytu statickych problémt zdiva a snaze je opravit
jiz v.davné minulosti. Tmel je vii¢i pvodnimu povrchu
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Obr. 6: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Tencalla
(pfemalovdno). Putto s kastanétami, 1674, zdkres (F. Menzel) stavu docho-
vdni: transparentni fialova plocha - celoplosnd premalba; transparentni
cervend plocha - pod premalbou prosvitajici origindlni malba; barevné
neznaceno - origindlni malba.

intonaca hladsi a prekryva je ,do ztracena®, coZ je dobre
patrné pri boénim osvétleni. Pfemalby jsou provedeny
v duchu romantizujicich tendenci konce 19. stoleti, a a¢-
koliv respektuji ptivodni malifskou kompozici, barevnost
je uz kvuli pouzité technice pomérné odlisSna. Obraz je
protkan siti statickych trhlin, béZné o tloustce 3 mm, ale
také mnoZstvim vlasovych trhlin (obr. 17-18). Omitkova
vrstva je uvolnéna od podkladu, v mistech prasklin vznik-
ly nivela¢ni posuny omitkovych ker, poklepem jsou zfejmé
dutiny. Povrch malby je celoplo$né znecistén prachovym
depozitem, barevna vrstva se lokalné€ sprasuje.

Navzdory zna¢nému rozsahu pfemaleb u vyjevu putto
s kastanétami (obr. 5-7, 19) na jizni strané klenby kabine-
tu lze pozorovat useky s prakticky netknutou originalni
malbou v oblastech hlavy, rukou a pravého chodidla putto.
Omitkova vrstva je kompaktni a pevna, na obraze se na-
chazi jen jedna vertikalni vlasova trhlina. Povrch malby
je mirné zneciStén prachovym depozitem.

Malba putto s trianglem (obr. 8-10) na severni strané
klenby vykazuje v nejvy$si mife typicky Tencalltiv rukopis,
ktery mtiZeme pozorovat diky mensimu mnoZstvi pfema-
leb Richarda Bitterlicha. CeloploSné pfemalovéano je jen
pozadi, ¢4stecné€ drapérie a spodni ¢ast figury. Nejvetsi

Obr. 7: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Ten-
calla (prfemalovdno). Putto s kastanétami, 1674, fotografie v ultrafialové
indukované viditelné fluorescenci.

poskozeni zde predstavuje degradované intonaco a ztrata
barevné vrstvy na chlapcové levé noze. Jedna se o dusle-
dek dlouhodobého zatékani srazkové vody z rubu klenby,
pri kterém doslo k postupnému vyplavovani mineralniho
pojiva, tvorbé puchyit, ztraté barevné vrstvy a vzniku
tmavych jakoby mokrych flekd. Drapérie v pravé ¢asti
kompozice je nesoudrzna, barevna vrstva se odlupuje
a misty zcela absentuje.

Tencallova autentickd malba v poli znazornujicim putto
s keytarou (obr. 11-12) na vychodni stran€ klenby kabinetu
je patrna pouze v oblasti obli¢eje, hmatniku loutny a ruce
drzici jeji krk. Zbyvajici plochy jsou plosné premalované.
Cel4 leva tretina kompozice je vytvorena na sekundarni
omitkové vyspravce. V této ¢asti malby lze pozorovat na-
padné odliSny zptisob zpracovani zahybového systému
drapérie, ktery je oproti Tencallové stylu prili§ ¢lenity.
Povrch malby je protkan siti vlasovych trhlin, pozadi je
vlivem ptisobeni vlhkosti flekaté.

Putto s houslemi (obr. 13-15) na zapadni strané klenby
je témeéfr celoplosné premalovan. Ptvodni Tencallova malba
je presto patrna v oblasti oblic¢eje, rukou a housli. V pravé
polovin€ obrazu jsou ¢etné trhliny, predpoklada se vyskyt
dutin a uvolnénych, pohyblivych omitkovych vrstev.

Zavérem je mozno konstatovat, Ze mira autenticity
nastropnich maleb Carpofora Tencally v kabinetu je na-
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tolik nizk4, Ze ji 1ze predpokladat v fadu nékolika malo
procent. VétSinu povrchu pokryvaji celoploSné premalby
velkého rozsahu a v nékterych pripadech rovnéz rekon-
strukce. Rozsah autentickych Tencallovych maleb je pa- : A
trny z indikativnich zédkresti. Jakkoli je mira dochovani i \
autentickych c¢asti Tencallovy malby velmi nizka, je evi- |
dentni, Ze Richard Bitterlich respektoval rozvrZeni maleb
i jejich barevnost. Navzdory stavu zachovani a rozsahu
premaleb prestavuji ndsténné malby v kabinetu zasadni
a cenny doklad o ¢innosti Carpofora Tencally ve sluzbach
biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna.

Prispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené Univerzité
Palackého v Olomouci (IGA FF_2024_013).
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Obr. 11: Olomouc, Arcibiskupsiky paldc,
ndsténnd malba, Carpoforo Tencalla
(pfemalovdno). Putto s kytarou, 1674,
Jotografie ve viditelném svétle.

Obr. 12: Olomouc, Arcibiskupsky paldc,
ndsténna malba, Carpoforo Tencalla
(premalovdno), Putto s kytarou, 1674.
Zdkres (F. Menzel) stavu dochovani: zZluté
linedrni ohraniceni - tmel se zcela novou
malbou; transparentni fialova plocha -
celoplosnd premalba; transparentni cer-
vend plocha - pod premalbou prosvitajici
origindlni malba; barevné neznaceno —
origindlni malba.

Obr. 8: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténnd malba, Carpoforo Tencalla
(pfemalovdno). Putto s trianglem, 1674, fotografie ve viditelném svétle.

Obr. 9: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Tencalla
(pfemalovdno). Putto s trianglem, 1674. Zdkres (F. Menzel) stavu docho-
vani: transparentni fialova plocha - celoplosnd premalba; transparentni
cervend plocha - pod premalbou prosvitajici origindlni malba; barevné
neznaceno - origindlni malba.

Obr. 10: Namést nad Oslavou (okres Trebic), zamek, sala terrena, nd-
sténnda malba, Carpoforo Tencalla. Putto s trianglem, 1656-1657 (foto
M. Madl, 2012).

POZNAMKY

1) K osobé Karla z Lichtensteinu-Castelcorna nejnovéji zejm. Jakubec
ed. 2019; Svdacha - Potiickovd — Kroupa edd. 2019. K malifi Carpofo-
ru Tencallovi v éeskych zemich (s odkazy na dalsi zahraniéni i do-
maci literaturu) Mddl ed. 2012; 2013.

2) Restauratorsky zasah realizoval Filip Menzel na prostiedni malbé
s emblémem Ingenio et studio a na vyobrazeni putto s trianglem.

3) Tento sal s vnitfni vyzdobou zanikl. Hlavni pole malby velkého sa-
lu zdobil vyjev Apolléna a Harmonila, srov. zejm. Mdadl 2013; Madl -
Svacha - Jemelkovd 2019, s. 38-85.

4) Srov. Mddl - Zapletalovd 2012, s. 381-383 (dok. I/7-9). K nedochova-
nym pracim Carpofora Tencally v Arcibiskupském paléci srov. ze-
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Obr. 13: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténnd malba, Carpoforo Tencalla (pfemalovdno). Putto s houslemi, 1674, fotografie ve viditelném suvétle.

Obr. 14: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Tencalla (pfemalovdno). Putto s houslemi, 1674, zdkres (F. Menzel) stavu dochovd-
ni: transparentni fialova plocha - celoplodnd premalba; transparentni ¢ervend plocha - pod premalbou prosvitajici origindlni malba; barevné nezna-
¢eno - origindlni malba.

Obr. 15: Olomouc, Arcibiskupsiky paldac, nasténnd malba, Carpoforo Tencalla (pfemalovdno). Putto s houslemi, 1674, fotografie v ultrafialové induko-

vané viditelné fluorescenci.

jména Mddl 2013; Madl - Svacha — Jemelkova 2019, s. 78.

5) Srov. Zemsky archiv v Opavé, pobo¢ka Olomouc, fond Ustfedni re-
ditelstvi statka KroméFiz (URAS), inv. &. 18993, sign. M 8/I1, kart.
2531, nefoliovano, dopis z 15. 9. 1898. Poprvé informaci uvedla Ste-
pdnkova 2003, s. 46-47. Dale téz Jemelkovd 2012, s. 52.

6) Prokop 1904, s. 1155.

7) Mlcalk 1992.

8) Mddl 2013; Mddl - Svacha - Jemelkovd 2019. Z predchozi literatury
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k malbam téz Stépdnkovd 2003; 2005; Togner 2008, s. 41, obr. 28,
29; Zapletalovd 2010a.

9) Zapletalovd 2010b; 2013.

10) K ikonogratfii a intepretaci srov. Mddl 2013, s. 182-184, obr. 267-272.

11) K Isidoro Bianchimu bliZe de Angelis 1993, s. 120-129, obr. 94. Na
podobnosti téchto putti s podobnymi malbami v Cerveném Kameni,

zornil jiZ Madl 2013, s. 182.
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Obr. 17: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténnd malba, Carpaoforo Ten- Obr. 18: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, ndsténnd malba, Carpoforo Ten-
calla (premalovdno). Emblém Ingenio et studio, detail, 1674. calla (premalovdno). Emblém Ingenio et studio, detail, 1674.
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tanétami, detail, 1674.

12)K technice Carpofora Tencally srov. Medvecky 2015, s. 157-160.
Obecné k rané novovékym technikdm ndasténné malby srov. napf.
Koller 2002.

13) Bitterlichovo jméno v této souvislosti zmiriuje Prokop 1904, s. 1155;
Milédke 1992, s. 20; Stépdnkovd 2003, s. 46-47; Jemelkovd 2012, s. 52;
Mddl 2013, s. 182. K Bitterlichové opravé orloje srov. Zatloukal 2016,
s. 308-310.

14) Konkrétné navrhl prace realizovat v obdobi 20. 9.-5. 10. 1899. Srov.
Zemsky archiv v Opavé, o. c. v pozn. 5, dopis z 15. 9. 1898. Poprvé
informaci uvedla Stépdnkovd 2003, s. 46-47. Dale téZ Jemellovd
2012, s. 52. Dochovaly se rovnéz dva dalsi Bitterlichovy dopisy, a to
z 1. zari 1898 a z bliZe neuvedeného dne téhoZ mésice, uloZeny tam-
téz.

15) Zemsky archiv Opava, o. c. v pozn. 5, dopis z 15. 9. 1898. Na exis-
tenci dopisu poprvé upozornila Stépdnkova 2003, s. 46-47. Déle téz
Jemelkovd 2012, s. 52.
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Obr. 19: Olomouc, Arcibiskupsky paldc, nasténnd malba, Carpoforo Tencalla (pfemalovdno). Putto s kas-

16) Zemsky archiv v Opavé, o. c.
v pozn. 5, dopis z 15. 9. 1898.

17) Loukotové kolo je sou¢ésti ptivodni
malby, jakkoli jeho nemalé ¢ast je
dnes namalovana na sekundarni
vrstvu vyspravky. Nejedna se o dru-
hotny pridavek, ktery by vznikl pfi
restauratorském zasahu nepocho-
penim puvodné zachyceného vétr-
niku. K hypotéze srov. Madl 2013,
s. 183.
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PRAMENY

Zemsky archiv v Opavé, pobocka Olomouc, fond Ustfedni feditelstvi
statkt Kromériz (URAS), inv. &. 18993, sign. M 8/11,

DIE UNTERSUCHUNG DER
DECKENGEMALDE VON CARPOFORO
TENCALLA IM ERZBISCHOFLICHEN
PALAIS IN OLOMOUC

Die Deckengemaélde in fiinf Stuckspiegeln im Kabinett im zweiten
Stockwerk des Erzbischoéflichen Palais in Olomouc (Olmiitz) pflegt
man fir das einzige erhaltene Werk des kaiserlichen Malers Carpo-
foro Tencalla in diesem Gebéude zu halten. Die wohl aus dem Jahre
1674 stammenden Gemaélde schuf der berithmte Maler im Auftrag
des Olmititzer Bischofs Karl von Liechtenstein-Castelcorn. Die aktuell
durchgefiihrte nicht invasive, aus der griindlichen visuellen Besichti-
gung im diffusen Licht, der rasanten seitlichen Beleuchtung sowohl
der ultravioletten induzierten sichtbaren Fluoreszenz bestehende
technologische Untersuchung der Wandmalerei brachte werte Infor-
mationen tiber das Werk herbei. Der vorliegende kurze Text prasen-
tiert die prézisierenden Informationen vom Bestand und Erhaltung
der Tencallas Wandgemalde, dem Maf ihrer Authentizitat und vor
allem vom Ausmaf der alteren restauratorischen Eingriffe samt den
massiven Ubermalungen.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Olomouc (Olmiitz), Erzbischdfliches Palais, Kabinett im zweiten
Stockwerlc mit Stuckdelorationen und Wandmalereien (Foto Z. Sodoma,
2018).

Abb. 2: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencal-
la (iibermalt). Das Emblem Ingenio et studio, 1674, Foto im sichtbaren Licht
(alle Fotos J. Zapletalovd, 2023, falls nicht anders angegeben).

Abb. 3: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (itbermalt). Das Emblem Ingenio et studio, 1674. Einzeichnung (F.
Menzel) des Erhaltungszustands: gelbe Begrenzungslinie — Kittfldiche
mit ganz neuer Malerei; rote Begrenzungslinie — Originalmalerei (mit lo-
Icalen Sekunddreingriffen); transparent violette Fldche — ganzfldchige
Ubermalung; transparent rote Fldiche — die unter der Ubermalung durch-
schlagende Originalmalerei.

Abb. 4: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencalla
(iibermalt). Das Emblem Ingenio et studio, 1674, Foto in der UV-induzierten
sichtbaren Fluoreszenz.

Abb. 5: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencalla
(tibermalt). Putto mit der Kastagnette, 1674, Foto im sichtbaren Licht.
Abb. 6: Olomouc, Erzbischifliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla ({ibermalt). Putto mit der Kastagnette, 1674, Einzeichnung (F. Men-
zel) des Erhaltungszustands: transparent violette Fliiche — ganzfléichige
Ubermalung; transparent rote Fléche - die unter der Ubermalung durch-
schlagende Originalmalerei; farbig neutrale Fldche - Original malerei.
Abb. 7: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencal-
la (iibermalt). Putto mit der Kastagnette, 1674, Foto in der UV-induzierten
sichtbaren Fluoreszenz.

Abb. 8: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-

calla (iibermalt). Putto mit dem Triangel, 1674, Foto im sichtbaren Licht.
Abb. 9: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencal-
la (itbermalt). Putto mit dem Triangel, 1674, Einzeichnung (F. Menzel) des
Erhaltungszustands: transparent violette Flciche — ganzfléchige Uberma-
lung; transparent rote Flciche - die unter der Ubermalung durchschlagen-
de Originalmalerei; farbig neutrale Fldche - Original malerei.

Abb. 10: Namést nad Oslavou (Namiest, Bez. Trebic), Schloss, Sala terre-
na. Wandmalerei, Carpoforo Tencalla, Putto mit dem Triangel, 1656-1657
(Foto M. Mddl, 2012).

Abb. 11: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Tencal-
la (itbermalt). Putto mit der Gitarre, 1674, Foto im sichtbaren Licht.

Abb. 12: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (iibermalt). Putto mit der Gitarre, 1674, Einzeichnung (F. Menzel) des
Erhaltungszustands: transparent violette Fldche — ganzfldchige Uberma-
lung; transparent rote Fldche - die unter der Ubermalung durchschlagen-
de Originalmalerei; farbig neutrale Fldche — Original malerei.

Abb. 13: Olomouc, Erzbischdéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla ({ibermalt). Putto mit der Geige, 1674, Foto im sichtbaren Licht.

Abb. 14: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (iibermalt). Putto mit der Geige, 1674, Einzeichnung (F. Menzel) des
Erhaltungszustands: transparent violette Fléiche — ganzfléchige Uberma-
lung; transparent rote Fléiche - die unter der Ubermalung durchschlagen-
de Originalmalerei; farbig neutrale Fldche - Original malerei.

Abb. 15: Olomouc, Erzbischéfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (itbermalt). Putto mit der Geige, 1674, Foto in der UV-induzierten
sichtbaren Fluoreszenz.

Abb. 16: Campione d’Italia, Santuario dei Ghirli, Presbyterium, Wandge-
mailde, Isidoro Bianchi: Putto mit der Geige, 1630er Jahre.

Abb. 17: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (iibermalt). Das Emblem Ingenio et studio, 1674, Detail.

Abb. 18: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (iibermalt). Das Emblem Ingenio et studio, 1674, Detail.

Abb. 19: Olomouc, Erzbischdfliches Palais, Wandmalerei, Carpoforo Ten-
calla (iibermalt). Putto mit der Kastagnette, 1674, Detail.

(Ubersetzung J. Noll)
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