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PoOzZNAMKY K TVORBE
BAROKNIHO MALIRE
JanA KRYSTOFA HANDKEHO
PRUZKUM A REHABILITACE OBRAZU

SVATE RODINY
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Notes on the Work of the Ba-
roque Painter Johann Christoph
Handke

The Holy Family Painting Research
and Rehabilitation

The article presents the results of
detailed restoration research of the
Holy Family painting which has so
Jfar only hypothetically been attrib-
uted to the Baroque painter Johann
Christoph Handlke (1694-1774), ac-
tive in Olomouc. During the resto-
ration, overpainting was removed,
revealing the figure of St Joseph. An
authentic date 1753 was discov-
ered on the reverse of the canvas.
The analysis of style safely ranks
the rehabilitated painting among
Handke’s worles.
Keywords: Baroque painting — Jo-
hann Christoph Handle - restoration
research — painting technique

V ¢élanicu jsou prezentovdny vysledicy
detailniho restauratorského prizicu-
mu obrazu Svaté rodiny, ktery byl
dosud jen hypoteticky pripsan barok-
nimu, v Olomouci ¢innému maliri Ja-
nu Krystofu Handkemu (1694-1774).
Béhem restaurovanti byla odstrané-
na premalba, ¢imz doslo k odhaleni
postavy sv. Josefa. Na rubu platna
byla nové zjisténa autentickd datace
1753. Rehabilitovanou malbu lze na
zdlkladé stylové analyzy bezpecné
zaradit mezi Handlceho prdce.
Kli¢ovd slova: barokni malirstvi —
Jan Krystof Handlce - restaurdtorsky
priizicum - technika malby
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Clanek prinasi vysledky detail-
niho neinvazivniho a invazivni-
ho priizkumu barokni olejomal-
by ze sbirek Muzea Kromériz-
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Obr. 1: Jan Krystof Handke, Svatd rodina (Muzeum Kromérizska), stav pred restaurovanim, lic, foto v roz-
ptyleném svétle (foto D. Svoboda).

ska (inv. &. U 167 / DO 253) a také jeji uméleckohistoric-
ké zhodnoceni. Na obraze byla donedavna patrna pouze
Panna Marie s ditétem na klin€ (obr. 1), béhem prizkumu
a nasledného restaurovani, realizovaného v letech 2022
az 2023 na Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice,”
se pod vrstvami premaleb podaftilo objevit a poté i odhalit
postavu sv. Josefa (obr. 2).

Pruzkum sledoval dva hlavni cile. Prvni souvisel s de-
gradaci malby; posouzen byl nejen tristni stav dochovani,
ale i pri¢iny poSkozeni obrazu, naceZ byl navrZen vhodny
zpuisob restaurovani.? Druhym cilem bylo shromazdit po-
znatky o pouZitych materidlech a technologii malby, coZ
souviselo mimo jiné se snahou potvrdit ¢i vyvratit hypo-
tetickou atribuci obrazu, prisaného olomouckému malifi
Janu Krystofu Handkemu (1694-1774).
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POSTUP PRUZKUMU

Neinvazivni faze prizkumu zahrnovala fotodokumenta-
ci v dennim rozptyleném svétle (VIS), razantnim bo¢nim
nasviceni a v prusvitu.” Dale byly pouzity specialni zob-
razovaci metody jako ultrafialova luminiscen¢ni fotogra-
fie (UVFP),Y infracervena reflektografie (IRR)® a jejich
modifikace - ultrafialova reflektografie® a infracervena
transmitografie.” Prostfednictvim digitalni mikroskopie
povrchu, typu poskozeni a rozsahu druhotnych zasahu.®
Zasadni zjiSténi prinesla radiografick4 analyza, provede-
na na svétové unikatnim zafrizeni Toratom v Centru Tel¢
Ustavu teoretické a aplikované mechaniky AV CR.?

Na zakladé vyhodnoceni dat ziskanych neinvazivnimi
metodami byly z obrazu odebrany mikrovzorky za uce-

Obr. 2: Jan Krystof Handke, Svata rodina, stav po restaurovani, lic, foto v rozptyleném svétle (foto A. Se-
véikovad).

lem zjisténi stratigrafie barevnych vrstev, jejich prvko-
vého slozeni a identifikace pigmentti. Vzorky byly ana-
lyzovany pomoci optické (OM) a elektronové (SEM-EDX)
mikroskopie.!” Déale byly odebrany vzorky vlaken platna,
a to v horizontalnim i vertikalnim smeéru pro identifikaci
vldknového sloZeni; vyhodnoceni probé&hlo pomoci optic-
ké mikroskopie, chemickych selektivnich reakei a zkouSek
smeéru staceni vlaken. A koneéné byly odebrany vzorky za
ucelem zjiSténi materidlového sloZeni jednotlivych vrstev
a povrchovych uprav malby. Tyto byly vyhodnocnoceny
infracervenou mikrospektroskopii s Fourierovou trans-
formaci (u-FTIR).!)

TECHNIKA MALBY

Komplexni prizkum prokazal,
Ze technika malby plné odpo-
vida dobové praxi zavedené
v ¢eskych zemich nejpozdé&ji
v poloviné 17. stoleti.'? Jedn4 se
o vrstvenou olejomalbu na plat-
né, provedenou na ¢erveném to-
novaném podkladu bolusové-
ho typu a vyuzivajici systému
podmaleb a lazur. V kratkosti
1ze Tici, Ze jde o malbu vyhoto-
venou ve tfech zakladnich kro-
cich: pripravna kresba - pod-
malba - findlni malba s lazu-
rami.'¥ Princip této malby je ta-
kovy, Ze tloustka nanosu barvy
na tmavém podkladu dosahuje
maxima ve svétlych plochach
a klesa smérem ke stintim, kte-
ré jsou tvoreny optickym souc-
tem ténu podkladu, prip. tma-
vych partii podmalby a vrch-
nich lazur.¥

Platno obrazu, jak vyplyva
z vysledk jejtho vlakninového
sloZeni,' je konopné s platno-
vou vazbou. Je seSito ze dvou
kusu, spojenych pevnym Svem
ve spodni ¢asti vyjevu. Dostav-
ba platna byla stanovena pfi-
blizné na 8 x 10 cm? Utek byl
definovan dle pevného okraje
textilie ve sméru horizontalnim
a osnova ve sméru vertikalnim.
Obraz byl vypnut na neptivod-
nim subtilnim napinacim ramu
z m&kkého dreva bez profilace
a bez moZnosti dopnuti pomoci
rohovych klint.

Platno bylo opatfeno izo-
laéni vrstvou na bazi proteind,
ktera je viditelna na stratigra-
fiich mikrovzorkd pod hlinko-
vym podkladem. PrestoZe ana-
lyza p-FTIR prokazala kromé
proteinu pritomnost i polysa-
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Obr. 3: Komparace dataci na platnech Jana Krystofa Handleho. Nahore
obraz Svaté rodiny z Muzea Kromérizska, stav pred restaurovdnim, infra-
cervené foto (foto D. Svoboda). Dole obraz sv. Petra Kajicnika ze Zvole
(foto L. Ml¢cdk).

charidq, olejt a terpenickych pryskyfic, 1ze se domnivat,
Ze hlavni slozkou izolaéniho natéru platna byl klih. Na
zakliZené platno by nanesen ¢erveny podklad bolusového
typu, v némz byla jeho hlavni sou¢ast - ¢ervena hlinka -
pojena Inénym olejem a bilkovinami. Z toho je moZné usu-
zovat, Ze vrstvy byly pojeny tzv. mastnou temperou. Jak
vyplyva z optické a elektronové mikroskopie, podklad byl
nanesen ve dvou aZ tfech zakladnich vrstvach obdobné-
ho sloZeni. Kromé ¢ervené hlinky obsahuje podklad jesté
primés olovnaté béloby, rumélky, kostni ¢erné a ¢erveného
lakového pigmentu ziejmeé se substratem hydratovanym
oxidem hlinitym. Kromé téchto vrstev byly v podkladu
identifikovany jesté dve tenké nesouvislé hnédé vrstvy po-
jené mastnou temperou nebo olejem.'® V obou pripadech
se muiiZe jednat o dalsi pripravné vrstvy podkladu nebo
imprimituru. Souvrstvi podkladu je pomérné silné, pro-
to se textura platéné podlozky v malbé témér neprojevuje.
Vrstva podkladu ve své tloustce vyrovnéavala nerovnomer-
ny reliéf platéné podlozky.

Metodou infracervené reflektografie (obr. 7) byla na
vrstvé podkladu detekovana subtilni linedrni podkresba,
kterou findlni malba nasleduje témér beze zmén. Zjisténé
autorské zmény byly pouze drobné. Tyka se to predevsSim
tvaru horni linie zaprsti a palce pravé ruky Madony, kde
se vysledna malba lehce odchyluje od podkresby. Linka
kresby je kultivovang, vymezuje tvary jednodusse a jasné.
Kromé této kresby nelze vyloucit pritomnost doboveé béZné
Stétcové lavirované podkresby, ktera vSak IRR metodou
nebyla prokazana.

Metodou infracervené reflektografie byl na rubu plat-
na odhalen Stétcovy pfipis Anno 1753, v béZném dennim

Obr. 4: Jan Krystof Handke, Svatd rodina, stav pred restaurovanim, rub,
foto v rozptyleném svétle (foto D. Svoboda).

Obr. 5: Jan Krystof Handke, Svatd rodina, stav pred restaurovanim, lic,
foto v ostrém boc¢nim osvétleni (foto D. Svoboday).

Obr. 6: Jan Krystof Handke, Svatd rodina, stav pred restaurovanim, lic,
foto v ultrafialové luminiscenci (foto D. Svoboda).

Obr. 7: Jan Krystof Handke, Svata rodina, stav béhem tmeleni defelttl,
lic, infracervena reflektografie (foto M. Martan).

Obr. 8: Jan Krystof Handle, Svata rodina, stav pred restaurovanim, lic
(rentgenové foto M. Vopdlenskc).

svétle pod nanosy necistot a druhotného natéru takrka
neviditelny. Tento nalez mé€l zasadni vyznam pro urce-
ni autorstvi obrazu, protoZe rukopis odpovid4 obdob-
nym vro€enim na dilech Jan Krystofa Handkeho (obr. 3).
S nejvétsi pravdépodobnosti se tedy jedn4 o malifovu
vlastoru¢ni dataci.

Rentgenova radiografie na obraze zviditelnila past6z-
ni a polopastézni Stétcové tahy, obsahujici barevné pasty
s pigmenty té€Zkych kovtl. Jedna se zejména o partie, ve
kterych malif uplatnil modelaci olovnatou bélobou, tedy
o inkarnaty a svétlé ¢asti drapérii. V pravém dolnim rohu
obrazu, kde se v béZném dennim svétle malba jevi silné
zneciSténa a velmi Spatné dochovana, prokazaly rentge-
nogramy existenci kvalitné prokreslenych sklad a z&-
hybtit modrého roucha Panny Marie. Rentgenové zareni
dale napomohlo detailnéji zdokumentovat stav dochovani
puavodniho platna, rozsah, typologii a strukturu ztrat ba-
revné vrstvy a sekundarni krakelaze.

Na zakladé absence vétsich autorskych zmén a s ohle-
dem na dostupné informace o dobové malifské praxi pred-
pokladame, Ze malbé€ predchdazela jedna nebo vice priprav-
nych kreseb, na kterych autor vyresil celkovou kompo-
zici. B€hem vlastni malby se jiZ k Zddnym razantnéjSim
zménam neuchyloval. Nepochybné vychazel z obvyklych
kompoziénich feSeni daného namétu.
la detekce nejasného tvaru v pravé ¢asti malby, zakrytého
silnou vrstvou premalby (obr. 8). Domnénku, Ze se muZe
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Obr. 9: Rentgenové snimkovani na Ustavu teoretické a aplikované mechaniky AV CR, Centrum Tel¢ (foto
L. Machacko).

Obr. 10: Jan Krystof Handke, Svatd rodina, stav pred restaurovdnim, lic, mikrofoto mikroskopem KEYENCE
VHX7000N. Mikrofoto charakteristickych fenoménii poSkozeni malby: 1 - prasklina vsemi vrstvami malby
(vlevo nahore); 2 - sekundarni krakelaz v malbé, tahy ¢ervenou pololazurni barvou pres svétlou podmalbu
(vpravo nahore); 3 - sekkundarni krakeldz, ¢astecné setrend vrchni malba kiiZku v ruce JeZiska (vlevo dole);
4 - sekunddrni krakeldZ a vypadek v malbé zality ztmavlym lakem (vpravo dole) (foto Ch. Prosdécimo).

nulych z&dsaht té€Zce poskozeny,
nicméné jsou na obraze stale
patrné. Tato zjiSténi méla za-
sadni vyznam pro dalsi postup
restaurovani. Po diskuzi me-
zi restauratory a kuratory bylo
prikroceno k uplné rehabilitaci
puavodni kompozice.

Samotna malba je provede-
na klasickou vrstvenou techni-
kou vysvétlovAnim na tmavém
podkladu. Autor pouZil typic-
ké dobové pigmenty, které roz-
délaval, jak vyplyva z labora-
torniho pruzkumu,'” v pojivu
s vysokym obsahem oleje. Ku-
prikladu malba rtiZzové drape-
rie v popredi je vystavéna ze tfi
rtiZzovych vrstev riiznych odsti-
n1, kdy vrstvy obsahuji zejmé-
na olovnatou bélobu s primeési
c¢erveného lakového pigmentu
(zfejmé& se substratem hydra-
tovanym oxidem hlinitym). Dvé
vrchni obsahuji dale neapol-
skou Zlut, nejvrchnéjsi vrstva
navic malou primés rumélky.
Naproti tomu malba modrého
roucha Panny Marie se skla-
da ze dvou vrstev s obsahem
mj. olovnaté béloby, uhlikaté
¢erni a pruské modri. Optickou
a elektronovou mikroskopii by-
lo zjisténo, Ze malba inkarnatu
byla provedena pomoci olovna-
té béloby a rumélky.

Ultrafialovym zafenim by-
lo na povrchu malby zjiSténo
velké mnoZstvi druhotnych za-
saht1 v podobé retusi, pfemal-
by a lakti. Drobné, le¢ ¢asté lo-
kalni retuSe se nachézely ve fi-
guralnich partiich - inkarnaty
a draperie. Pozadi postav bylo
kompletné premalovéano, a to
pravdépodobné jednou. Povrch
malby pak pokryvalo nékolik
nesourodych lakovych vrstev.

Laboratorni analyza potvr-
dila skutecnosti zjisténé pro-
hlidkou malby v ultrafialovém
zareni, dale upresnila, Ze retu-
Se a premalby se vyznacovaly
vy88im obsahem organického
pojiva a okrovou luminiscenci.

jednat o pozdégji zamalovanou postavu sv. Josefa, potvr- Z pigmentt obsahovaly uhli¢itan vapenaty, olovnatou
dil sond4zni priizkum, doplnény o laboratorni stratigra- bélobu, Zelezité pigmenty, kostni ¢erni a pfimés barytové
fickou analyzu vzorku. Rentgenogramy dale ukazaly, Ze  béloby. Na vzorku z tmavé pfemalby pozadi byly zachyce-
premalba dokonale prekryla i osm drobnych hvézd, tvo- ny nejméné ¢tyri lakové vrstvy s obsahem terpenickych
ricich svatozar Panny Marie. Sondazni priuzkum potvrdil, pryskyfic, z ¢ehoZ dvé starsi luminovaly v ultrafialovém
Ze subtilné namalované hvézdy byly pfi nékterém z mi- svétle Zlut€, dvé mladsi intenzivné modre.
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POROVNANI TECHNIKY MALBY

Poznatky o technice malby a pouZitych materidlech by-
ly porovnany s obdobnymi zjiSténimi zaznamenanymi
v restauratorskych zpravach k obraztam pripsanym Ja-
nu Krystofu Handkemu. Jedna se o deset elaboratu z let
1977-2005."® Cilem bylo nalézt technologické a materialo-
vé shody ¢i rozdily mezi nami zkoumanym obrazem a jiny-
mi potvrzenymi Handkeho dily. VSechny bliZe zkoumané
malby, véetné nové rehabilitovaného obrazu Svaté rodina,
vychazeji z dobové Siroce uplatnéné techniky vrstvené
malby na tmavém podkladu, ktery je nanesen na Inéném
nebo konopném platné€. Platno bylo ve vSech pripadech
stfedni hrubosti (od 11 x 10 do 12 x 11 niti/cm? nebo
hrubé (8 x 9 a 9 x 9 niti/cm?) s platnovou vazbou. Platno
obrazu Svata Rodina s dostavbou 8 x 10 cm? 1ze priradit
k hrubym. Podklad u vSech maleb mtZeme oznacit za
bolusovy typ, tzn. s obsahem cervenych okrt s primeési
¢erni a bezbarvych kremicitych podila. U obrazu Ester
a Ahasver, obrazu Abigail pred kralem Davidem a obrazu
Klanéni pastytt byla jesté navic zjiSténa pfimési olovnaté
béloby, ktera byla prok4zana i u obrazu Svaté rodiny.

Z udajti obsaZenych v restauratorskych zpravach nelze
s jistotou dedukovat, zda-li byl podklad nanaSen v jedné,
nebo né€kolika vrstvach. Pouze u obrazu Klanéni pasty-
Id je ve zprave jasné€ uvedeno, Ze podklad byl nanesen ve
dvou vrstvach, pricemZ spodni vrstva jest€ navic ve dvou
natérech.’® Vrstveni podkladu a jeho sloZeni je v tomto
pripadé velmi blizké podkladu obrazu Svaté rodiny.

Na vrstvé podkladu byla u nékterych obrazti deteko-
vana lokalni podmalba v Sedych ténech, a to zejména
v modrych a ¢ervenych drapériich. Na ndmi zkoumaném
obraze byla stratigrafickou analyzou v modrych a ¢er-
venych partiich detekovana hnéda vrstva, na které byla
provedena finalni malba. Nelze s jistotou rici, jestli se jed-
na o vrstvu podmalby ¢i imprimitury, nicméné je jisté, Ze
autor si malbu podlozil tmavsim odstinem, podobné jako
tomu bylo u nékolika dal8ich obrazu.

Spoleénym rysem zkoumanych Handkeho maleb,
ovSem s vyjimkou oltarnich obrazu Potvrzeni fadu Tova-
rySstva JeZiSova a Indické misie sv. FrantiSka Xaverské-
ho,?? je forma malifského rukopisu. Malba je provedena
v tenkych vrstvach, stopy rukopisu spolu se zvySenym
reliéfem malby jsou patrné jen v nejvyssich svétlech. Na
rentgenovych snimcich vyniknou jak kratké tahy Stétce,
tak i dlouhé splyvavé tahy po forme€. Autori restaurator-
ské zpravy k obraztim Svatych pomocnikti uvadéji, Ze ,pro
autorovu technilku je typicka zddanlivé hladkd malba v pleti
i draperiich, hluboky temnosvit a zdrover intenzivni, zdri-
vd barevnost...zdkladni akord barevné kompozice je tvoren
Cervenymi odstiny a hlubokou modii.“*" Ve vSech ptipadech,
obraz Svaté rodiny nevyjimaje, byly prokdzany bézné
dobové pigmenty. Za hlavni modry pigment, zptisobuji-
cf onu hlubokou modt, 1ze oznacit pruskou modf, hlavni
slozkou cervenych odstint byly ¢ervené okry a rumélka,
¢asto v kombinaci s miniem nebo ¢ervenym organickym
lakem. Inkarnaty byly zpravidla tvofeny kombinaci ru-
meélky a olovnaté béloby.

Obr. 11: Jan Krystof Handke, Svata rodina, stav po restaurovdnti, rub, foto
v rozptyleném svétle (foto A. Sevcikovd).

AUTORSTVI OBRAZU

Podle papirového Stitku prilepeného na rub slepého ramu
byl obraz Svaté rodiny v majetku pani Marie Schattelové
z ¢p. 17 v Lipniku nad Bec¢vou. O predchozi provenienci
obrazu, na zadni strané opatfeného dataci Anno 1753 a in-
ventarnim ¢islem 799, miZeme jen plané spekulovat. Od
pani Schattelové se obraz dostal do sbirek Svatohostyn-
ského muzea. Po jeho prechodném zruSeni byl poc¢atkem
50. let 20. stoleti deponovan v Muzeu v Bystrici pod Hos-
tynem, naceZ byl preveden do Muzea KrométiZska.

Na zakladé charakteristickych modelaénich, fyziogno-
mickych a typologickych znakt 1ze obraz pripsat olomouc-
kému malifi Janu Krystofu Handkemu (1694-1774), jehoz
tvorba zahrnovala zavésné obrazy, nasténné malby, kresby
i grafiky (univerzitni teze). K dispozici mame i autobiogratfii,
ktera poskytuje vhled do praxe barokni malifské dilny.??

Literatura vénovana malifi je pomérné obsahla.2?
Z naseho tihlu pohledu je dilezity jeden aspekt jeho tvor-
by, a sice silny inspira¢ni zdroj v podobé& grafickych lis-
ta. Zvlasté to plati pro rozmérné univerzitni teze, vétsi-
nou pochazejici z prednich grafickych dilen, predevsim
augsburgskych. Nejvice jich pro Olomouc vytvoril Elias
Christoph Heiss. Obrazové teze, vyvéSované na verejné
pristupnych mistech, Handke od roku 1714 pravidelné
studoval a zajimal se o né€ také v dilndch olomouckych
tiskarti, kteri k jejich obrazovym ¢éastem pripojovali své
informativni dotisky. Starsi teze, vytvorené jesté pred
malifovym prichodem do Olomouce, mé€l moZnost poznat

119



L. MACHACKO, M. VOPALENSKY, L. MLCAK - POZNAMKY K TVORBE BAROKNIHO MALIRE ...

Obr. 12: Bakaldiskd univerzitni teze z roku 1708 podle navrhu Jana Mi-
chaela Rottmayra (Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc).

v archivu zdejsich jezuitd, s nimiZ v 1. poloviné 18. stoleti
intenzivné spolupracoval.

Grafikami je inspirovan také nami zkoumany obraz
Svaté rodiny, jejiz kompozice je velmi blizk4a kompozicim
Carla Maratta (1625-1713) a Johanna Michaela Rottmayra
(1656-1730). Obdobn€ modelovanou hlavu spiciho ditéte
na Marattové obrazu Panny Marie se spicim JeZiSkem
z roku 1697 mél Handke mozZnost poznat prostfednictvim
olomoucké obrazové bakalarské univerzitni teze. Roku
1719 ji pro Jana FrantiSka svobodného pana z Einpachu
zhotovil augsbursky grafik Elias Christoph Heiss (1660-
1731) se svym zetém Bernardem Vogelem (1683-1737).
Dalsi inspiraci mohl Handke ziskat z vyobrazeni Panny
Marie s modlitebni kniZkou na bakalarské tezi Vaclava
svobodného Pana z Brisigelu z roku 1706, kterou podle
navrhu rimského malife Bernarda Ludiho reprodukoval
v mezzotint€ augsbursky grafik Elias Christoph Heiss.?¥

Rottmayerovo vyobrazeni Panny Marie s dit€tem, které
je Handkemu obrazu velmi blizké, se uplatiiuje na mez-
zotintové olomoucké univerzitni bakalarské tezi Josefa
Ignace Trchaly z roku 1708, kterou podle Rottmayerova
navrhu rovnéz vytvoril zminény augsbursky rytec Elias
Christoph Heiss.?® S Rottmayerovymi freskami z let 1704-
1706 v jezuitském kostele ve Vratislavi se Handke podrob-
néji seznamil v letech 1731-1732, v dobé, kdy pracoval na
vymalbé zdejsi univerzitni auly Leopoldiny.
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Obr. 13: Univerzitni obrazova teze z roku 1719 podle ndvrhu Carlo Marat-
titho (Zemsky archiv Opava, poboc¢ka Olomouc).

Handke vétSinu svych maleb datoval, prip. na zadnich
stranéch signoval obsdhlymi néapisy, ¢asto s udanim stari
a mista ptisobisté. Letopocet na rubu obrazu Svaté rodiny
koresponduje svou formou s jinymi dochovanymi vroce-
nimi na Handkeho dilech (obr. 3). Také figura graciézni
Panny Marie s charakteristickou fyziognomii se v Hand-
keho dile vyskytuje opakované, a to jak na jeho oltarnich
a zavésnych obrazech, tak i na kresbach a freskach. Lze
ji doloZit uZ na malifové nejstarsim znamém dile - fresce
v rymarovské kapli V Lipkach z roku 1715, kde je v tamni
perspektivni architekture vyuZita obrazova priloha z kni-
hy Perspectiva Pictorum et Architectorum, kterou sepsal
Andrea Pozzo (1642-1709).29

V zavérecné etapé€ tvorby Handke rezignoval na fyzicky
naroc¢nou nasténnou malbu, misto toho se vénoval spiSe
komornéji pojatym obraztim polopostav svétcti a Madon,
loveckym, rybim a kuchynskym zatisim. Patfi k nim
i vznik zkoumaného obrazu Svaté rodiny z roku 1753,
ktery plné€ koresponduje s Handkeho ustalenymi figurami
Panny Marie ze 40. aZ 60. let 18. stoleti.?”

K typickym formalnim znaktim patfi modelace Marii-
ny oblé tvare s vyraznym nosem, muskulatura nahého
té€la a hlava ditéte s uslechtilou tvafi, malba rukou s dlou-



PRUZKUMY PAMATEK XXXI - 1/2024

Obr. 14: Jan Krystof Handlce, Panna Marie s modlitebni kniZkou, 60. léta
18. stoleti (Muzeum uméni Olomouc; inv. ¢. O 091).

hymi prsty, detaily bilého lemu matcinych Satt i jejich
jemny sklad ve vystrihu pod krkem. V koloritu jsou ak-
centovany tradiéni barvy Mariina odévu. V Handkeho dile
jsou obdobné utvareny polopostavy Panny Marie na trojici
obrazu ze sbirek Muzea uméni v Olomouci. Ze 60. let 18.
stoleti pochazi Panna Marie s modlitebni kniZkou (obr. 14),
z roku 1763 Panna Marie s palcem (obr. 16) a z roku 1762
Panna Marie Bolestna (obr. 15). Pro srovnani lze zminit
i ztvarnéni Panny Marie na Handkeho obrazu Svaté ro-
diny z roku 1746, umisténém na bo¢nim oltafi kostela
Nanebevzeti Panny Marie v HoleSové (obr. 18).

ZAVER

patri skuteénost, Ze ptivodni kompozice vyjevu byla modi-
fikovana premalbou. O davodu tohoto rozsahlého zasahu
muiZeme pouze spekulovat. Ve figurach a drapériich Mado-
ny a ditéte se druhotné zasahy omezily pouze na lokalni
retuSe souvisejici s postupnou degradaci ptivodni malby,
tzn. na zasahy, které zjevné mély za cil redukovat viditelna
poskozeni malby zptisobena starnutim obrazu, neSetrnou
manipulaci ¢i nevhodnymi klimatickymi podminkami.
ProtoZe se na pozadi vyjevu nachézely druhotné vyspra-
vené perforace platna a jelikoz, jak potvrdil priizkum, pu-
vodni subtilni barevna vrstva na pozadi byla celoplo$né
poskozena zfejmé neSetrnym ¢isténim, I1ze se domnivat,
Ze duvodem k premalbé bylo i v tomto pripadé poskozeni
originalu. Vzhledem k charakteru premalby vSak nelze
vyloudit ani esteticky dtivod, prip. kombinaci obojiho.

Obr. 15: Jan Krystof Handke, Panna Marie Bolestnd, 1762 (Muzeum uméni
Olomouc; inv. ¢. O 1216).

Skutecnosti, jeZ vyplynuly z priazkumu a restaurova-
ni obrazu Svaté rodiny, koresponduji s vysledky analyz
jinych Handkeho obrazt. Jako podloZzka olejomaleb po-
slouzila razné kvalitni In€na nebo konopna platna. Na
zadnich stranach platen jsou €asto zachovany razné ob-
s&hlé signatury s vro¢enim, nebo jen letopocet (provedeno
Stétcem ¢ernou nebo méné casto bilou barvou).

Na celni strané platna byl pouZit podklad ze smési Cer-
venych okru s ¢etnymi bezbarvymi mineralnimi pfimésmi.
Tén podkladu, makroskopicky oranZové cerveny, byval
uplatnén v hlubokych stinech a ¢aste¢n€ i v pololazur-
nich polostinech. Tloustka podklada byla determinovana
hustotou platna, a proto v zeslabenych vrcholech vazby
nezfidka pronika i na jeho zadni stranu. U komornich ole-
jomaleb na drevé je vrstva téchto podkladi slabsi.

Podmalby jsou omezeny na plochy lazurnich pigmen-
ta, jako je napr. ¢erveny lak karminového aZ fialového
odstinu na rZovém podkladé. Rtizné vrstvy podmaleb se
objevuji zejména u architektonického nebo krajinarského
pozadi a v draperiich. U drapérii, malovanych tradi¢ni
technikou vrstveni, dosahuji podmalby rtznych odsti-
nd a intenzity. Vrstva podmalby témér nikde neprosvita
a neuplatnuje se priliS ani v optickém souctu vyslednych
barevnych téna. Ve vlastni malbé uZival Handke klasic-
ké vrstveni olejovych barev. Na nékterych podkladech
se vyskytuji pentimenti, dokladajici kompozi¢ni zmény
a upravy v prubéhu malovani. Tyto autorské korektury
a premalby se zvlasté uplatnuji v gestech rukou a mode-
laci obliceje. Pro Handkeho techniku je typicka zdanliveé
hladka splyvava malba v inkarnatech a modelacich dra-
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Obr. 16: Jan Krystof Handke, Panna Marie s palcem, 1763 (Muzeum umeéni
Olomouc; inv. ¢. O 1327).

perii a obvykle velmi zdaftile ptsobici kontrast hlubsiho
temnosvitu s ¢asto intenzivnim a zafivym koloritem.2?®
Také u z4tisi je malifav prednes zaloZen na kontrastu
chladného rejstfiku hlavnich motivii a teplejSiho rejstri-
ku zobrazenych doplrikti. Past6znéji jsou podany vétSinou
jen svételné akcenty.

Za provedené analyzy autori dékuyji Ing. Petre Lesniako-
vé, Ph.D.; RNDr. Evé Svobodové, Ph.D.; Ing. Ivané Kopec-
ké; MgA. Davidovi Svobodovi; Ing. Christophu Prosdécimo
(KEYENCE INTERNATIONAL NV/SA) a Martinu Martanoui,
akad. mal.

MGR. ART. LUBOS MACHACKO, ARTD. - UNIVERZITA
PARDUBICE, FAKULTA RESTAUROVANI V LITOMYS-
LI, JIRASKOVA 3, 577 01 LITOMYSL
LUBOS.MACHACKO@UPCE.CZ

DOC. ING. MICHAL VOPALENSKY, PH.D. - USTAV
TEORETICKE A APLIKOVANE MECHANIKY AV CR,
CENTRUM TELC, BATELOVSKA 485, 588 55 TELC
VOPALENSKY@ITAM.CAS.CZ

PHDR. LEOS MLCAK - HISTORIK UMENI, OLOMOUC
MLCAKLEOS@SEZNAM.CZ
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Obr. 17: Jan Krystof Handle, Svatd Anna a Panna Marie s ditétem, 1746.
Holesov, kostel Nanebevzeti Panny Marie, bo¢ni oltar (foto L. Mlcdk).

POZNAMKY

1) Vice o prazkumu a restaurovani A. Sevcikovd, Komplexni restauro-
vani olejomalby na platné Madony s JeZiSkem (Svata Rodina) z Mu-
zea KromériZska. Diplomovéa prace. Univerzita Pardubice, Fakulta
restaurovani v Litomysli, 2023, rkp.

2) A. Sevéilcovd, Madona s JeZiskem (Svata Rodina) z muzea Kromériz-
ska. Restauratorska dokumentace. Univerzita Pardubice, Fakulta
restaurovani v Litomysli, 2023, rkp.

3) Pro dokumentaci ve viditelném svétle byl pouZit fotoaparat Canon
EOS 70D (EF-S 18-135 mm) a zableskova svétla Jinbey DPX
600 W.

4) Ultrafialova luminiscené¢ni fotografie byla provedena fotoaparatem
Canon EOS 70D (EF-S 18-135 mm). Osvit dila deskovymi svétly
s trubicemi Philips TL-D 18 W BLB s rubinovym sklem.

5) Pro infracervenou reflektografii byla pouzita infra kamera Apollo
s internim skenovacim mechanismem poskytujicim reflektogramy
s vysokym rozliSenim (azZ do 26 MP). Kamera pracuje v pAsmu 900-
1700 nm. Prizkum se systémovym infra filtrem prob&hl ve vinovych
délkach 1400-1700 nm. K osvitu byly v obou pfipadech pouZita ha-
logenova svétla.

6) K pruzkumu v odraZeném UV zafeni byl pouZit fotoaparat Canon
EOS 70D (F 50 mm /1.8 STM, 360-1100 nm) s filtrem Baader U Fil-
ter 80% T 350 nm.

7) Infracervenou transmitografii, pfi které infra ¢ervené paprsky pro-
stupuji platnem a malbou byl zdokumentovan fyzicky stav nosné
podlozky a jednotlivé vrsty. K priizkumu byl pouzit fotoaparat Ca-
non EOS 80D (F 50 mm f/1.8 STM, 360-1100 nm) s filtrem MaxMax
XNite 1000 =2 90% T 1300 nm v prostupujicim teplém halogenovém
svétle. Snimky odrazeného viditelného svétla (VIS), ultrafialova
(UVR) a infracervena (IRR) fotografie byly normalizovany podle ka-
libraéniho cile X-Rite ColorChecker.
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8) K pruzkumu byl pouZzit vysoce presny digitalni mikroskop fady VHX
7000N s vysokym rozliSenim (6144 x 4608) a velkou hloubkou os-
trosti umoznujici méfeni ve 2D i 3D modu. Méreni bylo provedeno
v ruénim moédu s vyuZitim segmentového i vicendsobného nasvice-
ni. Obraz byl zpracovavan na zobrazovaci jednotce 4 K FHD 27°.

9) Jako zdroj rentgenového zafeni byla pouzita reflexni rentgenka XWT-
240-CT (XRayWorX, Némecko) s urychlovacim napétim 100 kV a vy-
konem na ter¢i 50 W. Zafeni bylo zaznamenavano velkoploSnym
detektorem XRD 1611 CP (Varex Imaging, USA) se scintilatorem
GOS ve vzdalenosti 1230 mm od zdroje zafeni, pfi¢emzZ objekt byl
umistén do vzdalenosti 615 milimetrt (geometrické zvétSeni 2x).
Aktivni plocha detektoru je 409,6 x 409,6 mm s velikosti pixelu 0,1
mm. S uvedenym zvétSenim tak kazdy radiogram pokryva plochu
zhruba 205 x 205 mm obrazu a rozliSeni je tak 50 mikrometrt na
obrazovy bod. Rastrovaci krok byl zvolen 176 mm v horizontalnim
ivertikalnim sméru, aby byl zajiStén dostate¢ny prekryv sousednich
obrazk. Expozi¢ni doba byla nastavena na 1 s a kazdy obrazek byl
prumeérovan ze 16 projekci pro sniZeni stochastického Sumu. Na
jednotlivych obrazcich byla posléze provedena korekce typu flat-field
a transformace histogramu tak, aby zkoumané detaily byly dobre
patrné.

10) Pro optickou mikroskopii byl pouzit svételny mikroskop Nikon
Eclipse LV100D-U, pro elektronovou mikroskopii pak elektronovy
mikroskop Tescan MIRA 3 LMU s analytickym systémem Bruker
Quantax 2000 (Bruker, XFlash 5010 detektor).

11) Mikrospektroskopie byla provedena pomoci spektrometru Nicolet
iN10MX, méfeni bylo provedeno technikou mikro ATR (germani-
um).

12) A. Pokorny, Technika malby Petra Brandla, in: A. Steckerova ed.,
Petr Brandl 1668-1735. Studie. Praha 2018, s. 195.

13) Tamtéz, s. 208; A. Wallert ed., Still Life Techniques and Style. An
Examination of Paintings from the Rijksmuseum. Amsterdam 1999;
M. Koller, Das Staffeleibild der Neuzeit, in: Reclams Handbuch der
Kiinstlerischen Techniken. Sttutgart 2002, s. 261-434; A. Massing,
French Painting Technique in the Seventeenth and Early Eighteenth
Centuries and De La Fontaine’s Académie de la peinture, in: E. Her-
mes ed., Looking Through Paintings. London 1998, s. 353.

14) M. Kosarkovd - L. Machacko, Komplexni pfirodovédny pruzkum
techniky a technologie malby Jabriela Miillera na prikladu portréta
Jana Adama z Questenbergu a Marie Antonie z Questenbergu, Pri-
zkumy paméatek XXVI, €. 1, 2019, s. 39-46.

15) Druh platna byl uréen na zakladé charakteristickych morfologic-
kych znak niti pozorovanych na polarizaénim mikroskopu Eclip-
se 600 Nikon. Rovnéz byl proveden mikrochemicky test ¢inidlem
fluoroglucinolem.

16) P. Lesniakovd, Materiovy priizkum vzorkt — Madona s JeziSkem,
malba na platné, in: A. Sev¢ikov4, o. c. v pozn. 1.

17) Tamtéz.

18) R. Hamsikovd, Ester a Ahasver. Restauratorska dokumentace, 2004.
Archiv NPU UOP v Olomouci, sign. R-1100, rkp.; tdZ, Abigail pied
kralem Davidem. Restauratorskd dokumentace, 2005. Archiv NPU
UOP v Olomouci, sign. R-1187, rkp.; tdZ, Portrét probosta Mikulase II.
Veleka. Restauréatorska dokumentace, 2003. Archiv NPU UOP v Olo-
mouci, sign. R-984, rkp.; tdZ, Klanéni tii kralt. Restauratorska
dokumentace, 2001. Archiv NPU UOP v Olomouci, sign. R-949, rkp;
taz, Ctyti ovalné obrazy svétct ze souboru Ctrnéacti sv. Pomocnikt.
Restauratorska dokumentace, 2002. Archiv NPU UOP v Olomouci,
Restauratorska dokumentace, 1999. Archiv NPU UOP v Olomouci,
sign. R-616, rkp.; tdZ, Potvrzeni fadu TovaryS$stva JeZiSova a Indic-
k4 misie sv. FrantiSka Xaverského. Restauratorska dokumentace,
1977. Archiv NPU UOP v Olomouci, sign. R-0227, rkp.; M. Hamsik -
1999. Archiv NPU UOP v Olomouci, sign. R-494, rkp.; titiZ, Sest oval-
nych obrazu sv. Pomocnikt. Restauratorskd dokumentace, 1998.
Archiv NPU UOP v Olomouci, sign. R-493, rkp.; M. Trizuljakovd, Kla-
néni pastyit. Restauratorskd dokumentace, 2002. Archiv NPU UOP
v Olomouci, sign. R-691, rkp.

19) P. Marik, Materialovy prizkum vzorkt, in: M. Trizuljakové, o. c.
v pozn. 18.

20) Zde je barevna vrstva popisovana jako velmi pastézni. Podklad mal-
by se prakticky neuplatiiuje.

21) M. Hamstk - R. Hamsikovd, 1998, o. c. v pozn. 18.

22) L. Ml¢dk ed., Jan Krystof Handke 1694-1774. Vlastni Zivotopis. Olo-
mouc 1994.

23) Vybéroveé J. Krampl, Olomoucky malif Jan Krystof Handke (1694-
1774) 1. ¢ast, in: Vyro¢ni zprava Okresniho archivu v Olomouci za
rok 1980, Olomouc 1981, s. 83-120; tyZ, Olomoucky malif Jan Krys-

tof Handke (1694-1774) II. ¢ast, in: Vyro¢ni zprava Okresniho archi-
vu v Olomouci za rok 1981, Olomouc 1982, s. 91-150; M. Togner, Tti
neznama zatisi Jana Krystofa Handkeho ze sbirek Vlastivédného
muzea v Olomouci, Zpravy Vlastivédného muzea v Olomouci ¢. 294,
2007, s. 3-7; M. Schenkovd, Dodatky k dilu Jana Krystofa Handkeho
(1694-1774), Casopis Slezského zemského muzea 49, &. 3, Série B -
védy historické, 2000, s. 287; M. Madl, Handkeho skica ze Strahov-
ské obrazarny a malby v olomoucké kapli BoZiho Té€la, Uméni LIV,
2006, s. 504-512; A. Koziet, Jan Krystof Handke (1694-1774) Hlohov
a Gorzupia Dolna, Opuscula historiae artium, F 55, 2011, s. 126-133;
T. Vales, Jezuitska kolej v Olomouci a neznama skica Jana Krystofa
Handkeho, Opuscula historiae artium 71, ¢. 1-2, 2022, s. 166-181;
tyZ, The Drawing Work of Johann Christoph Handke (1694-1774):
New Observations, New Attributions, Uméni LXX, 2022, s. 193-207;
M. Togner, Barokni teze olomoucké univerzity, in: J. Jarab a kol.,
Universitas Olomucensis 1573-1946-1996. Katalog vystavy Muzeum
umeéni Olomouc 12. 9.-6. 10. 1996. Olomouc 1996, s. 25-105. Klico-
vou bibliografickou polozkou v badani o Handkeho dile je M. Togner,
Jan Krystof Handke. Malifské dilo. Olomouc 1994. L. Miédk, Jan
Krystof Handke (1694-1774), Malif Sternberského klastera. Katalog
vystavy. Olomouc 2024.

24) Teze Jana FrantiSka Einspacha z roku 1719, Zemsky archiv Opava,
pobocka Olomouc, Univerzita Olomouc, Univerzitni obrazové teze,
€. 220 a 46.

25) Teze Josefa Ignéce Trchala z roku 1708, Zemsky archiv Opava, po-
bocka Olomouc, Univerzita Olomouc, Univerzitni obrazové teze
€. 184.

26) A. Pozzo, Perspectiva pictorum et architectorum, Pars secunda. Ro-
ma 1693, figura 58.

27) Napf. na obrazech sv. Anna s Pannou Marii z farniho kostela v Ho-
leSové (1743), Svata rodina v olomoucké katedrale (1749), Bolestna
Panna Marie (1765), Panna Marie s palcem (1763) a Panny Marie
s modlitebni knizkou (60. 1éta 18. stoleti) z Muzea uméni v Olomou-
ci a obrazu Svaté pribuzenstvo z byvalého augustinidnského kl4s-
tera ve Sternberku (40. 1éta 18. stoleti).

28) Rozbory techniky Handkeho maleb, uvedené v restauratorskych
zpravach, jako prvni vyuzil M. Togner, 1994, o. c. v pozn. 23.
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GLOSSEN ZUM SCHAFFEN DES
BAROCKMALERS JOHANN CHRISTOF
HANDKE

D1t UNTERSUCHUNG UND
REHABILITIERUNG DES BILDES DER
HEILIGEN FAMILIE

Das schwerbeschidigte Olgemilde der Heiligen Familie aus den
Sammlungen des Muzeum KroméfiZzska (Museum vom Kremsierer
Land) wurde einer restauratorischen Detailuntersuchung unterzo-
gen, deren Ziel darin bestand, dem Bild seine urspriingliche Gestalt
zuriickzugeben. Man bediente sich bei der Diagnostik sowohl der
multispektralen Standarddarstellungsmethode, als auch der so-

phistizierten Darstellungssysteme wie der digitalen Mikrofotografie,
Infrarot-Reflektografie und der HD Rontgen-Transmissionsradiografie.
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Die Mikroproben wurden zur Feststellung der Materialzusammenset-
zung der Malerei mittels optischer und Elektronenmikroskopie, so-
wie der Infrarot-Mikrospektrografie mit der Fourier-Transformation
untersucht.

Zu den gewichtigsten Untersuchungsergebnissen zéhl die Fest-
stellung der Tatsache, dass die urspriingliche Komposition mit der
spéteren zusammenhéngenden Ubermalung tiberdeckt wurde, die
die Figur des hl. Josef im Hintergrund ganz verschwinden lie. Uber
den Grund eines so massiven Eingriffs darf man nur spekulieren. In
den Figuren und Draperien von Madonna und dem Kind beschrank-
ten sich die Sekundareingriffe blof auf lokale Retuschen im Zusam-
menhang mit der sukzessiven Degradierung der urspriinglichen Ma-
lerei. Man hat bei der Restaurierung in den Jahren 2022-2023 alle
Sekundaranderungen entfernt, um die urspriingliche Komposition
des Bildes freizulegen. Auf Grund der charakteristischen Modellie-
rungs-, physiognomischen und typologischen Zeichen kann das Bild
dem Olmiitzer Maler Johann Christoph Handke (1694-1774) zuge-
schrieben worden sein.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie (Muzeum
Kromérizska/Museum vom Kremsierer Land), Zustand vor dem Restau-
rieren, Sichtseite, Foto im diffusen Licht (Foto D. Svoboday).

Abb. 2: Johann Christoph Handle, Die Heilige Familie, Sichtseite, Zustand
nach dem Restaurieren, Foto im diffusen Licht (Foto A. Sev¢ikovd).

Abb. 3: Vergleich der Datierungen der Leinwcnde von Johann Christoph
Handke. Oben das Bild der Heiligen Familie aus dem Kremsierer Muse-
um, Zustand vor dem Restaurieren, Infrarotfoto (Foto D. Svoboda), unten
das Bild des hl. Peter des Biif3ers aus Zvole (Swolla, Bez. Zddr nad Sdza-
vou - Foto L. Ml¢dk).

Abb. 4: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand vor dem
Restaurieren, Riickseite (Leinwandseite), Foto im diffusen Licht (Foto
D. Svoboda).

Abb. 5: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand vor dem
Restaurieren, Sichtseite, Foto im scharfen Seitenlicht (Foto D. Svoboday).
Abb. 6: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand vor dem
Restaurieren, Foto in der UV-Lumineszenz (Foto D. Svoboday).

Abb. 7: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand wcihrend
der Kittung, Sichtseite, infrarote Reflektografie (Foto M. Martan).

Abb. 8: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand vor dem
Restaurieren, Sichtseite (Rontgen-Foto M. Vopdlensky).

Abb. 9: Die Réntgenaufnahme im Institut der theoretischen und ange-
wandten Mechanik der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen
Republik, Zentrum in Tel¢ (Foto L. Machacko).

Abb. 10: Johann Christoph Handke, Die Heilige Familie, Zustand vor dem
Restaurieren, Sichtseite, Mikrofotografie mit dem Mikroskop KEYENCE
VHX7000N. Mikrofotografie der charakteristischen Malschichtbeschddi-
gungen: 1 — Schwingriss tiber alle Malschichten (links oben); 2 - sekun-
ddres Kralkelee in der Malschicht, Ziige mit der roten Halblasurfarbe iiber
der hellen Untermalung (rechts oben); 3 — selkcunddres Krakelee, die zum
Teil abgewischte obere Malschicht des Kreuzes in der Hand vom Jesus-
kind (links unten); 4 - sekunddres Kralkelee und abgeldster Teil der Ma-
lerei, mit dem dunkel gewordenen Lack vergossen (rechts unten — Fotos
Ch. Prosdécimo).

Abb. 11: Johann Christoph Handle, Die Heilige Familie, Riickseite, Zu-
stand nach dem Restaurieren, Foto im diffusen Licht (Foto A. Sevéikovd).
Abb. 12: Universitdts-Baklkalaureatsthese aus dem Jahre 1708 nach Ent-
wurf von Johann Michael Rottmayer (Zemsky archiv Opava/Landesarchiv
Troppau, Zweigstelle Olomouc).

Abb. 13: Universitdits-Bildthese aus dem Jahre 1719 nach Entwurf von
Carlo Maratti (Zemsky archiv Opava, Zweigstelle Olomouc).

Abb. 14: Johann Christoph Handke, Maria mit Gebetbuch, 1760er Jahre
(Muzeum uméni/Kunstmuseum Olomouc, Best.-Nr. O 091).

Abb. 15: Johann Christoph Handke, Schmerzensmutter, 1762 (Muzeum
umeéni Olomouc, Best.-Nr. O 1216).

Abb. 16: Johann Christoph Handke, Maria mit dem Daumen, 1763 (Muze-
um umeéni Olomouc, Best.-Nr. O 1327).

Abb. 17: Johann Christoph Handke, Heilige Anna und Maria mit Kind, 1746.
Hole$ov, Maria Himmelfahrtskirche, Seitenaltar (Foto L. Mlcdk).

(Ubersetzung J. Noll)



