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K PROBLEMATICE VYVOJE SAKRALNIHO
UMENI PRVNI POLOVINY 14. STOLETI

PAVEL KROUPA

Obsahem tohoto ¢élanku je
pokus o vyklad nékterych vyvo-
jovych jevtl evropského umeéni,
a to vcetné interpretace jejich
duchovniho zakladu. Prosime,
aby tato stat byla chapana
v kontextu toho, co jiZ bylo jejim
autorem v této souvislosti vyslo-
veno.” Témata, ktera jsou zde
rozpracovana, maji celoevropsky
vyznam. Duvody, pro néz jsme
snad opravnéni néktera z nich
otevrit opétovneé a jina zcela no-
vé na strankach ¢eského odbor-
ného éasopisu, jsou v zasade
dvoji. Jednak se ceské sakralni
umeéni v uvedeném obdobi po-
stupné pripravuje na skutec-
nost, Ze se posléze v dalSich de-
setiletich dostane do popredi ev-
ropského vyvoje, a proto pova-
Zujeme za potrebné prislusné
evropské souvislosti vnimat
i hodnotit pravé z pohledu jejich
vztahu k umeéni ceskému. Dru-
hym dtvodem je fakt, Ze tyto
analyzy v ¢eské odborné litera-
ture v soucasné dobé schazeji,
a to véetné hlubsich sond do pro-
blémt, které jsou zdanlivé bez
vaznéjsiho vztahu k soudobému
sakralnimu ¢eskému uméni a je-
ho korentm.

K VYVO]JI RAKOUSKE
SAKRALNI ARCHITEK-
TURY PRVNI POLOVI-
NY 14. STOLETI

Proto, aby pohled na ¢eské
umeéni sledovaného obdobi byl
v jeho vyvoji a duchovnich kore-
ho soudu vhodné vyrovnat se
s fenoménem monumentalni
sakralni architektury v nékte-

Obr. 1: Heiligenkreuz, chor kostela (vsechny fotografie autor).

Obr. 2: Heiligenkreuz, siriovy chdr kostela.

rych historickych zemich na tzemi dneSniho Rakouska. Praveé ve srovnani s nim bude poté mozZno 1épe chapat vy-

voj a podstatu umeéni ¢eského, vcetné jeho vlastniho ima-

1) Pavel Kroupa, K architekture doby Vaclava II. a prvé poloviny 14. sto- nentniho vyvoje. Je pravdépodobné opravnény nazor, ze za-
leti, Zpravy pamatkové péce ¢. 7, 1998, s. 200 - 211. kladem pro dvoulodni prostory zde je dominikansky klasterni
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Obr. 3: Heiligenkreuz, siriovy chor kostela.

Obr. 4: Heiligenkreuz, patka pilite v choru kostela.

kostel v dolnorakouském Imbachu.? Dusledny tektonicky
systém tohoto dvoulodi jakoby predznamenéava cestu, ja-
kou ptijde béhem prvni poloviny 14. stoleti rakouska sak-
ralni architektura vicelodnich sini. Jisté ne nahodou je spo-
jen vznik tohoto dvoulodi s dominikdnskym prostredim, je-
hoz spiritualita, opfena o pocitovou stranku lidského jsouc-
na, vytvarela predpoklady pro vyvoj nového prostoru.?

2) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche Architektur in Osterreich, St. Pol-
ten - Wien, 1988, s. 122.

3) Do stejného ¢asového a slohového okruhu nalezeji i dalsi dva dolno-
rakouské sinové kostely - trojlodni sifl v Retzu a dnes nedochovany do-
minikansky klasterni kostel v Tullnu.

V prostredi cisterciakti v Heiligenkreuz vznika trojlodni
sinovy chor, majici zasadni vyznam pro dalsi vyvoj rakous-
ké architektury.? Stavba nového chéru je poprvé zminova-
na v roce 1288, chor byl svécen roku 1295.” Pravotihle
zakoncéené trojlodi choru predstavuje rozhodujici krok v re-
formé prostoru ve sméru od klasické, resp. poklasické ka-
tedralni gotiky k do sebe uzavienému, nikam nesmérujici-
mu prostoru, nemajicimu pocatku ani konce. Témeér doko-
nalého efektu v tomto sméru bylo dosaZeno pouZitim péti-
dilnych kleneb ve vnéjSich lodich a zejména skiinovitym
vnéjsim obrysem stavby, uplatnujicim se velkymi plocha-
mi zdi, z nichZ jsou vysunuty ovSem pomérné mohutné pi-
lite, které vysledny plosny efekt ponékud eliminuji. Uvnitf
prostoru jsme ale ve svété velmi disledné tektoniky, velmi
zjevné manifestujici své koreny v klasické a poklasické ar-
chitekture. Stény i pilife jsou pokryty svazky pfipor, sloze-
nych z klasickych ptlvalcovych a poklasickych hruskov-
covych pruti1,® odpovidajicich dtisledné poc¢tu nesenych Ze-
ber, u pilifta dole oprenych o patky odpovidajicich tvard. Ob-
jevuji se zde napr. hruskovcové patky i hlavice, které zname
z vice nez pul stoleti mladsi architektury MatyasSe z Arrasu
v prazské katedrale sv. Vita. Plochy stén jsou nemilosrdné
prolomeny okny, takZe sténa se prakticky neuplatnuje.
Pouze pod bankalem je plocha neclenéné stény, traktova-
na kratkymi useky podseknutych pripor, prorustajicich
podokenni fimsou. Prostor je tedy dokonale tektonicky ¢le-
nén a rytmizovan, svétlo pronikajici okny s ptuvodné ba-
revnymi vitrajemi ponechavalo sin v pritmi.

Na chér v Heiligenkreuz piimo navazuje dalsi cisterciacky
kostel ve Styrském Neubergu. Klaster byl zaloZzen roku 1327
a osazen mnichy z Heiligenkreuz.” Vlastni kostel byl stavén
mezi lety 1327 az 1344 a formalné navazuje i na Albertin-
sky chor u sv. Stépana ve Vidni.® Zakladnim rysem interi-
éru zdejsiho trojlodi v pravotihle uzaviené skiini je opét dii-
sledna tektonika, projevujici se ve svazkovych priporach
sbihajicich po pilifich i u stén az na zem (s vyjimkou jizni
stény lodi, kde v dusledku priléhajici budovy konventu se
uplatiiuje plocha neclenéné stény) a zakonéenych navzajem
prostiidanymi polygonalnimi a ptilvalcovymi patrovymi pat-
kami. Presto je moZno oproti chéru v Heiligenkreuz zazna-
menat pomérné vyrazny posun smérem k ploSnosti a oblosti
¢lankovi. Predevsim sténa jiZz neni tak dsledné prolomena
okny a pomérné velmi vyrazné se jeji hladka plocha uplat-
nuje mezi svazky pripor a okennimi otvory. Ta se uplatiu-
je dale pod bankalem, na jizni sténé lodi a ve spodnich ¢as-
tech oken v severni sténé€ prostoru.” Dal$im prvkem, do-
kladajicim snahu po optizaci celého prostoru siné, je pre-
vaha oblych, ptilvalcovych pripor, po kterych svétlo prirozené
klouze, a které tak 1épe koresponduji s optickymi vlast-
nostmi hladké stény.'” Zdejsi prostor navozuje dojem sna-

4) Nesdilime nazor Renate Wagner - Rieger, Mittelalterliche architektur,
pro cisterciackou architekturu stredni Evropy 14. stoleti. Jak dale
ukazeme, tato sin je vyznamna pouze pro rakouské zemé.

5) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche architektur, 1. c., s. 125,

6) Jak doklada Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche architektur, 1. c.,
s. 126, byly hruskovcové pripory v tomto regionu zde dokonce poprvé
pouzity.

7) Renate Wagner-Rieger, Gotische Architektur in der Steiermark, in: Go-
tik in der Steiermark, St. Lambrecht, 1978, s. 64.

8) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche Architektur, 1. c., s. 136.

9) Je-li tato uprava ptivodni.

10) Uziti oblych profild pfipomina Parlérovu oblibu v téchto tvarech u ar-
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hy vyrovnat se s pozadavkem po
jeho optizaci, nicméné nebylo to
dovedeno do konce a stale pre-
vlada dtisledna tektonika, ktera
brani v dotazeni reformy do ko-
neéné podoby. Této slohové po-
loze odpovida i exteriér stavby,
na kterém jsou pomérné znacné
plochy stén vyrazné traktovany
do prostoru velmi vytazenymi
opérnymi pilifi.

Ve stejné dobé jako kostel
v Neubergu byl ve svych pod-
statnych ¢astech stavén klas-
terni benediktinsky kostel ve St.
Lambrecht ve Styrsku. Pocatek
stavby je kladen k roku 1327.""
U tohoto trojlodi miiZeme velmi
zfetelné sledovat postupny vyvoj
tvarového reSeni pilifi nesou-
cich klenby vSech tfi lodi. Na za-
kladé ¢itelné tvarové morfologie
se jevi pravdépodobné, Ze stavba
postupovala od vychodu na za-
pad. Prvni ¢tyri pary vychodnich
pilift jsou sloZeny z oblych val-
covych pfipor s mékkymi vyzlabenimi mezi nimi, opfenymi
na podlaze o nizké patky. Architektonické feSeni zde od-
povida slohové poloze dosazené v kostele v Neubergu. Paty
par pilif nese konzoly, na kterych jsou ukonéeny pripory,
dolti pokracuje hladky osmiboky profil. Ostatni pary pilira
zapadnim smérem jsou opét polygonalni, hladké, s hlavicemi
v podobé houbovitych abakt, pricemz nad hlavicemi kle-
nebni Zebra volné zabihaji do polygonalniho driku pilife.
Naznaceny vyvoj dokumentuje slozité hledani optimalniho
tvaru. Presto je vysledek velmi nepresvédcivy. Misto aby
pilif u nejzapadnéji poloZenych part probihal ve svém po-
lygonalnim tvaru neprerusené od spoda az nahoru, je ne-
pochopitelné preruSen hlavici, na kterou je neorganicky
nasazena horni ¢ast driku s volné vybihajicimi Zebry. Do-
sazené slohové poloze odpovida opreni klenebnich Zeber na
sténach trojlodi o konzoly. Prestoze jde o sifiovy prostor,
celkové ptisobi longitudinalnim dojmem.

Do sledované skupiny staveb bezpochyby nalezi byvaly
minoritsky klasterni kostel v hornorakouském Ennsu. Za-
klad tvori dvoulodni prostor s presbyteriem zaklenutym
tfemi travé kfizovych kleneb a polygonalné v zavéru. Po se-
vernim boku dvoulodi je umisténa tzv. Wallseerska kaple,
v lodi dvoulodni a v prostoru presbytare prechazejici do
trojlodi. Dvoulodni prostor kostela pfedstavuje architektu-
ru, ktera je nejspiSe slohove a ideové spjata s prvnimi dvou-
lodimi na rakouském teritoriu (Imbach apod.). Zebra vyri-
staji plynule z osmibokych drikt tfi stfedovych pilira, pri-
éemz zaklenuji prostor, u néhoz je citit vyrazna tendence
k plosnému ptisobeni architektonickych ¢lanku, ktera se mi-
mo jiné projevuje napr. ve velkych plochach hladkych ob-
vodovych zdi. Tvaroslovi kostela doklada, Ze vznikl najed-
nou v kratkém ¢asovém useku. Pro to svédéi kruzby v pres-

chitektury prazské katedraly sv. Vita.
11) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche Architektur, 1. c., s. 136. Stav-
ba se protahla az do r. 1393.

Obr. 5: Neuberg, klasterni kostel.

bytari ve slohu jesté klasické gotiky, zkracené palvalcové pii-
pory na vychodni éelni sténé dvoulodi nesouci klenebni
Zebra a vyzdoba svornikt na klenbé dvoulodi ve slohu po-
klasické gotiky. Jako doklad toho, Ze v prabéhu stavby
dvoulodi doslo preci jenom k urcitému vyvojovému posunu,
muZe svédcit skuteénost, Ze klenebni Zebra jsou svedena na
konzoly. Provedeni dvoulodi se vyznacuje zna¢nym stupném
optizace prostoru a snahou dovést proces vytvoreni uza-
vieného prostoru do zdarného konce, jak doklada uziti ob-
krocnych kleneb v obou vychodnich travé. Tzv. Wallseerska
dové svazkové pilife s hlavicemi a s patkami, na sténach vy-
rustaji ze svazkovych pripor s patkami a s hlavicemi. Vnéj-
§i stény jsou z velké ¢asti prolomeny Sirokymi okny, takze
plocha stén se uplatnuje velmi malo. Aby proclenéni stén
bylo co nejvétsi, je do stény pod bankalem umisténa rada
sedilii s bohatou vyzdobou. Snaha po vytvoreni uzaviené-
ho prostoru je ovSem patrna v promySleném klenebnim
systému, ktery bohaté vyuziva obkroénych kleneb. Tato
snaha je v protikladu s velmi dtslednou tektonikou tvaro-
slovi kaple, v protikladu, ktery je, jak se zda, velmi typicky
pro sakralni architekturu prvni poloviny 14. stoleti v Ra-
kousku. Komplex ennskych sakralnich prostor naznacuje,
jak obtizné bylo hledani novych architektonickych feseni
a k jakym neduslednym tvarovym formulacim to vedlo.
Stavbatzv. Wallseerské kaple je kladena do tricatych a ¢ty-
ricatych let 14. stoleti.”

Snad nejdale dospély tyto optizaéni tendence ve dvou-
lodnim prostoru byvalého Spitalniho kostela sv. Mafi Mag-
daleny ve Styrském Judenburgu. Klenba dvoulodi je svedena
na dva polygonalni hladké stredové pilife, ze kterych kle-
nebni Zebra vyruastaji pfimo, zatimco na obvodovych sténach
dosedaji na konzoly. Hladkeé stény reflektuji dopadajici svét-

12) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche Architektur, 1. c., s. 139.
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Obr. 7: Neuberg, klasterni kostel, patka pilire.

Obr. 9: St. Lambrecht, klasterni kostel, severni priiceli.

lo a emancipac¢ni prostorové snahy dvoulodi jsou tispésné
dotvareny uplatnénim obkro¢nych kleneb v obou vychod-
nich polich dvoulodi. Cely prostor pusobi tak vyvazené, ze
se velmi pribliZuje ¢eskému prostredi.

Pred polovinou 14. stoleti byla nepochybné vystavéna vel-
ka cast poutniho trojlodniho Styrského kostela Maria Stras-
sengel.”® Kazda lod’ sinového prostoru je na vychodé za-

13) Pocatek stavby je kladen k roku 1346. Renate Wagner-Rieger; Mittel-
alterliche Architektur, 1. c., s. 137, nebo k roku 1331, Rupert Feucht-

= miiller, Die Baukunst, in: Gotik in Osterreich, Wien, 1961, s. 12. O da-

Obr: 10: St. Lambrecht, kldsterni kostel, vijchodni zavér. tu dokonceni v roce 1355 panuje shoda.

w 3
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Obr. 11: Enns, minoritsky kldsterni kostel, tzv. Wallseerska kaple

konéena polygonalné, vnitrek
slohové navazuje na Neuberg (pi-
life)." Vnitrek je opét disledné
tektonizovan za pouZiti oblych
tvart klasické gotiky (pilire), slo-
hovy posun je citit v holych sté-
nach. V chéru jsou dochovany
zCasti puvodni vitraje, které ne-
propoustély dovnitf mnoho den-
niho svétla. Interiér je doposud
tmavy a poskytuje nepochybné
moznost dobre vnimat ptivodni
svételné poméry. Konzistentné
pusobici prostor je dokladem
faktu, Ze architektura tohoto re-
gionu stale a bez vyraznych tviir-
¢ich inovaci pouzivala konzervo-
vané architektonické a prosto-
rové prototypy bez znatelného
vyvoje.

Jako doklad velmi dlouhého
prezivani tohoto stavebniho ty-  opr 13; Enns, minoritsky kidsternt kostel, dvoulod.
pu ve druhé pol. 14. stoleti mu-
ze slouzit priklad poutniho kostela v Péllaubergu ve Styrsku.  skou kapli v Ennsu.' Rozbor architektury tohoto kostela by
Stavba trojlodniho sifiového kostela byla zahajena snad vro-  znamenal pouze opakovani shora feéeného. Po poloviné 14.
ce 1370, priéemz interiér tvaroveé navazuje na tzv. Wallseer-  stoleti na rakouské ptidé vyrustaji takové vyznamné stavby,

S T

14) Renate Wagner-Rieger, Mittelalterliche Architektur, 1. c., s. 138. 15) Renate Wagner- Rieger, Gotische Architektur, 1. c., s. 67.
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jako je chor cisterciackého kos-
tela ve Zwettlu, které jiz ovSem
nalezi dalsimu vyvoji.

Zavérem tohoto kratkého ex-
kurzu je treba rici nasledujici.
Pocatky sinovych dispozic v ra-
kouskeé sakralni architektufe ne-
jsou doposud objasnény. SpiSe
neZ spojovat jejich vznik s uréi-
tymi politickymi okolnostmi,'®
jevi se podstatnym to, Ze se ob-
jevuji zpoéatku zejména u rado-
vé architektury dominikant1, mi-
norita a cisterciaka, v jejichz
prostredi byly nejprihodnéjsi du-
chovni podminky k vytvareni no-
vych architektonickych koncep-
ci. Mluvime-li o reformé klasické
katedraly, pak v pripadé podu-
najské rakouské architektury
ma toto tvrzeni velmi ziZeny ob-
sah. V prvni polovin€ 14. stoleti
se tato reforma tyka pouze pro-
storové skladby a nikoliv archi-
tektonického tvaroslovi, které za-
stava velmi tradiéni. Vyuziva
zpocatku prvkt poklasické goti-
ky a posléze se obraci k oblym
tvartim gotiky klasické, nicmé-
né stale zlistava v zajeti pomér-
né disledné tektoniky, ktera vy-
lucuje vytvoreni optickych pro-
storovych schranek, jaké zname
z prostredi ¢eského. Stavby to-
hoto typu se koncentruji zejmé-
na do oblasti Dolniho Rakouska
a Styrska. Rakousky vyvoj byl
z hlediska ceské architektu-
ry prvni poloviny 14. stoleti vel-
mi nedusledny'” a rozdily mezi
obéma oblastmi jsou, zejména
v otazce dosazeni cile, tj. seku-
larizované architektury jako
schranky pro devoéni objekty,
zasadni povahy. Z tohoto hle-
diska se jevi vymezeni pojmu
~podunajsko-¢éeska reforma gotiky” '® jako obtizné odu-
vodnitelné. Presto ale bylo éeské prostredi sledovanou ar-
chitekturou rakouskych sousedi obohaceno. Dokladem
jsou kostely jihu Moravy a Cech, které vykazuji spole¢né
znakKy, ale které nepredstavuji most do budoucnosti."

16) Hypotézy o tom, Ze mohly vzniknout na tzemich naleZejicich za Pre-
mysla II. k zemim koruny ¢eské, nejsou presvédéivé doloZeny. Tuto do-
mnénku vyslovuje Renate Wagner-Rieger, Gotische Architektur, 1. c.,
s. 48.

17) Pfi provedeném rozboru bylo mozno vychazet pouze z ¢asti sakralni ar-
chitektury v Rakousku ve sledovaném obdobi, byt z ¢asti, ktera pred-
stavuje reprezentativni vzorek. Stranou musi byt ponechana architek-
tura venkovskych kostelt1, ktera byva v drtivé vétSiné ohlasem vétsich
uméleckych center, byt nékdy vzdalenych. Nelze vylouéit, Ze zde by by-
lo moZno nalézt dopliujici priklady, které by problém vice osvétlily.

18) Vidclav Mencl, Podunajska reforma gotické katedraly, s. 306, in: Umé-
ni 1969.

Obr. 14: Enns, minoritsky klasterni kostel, tzv. Wallseerska kaple, hlavice pilire.

Na zavér tohoto kratkého prehledu vyvoje sakralni ar-
chitektury v nékterych rakouskych zemich, mimo chrono-
logii liceni vyvoje, se zminime o vyzdobé tzv. Albertinského
choru kostela sv. Stépana ve Vidni, ktery je dobrym dokla-
dem postupného rozkladu ucelenych ikonografickych pro-
gramu, majicich své duchovni koreny jesté ve 13. stoleti. Cel-
kové tvaroslovné pojeti zdejsi trojlodni siné plné zapada do
slohového proudu podunajské rakouské architektury prv-
ni poloviny 14. stoleti, uzivajici novy prostorovy sinovy typ,
ale zaroven zaplnujici jeho prostor architektonickymi prv-
ky klasické a poklasické gotiky. Stavba chéru se pravdépo-
dobné pln€ rozvinula v prvni poloviné 20. let a po kratké pre-

19) Skupina téchto staveb byla v éeské literature zpracovana. Kldra
Fischerovd, Vytvarné predpoklady ¢eské gotiky, s. 24n, in Uméni 1977.
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Obr: 15: Judenburg, Spitdlni kostel sv. Maii Magdaleny, dvoulodi.

stavce pokracovala az do 23. dubna 1340, kdy byl choér vy-
svécen.” Ikonograficky velmi promyslena zakladni kon-
cepce socharského programu vychazi stale jesté z jednotné
ideje gesamtkunstwerku klasické gotiky,*” zbavené ovsem
symbolického obsahu. Souc¢asti tohoto programu, ktery za-
hrnoval jak sochafskou vyzdobu exteriéru stavby, tak i ka-
menné skulptury uvnitf prostoru, bylo i vybaveni interiéru
oltarnimi retably (na rozdil od prostort klasickych kated-

20) Marlene Zykanovd, Ke stavebnim déjinam a uméleckohistorickému
vyznamu Svatostépanského domu ve Vidni. Chram sv. Stépana, goticky
dom - jeho vznik a osud, in: Videnska gotika, katalog vystavy, Praha
1991, s. 32.

21) K tomu blize viz Robert Wlattnig, Socharsky program Albertinského ché-
ru. Ikonografické a slohové uvahy k socharské vyzdobé sv. Stépana
v 1. poloviné 14. stoleti, in: Videnska gotika, 1. c., s. 59n.

ralnich staveb), priCemz se pred-
poklada, Ze pri vysvéceni choru
bylo zaroven vysvéceno i Sest ol-
tar.”® Mezi soudobym vybave-
nim byl mimo jiné drahokamy
vykladany stiibrny obraz Panny
Marie a expresivni, mysticky la-
dény kriz, dnes uloZeny ve Vi-
denském diecesnim muzeu.*
Z dochovanych torz ptvodniho
vybaveni chéru oltafnimi retab-
ly a kultovnimi predméty 1ze do-
vodit, Ze soucasti prostoru byly
i predméty, jejichZ smyslem bylo
primé, individualni ptisobeni na
vériciho, pricemz architektonicka
~slupka“ stavby se svym pro-
my$lenym ikonografickym pro-
gramem se stava jakousi velko-
lepou kulisou, jejiz existence je
dokladem trvajici dobové potreby
tohoto fenoménu.?” NaSe znalos-
ti o ptivodnim vybaveni Albertin-
ského choru nam umoznuji uéi-
nit si predstavu o vztahu sakral-
ni architektury v rakouskych ob-
lastech v prvni poloviné 14.
stoleti a volnych umeéleckych dél,
umisténych v téchto prostorech.
Je jisté, ze nové vznikajici sinovy
prostor zde nebyl pojiman v ne-
délitelné vnitfni vazbé na vnitini
vybaveni. Reforma sakralniho
prostoru zde pravdépodobné pro-
bihala v jakémsi predstihu pred
ekvivalentni zménou v jeho vy-
baveni a z tohoto ohledu dosti
samostatné. Nejina situace byla
pravdépodobné i v jinych stav-
bach shodného proudu, jehoz
vznik je spojen s cisterciackym
prostredim.*

Proto, aby pohled na prome-
nu architektury v nasi zemeépis-
né oblasti byl uplnéjsi, bylo by
zadouci vénovat pozornost z to-
hoto hlediska jesté zejména jiznimu Némecku, Slezsku a Lu-
Zici. Podilu Svabska na transformaci architektury sledova-
ného obdobi se vénoval V. Mencl,® o slezské a luzické sak-
ralni architekture této zlomové doby souhrnné informace

22) Marlene Zykanouvd, Ke stavebnim déjinam, 1. c., s. 35.

23) K tomu viz Robert Wlattnig, Fragmenty drevénych skulptur, in: Vi-
denska gotika, 1. c., s. 74.

24) Mozna neni zcela nahodné, Ze predpokladanymi autory fezeb reliefi
videnskych oltafnich retabli jsou fezbafi ze Svabska, které do Vidné
mozna povolal farar Heinrich z Luzernu. Ten pred svym prichodem do
Vidné pusobil jako kanovnik v Kostnici. Robert Wlattnig, Fragmenty,
Lc,s. 74.

25) Jmenujme zejména chor v Heligenkrezu, ze kterého je Albertinsky
chor ve Vidni odvozovan. Marlene Zykanovd, Ke stavebnim déjinam,
1.c.,s.33.

26) Vidclav Mencl, Poklasicka gotika jizni Francie a Svabska a jeji vztah ke
gotice ¢eské, in: Uméni, 1971, s. 217 - 254.
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v ¢eské odborné literature schazeji,” coz je tfeba konsta-
tovat s litosti.

Zde je treba pokusit se o bliZsi objasnéni pojmu seku-
larizovana architektura, ktery jsme jiz nékolikrat pouzili
a ktery ma pro pochopeni sledovanych zmén v pojeti ar-
chitektury a jejiho vybaveni v tomto obdobi kli¢ovy vyznam.
Toto vysvétleni je mozno provést pouze na pozadi fenomé-
nu klasické gotické katedraly.

Gotickou katedralu mtizeme chapat jako zhmotnély pro-
jev scholastiky 13. stoleti,”® nebo jako dokonalou stavebni
konstrukci zaloZenou na presnych matematickych kano-
nech, ¢ijako stavbu umoznujici Spickovy esteticky zazitek.
To vSe je jiz v literature rozebrano, nicméné goticka kated-
rala, tak jak ji vytvorila Francie 12. a 13. stoleti, je prede-
vS8im prostredek, ktery nam ma pomoci nalézt Boha. Jiz
zakladni ¢lanek, ze kterého je skladba katedraly utvorena,
totiz klenebni travé, v sobé nese vSechny zakladni rysy
zhmotnélé symboliky. Stred travé, v podobé svorniku se
znamenim Krista, symbolizuje prekonani existencialniho
dualismu, jehoZ jednim z vyrazl je protiklad svétovych
stran, muze a Zeny apod. Kristus v této symbolické kon-
strukci dualismy, které vyjadruji determinaci nasi pozem-
ské existence, prekonava a ukazuje nam cestu. Absolutno
v podobé symbolické obéti Krista je v gotické katedrale zpri-
tomnéno a priblizeno ¢lovéku usilujicimu o jeho poznani
a vymanéni se z pout pozemské existence. Tmavy prostor
gotickych katedral, do kterého je slunecni svit vpoustén
v peclivé fizeném planu, oprostény od oltarnich retabla
s naroénou socharskou vyzdobou, umoziuje v presné vy-
pocitaném case zazit pfimy kontakt ¢lovéka s Bohem. Sta-
rozakonni prvky, zobrazené v socharskych projevech ka-
tedraly, jsou pfitomny navic i v podobé opét nalezené tra-
dice symboliky starozakonnich staveb. Je ozivena funkce
portalu, oddélujiciho svét profanni od svéta duchovniho,
presné matematické proporce staveb jsou opreny o ab-
staktni symboliku Zidovského umeéni.*® Kazdy architekto-
nicky detail ma své presné misto. Souéasti tohoto systému
je i nefigurativni vyzdoba interiéru katedraly, predstavuji-
ci svét rostlinné ornamentiky, navazujici na starozakonni
predstavy o duchovnim vyznamu rostlin. Rostliny jsou zde
ozivovany eucharistii v prostoru se pravidelné odehravaji-
ci. Doposud nejasna souvislost vzniku gotické katedraly
s prvni kiiZzovou vypravou a s hledanim Archy amluvy v pro-
storach koniren byvalého Salamounova chramu v Jeruza-
1émé v letech 1118 - 1128,*” dava tusit souvislosti s Zidov-
skou kabalou. Tyto vyznamové roviny jsou potvrzovany i vy-
sledky modernich psychoanalytickych badani.*”

Co je ovSem podstatné z hlediska toho, co se snaZime sle-
dovat, je skuteénost, Ze goticka katedrala, jako harmonic-

27) Ojedin€lou vyjimku zrejmé predstavuje stat Edmunda Malachowitze,
Konzervace stredovékych kostelt se stfedovou podporou ve Slezku, in:
Pamatkova péce, 1975, s. 298 - 304.

28) Erwin Panofsky, Gotische Architektur und Scholastik, Koln,1989,
s. 9n. K tomu viz napt. doslov v citované knize od Thomase Frangen-
bergera, s. 115n. Polemické vyvody Panowského ohledné vztahu scho-
lastiky a architektury katedraly vyvolaly silnou odezvu.

29) Ke vztahu katedraly jako symbolu, k textu Starého Zakona viz Pavel
Kroupa, Zur Bedeutung der mittalelterlichen Architektur, in: Mitthei-
lungen der Gesellschaft fiir vergleichende Kunstforschung in Wien, 3,
1986, s. 2n.

30) Louis Charpentier; Les mysteres de la cathedrale de Chartres, Paris,
1966, s. 59n.

31) K tomu viz zejména Carl Gustav Jung, Psychologie et alchimie, Paris,
1970, s. 167 a dalsi.
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Obr. 17: Judenburg, Spitalni kostel sv. Maii Magdaleny, pohled do klenby
dvoulodi.

ky gesamtkunstwerls, je ve své podstaté nastroj k poznani
Boha. Toto poznani ma povahu primého proZiti kontaktu
s Bohem, ke kterému nebylo tfeba bohatého vybaveni sak-
ralniho prostoru nakladnymi oltari, ale naopak prfitomnost
¢ehokoliv jiného nez slavnosti eucharistie a ,spravnosti*
¢asu, ve kterém se tento mysticky zazrak obéti kona, by
adepta rozptylovalo.

V tomto ohledu fungovani katedraly pripomina staro-
zakonni svét. Katedrala jednoduse byla urcena k dosazeni
nejvyssiho duchovniho cile. Je-1i tedy hmotna konstrukce
gotické katedraly nositelem transcendentalniho obsahu, je
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Obr:. 18: Judenburg, $pitdlni kostel sv. Mari Magdaleny, dvoulod, pilii:

souéasti tohoto symbolického (a v jistém smyslu vlastné
skuteéného) systému i okolni prostor, a to jak prostor uvnitf
katedraly, tak i prostor vnéjsi, predstavujici jednak pro-
fanni svét, ale zaroven ve své nekoneénosti spojnici s vysi-
nami Boziho kralovstvi. Neni pritom dulezité, jaké povahy
je sténa katedraly. Vyznamna je pouze vlastni existence to-
hoto symbolu a moznosti jeho ptisobeni na adepta hleda-
jiciho podstatu Zivota.

Z hlediska pravé receného je nezbytné vyvoj sakralni
architektury po roce 1250 charakterizovat predevsim jako
postupny rozklad symbolicko-metafyzické podstaty kated-
ralniho gesamtkunstwerku. Z hlediska obsahu, jehoz byla
sakralni architektura v obdobi klasické gotiky nositelem
a ktery byl jeji podstatou a hlavnim smyslem, je tfeba vy-

voj sakralni architektury po po-
loviné 13. stoleti charakterizovat
jako vyvoj smeérujici k jeji seku-
larizaci. Architektura postupné
ztraci sviyj esotericky obsah tim,
Ze jsou porusovany zakony jeji
vystavby, jednotlivé prvky maji-
ci své pevné misto v systému kla-
sické katedralni gotiky jsou na-
hrazovany prvky, jejichZ uziti je
motivovano zreteli estetickymi
i jinymi. Jde napf. o pouZivani
nakoso postavenych opérnych
piliit, fims apod. v mistech, kde
nemaji misto v tektonicko-mate-
matické vystavbé katedralniho
skeletu atd. Jesté dlouhou dobu
sice dozniva katedralni typ v se-
verozapadni Evropé v podobé po-
klasické architektury, s vyuzitim
morfologického aparatu, vycha-
zejiciho jesté v mnoha pripadech
z klasické gotiky, ale v této dobé
jde jiz spiSe o bezobsazZné epi-
gonstvi nez o smysluplny zamér
se chténym obsahem. Architek-
tura se stava objektem estetic-
kych a nabozenskych spekulaci,
které v urcitych obdobich av§ak
nepostradaji hluboky duchovni
obsah. Nicméné je mozno celko-
vy vyvoj gotické architektury
z tohoto hlediska rozdélit na dvé
zakladni etapy: na obdobi kla-
sickych katedral a na obdobi,
které nasledovalo po jejim seku-
larizovani, v jehoZ ramci byla sa-
kralni architekture az do sklon-
ku stredovéku prisouzena role
wdoplnku“ k ostatnim Zanrtam,
jako jsou zejména socharstvi
a deskova malba.*? Vyvoj archi-
tektury v tomto velmi dlouhém,
dramatickém a slozitém druhém
obdobi se zpoc¢atku projevoval
navenek nékterymi vyraznymi
vnéjsimi rysy, které odborna li-
teratura povazuje za urcujici, byt jde z hlediska ztraty du-
chovniho obsahu o projevy privodni. Mame na mysli ze-
jména redukovani tvaroslovného aparatu, které je v litera-
ture neopodstatnéné povySovano na zakladni princip to-
hoto obdobi.* Dale jde o tendenci k plosnosti a ke sjednoceni

32) Toto tvrzeni je tfeba chapat jako jistou formu nadséazky. Spolecné ry-
sy architektury 14. a 15. stoleti vnimal jiZ napt. Karl Heinz Classen,
Die Gotische Baukunst, Potsdam, 1930, s. 143.

33) Napt. Jiii Kuthan, Ceska architektura v dobé poslednich Premyslovet,
Praha, 1994, s. 365. Dale Sel ve svych tvahach napt. Wolfgang Braun-
fels, Abendlandische Klosterbaukunst, Kéln, 1969, s. 181, ktery po-
vazuje rozpadajici se formy katedraly za nositele nové zboznosti a po-
klada desakralizaéni proces za otevieni novych moznosti. Zdtirazné-
ni stény v architekture 14. stoleti minuje Hans Jantzen, Die Gotik des
Abenlandes, Koln, 1963, s. 68.

1
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prostoru.® Nicméné pouhé kon-
statovani vyvoje k ploSnosti sté-
ny, bez pokusu o obsahovou in-
terpretaci, predstavuje ulpivani
na povrchu problému.

Soucasti rozpadu katedral-
niho gesamtkunstwerlu je zmé-
na ve zpusobu provadéni oken-
nich vitraji, ktera probéhla po
roce 1270. Plnobarevné figury
byly nyni obklopovany velkymi
bezbarvymi grisaillovymi plo-
chami, a do interiéru tak bylo
zamérné vpousSténo mnozstvi
svétla. Namisto plnych, barev-
nych tént nastoupily jemnéjsi
lomené odstiny.*® V prvni treti-
né 14. stoleti dochazi k dalsi pro-
meéne€ okna, které bylo doposud
plné prizptisobeno architekture
a stava se samostatnym prvkem
s vlastnim vyvojem. Tento proces
zasahne celou Evropu.

Fenomén spéni k plosné sténé v architekture, tak jak se
projevuje velmi vyznamné na prelomu 13. a 14. stoleti na
éeské ptide€, neni obsahove vysvétlitelny bez pochopeni zmé-
ny ve vyznamu vybaveni takto vzniklych sekularizovanych
prostorti, ktera se odehravala pravé v tomto obdobi a béhem
prvni poloviny 14. stoleti.

KORENY A PODSTATA
ANDACHTSBILDU

Chceme-li pochopit podstatu promény evropského umé-
ni po postupném odumfeni fenoménu francouzské gotické
katedraly, je nutno se predevSim vyrovnat s otazkou du-
chovnich zdrojut, které na konci 13. stoleti a v prvni polo-
vin€ 14. stoleti vedly ke vzniku andachtsbildu. Hlavni du-
chovni proud, v ramci kterého byly vytvoreny predpoklady
pro vznik takto pojatého nového zobrazeni jednotlivych scén
a postav, je spolecenstvi tzv. Gottesfreunde (pratel Bozich),
které predstavovalo velkou skupinu duchovnich i laik,
muzt i Zen, ktefi psobili zejména v Poryni, Alsasku, ve Svy-
carsku a v Bavorsku. Kromé nejznaméjsich kazatelu
J. Taulera a H. Susa k nim naleZeli napr. Heinrich von
Noerdlingen, Nikolaus von Basel ad.* Jejich spole¢nym ci-
lem bylo nalezeni Boha, a to cestou individualniho spojeni
s nim. Jejich nejvyznamnéjsim predchtidcem,*” resp. mysli-
telem, ktery stal ponékud mimo toto spolecenstvi,*® o kte-
rém je tfeba se alespon zminit, byl mistr Eckhart. Narodil
se kolem roku 1260* a zemfrel pred rokem 1329.* Pod-

34) Viz napft. Karl Heinz Clasen, Die Gotische Baukunst, 1. c., s. 143, ne-
bo Philippe Chapu, Architecture, in: Les Fastes du Gothique, Paris,
1981, s. 51.

35) Louis Grodecki, Die Glasmalerei um 1400, in: Europaische Kunst um
1400, s. 221. K tomu rovnéz naprt. Francoise Perrot, Vitraux, s. 379, in:
Les Fastes du Gothique, Paris, 1981.

36) Johann Tauler, Predikten, Jena, 1913, (ivod Walter Lehmann),
s. XXIII a XXIV.

37) Mistr Eckhart a stfedovéka mystika, Praha, 1993 (usporadal Jan
Sokol), s. 55. Zde rovnéz uvedena Eckhartovska literatura.

38) Johan Tauler, Predikten, 1. c., s. XXIV.
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Obr. 19: Maria Strassengel, poutni kostel.

statu jeho uéenti, tj. vSemi silami sméfovat ke splynuti s Bo-
hem, snad nejlépe doklada jeho citat: , Nebot duse je s Bo-
hem spojena daleko tésnéji, nez télo a duse v jednom ¢lové-
ku.“*" Z hlediska toho, co v této stati sledujeme, je pod-
statna skuteénost, Ze v bodech, které jsou pro nas dulezi-
té, se uceni Eckharta, Taulera a Susa prili$ nelisi. Jestlize
Eckhart predstavuje jakousi vychozi ideovou zakladnu, pak
oba jeho nasledovnici, Tauler a Suso, jsou, zda se, vice
spjati s jednotlivymi €leny Gottesfreunde, tj. s prostredim,
které nas bude velmi zajimat. Jestlize Susova kazani jsou
zaloZena velmi emotivné, Tauler si uchovava jisty odstup od
emoci a jeho kazani predstavuji dobrou moznost predsta-
vit zakladni prvky tohoto hnuti.

Joh. Tauler se narodil nékdy mezi lety 1280 az 1304*
a zemrel roku 1361.*° Stejné jako Echart a Suso byl ¢lenem
dominikanského radu, kterym se stal ne dfive nez v patnacti
letech svého Zivota.* Ve své dobé byl nejuznavanéjsim ra-
dovym kazatelem.*® Hlavnim cilem a smyslem Zivota je te-
dy i podle Taulera splynuti dusSe s bozskou podstatou.
»...und der mensch allen den tage dester fridlicher unnd
guetlicher gefasset von innerlichen iibung das er warlichen
mitt got verainet hatt...“*® Toto spojeni duse s Bohem je

39) Mistr Eckhart, 1. c., s. 24.

40) Mistr Eckhart, 1. c., s. 36.

41) Mistr Eckhart, 1. c., s. 160.

42) Johann Tauler, Predikten, 1. c., s. XXVI.

43) Johann Tauler, Predikten, 1. c., s. XXXI.

44) Johann Tauler, Predikten, 1. c., s. XXVII.

45) Johann Tauler; Predikten, 1. c., s. XXXX.

46) Johann Tauler, Sermons, Paris, 1924 (komentar A. L. Corin), s. 278.
O spojeni duse s Bohem viz dale s. 35,36,37,112,119,305,306. Pri ci-
tacich pouzivame texty rukopisu ¢. 2744 uloZeného ve St. knihovné ve
Vidni a kolinského rukopisu, uloZzeného v Universitni a oblastni kni-
hovné ve Strasburku pod ¢. E 11797, které jsou predmétem kritickeé-
ho vydani A. L. Corina. Vidensky rukopis je Corinem povazovan za
nejstarsi znamy rukopis kazani Taulera, je datovan do 14. stol., bez
presnéjsiho ¢asového upfesnéni (s. VI). Pro srovnani v poznamkach
uvadime texty kazani Taulera, vydané v r. 1660 v Koliné n. R. (Joan-
nis Thauleri, Predikten, Kéln, 1660). Jde o némecky preklad latinské-
ho textu Laurenta Suria, vydaného v Koliné n. R. roku 1603. Jisté jde
o verzi vydanou ptivodné Suriem v roce 1548 v Koliné n. R., kterou za
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Obr. 20: Maria Strassengel, poutni kostel, véz.

umoznéno diKky té jeji éasti, ve které je stale Buh pritomen
a ktera je dokladem bozského ptivodu duse. Tauler fika:
,Das reiche gottes ist in etich Der das reich finden will (das
ist gott mit allem seinem reichtumb und in sein selbs aygen
weszen und natur) der muosz es da suoch (ca)en da es ist
in dem innersten grunde da got der seel naeher und in-
wenndiger ist vil mere dann die seel jr selber ist. dieser
grundt muosz gesuocht und gefunden werden.”*” Tauler do-

pomoci riiznych rukopist upravil Pierre de Nimegue. Tato verze pred-
stavuje latinsky preklad ptivodné némeckého textu, ke kterému doslo
proto, aby byly texty zpristupnény nenémeckym étenaram. (Johann
Tauler, Sermons, 1. c., s. XXIII). Publikovani ¢asti tohoto textu umoz-
ni srovnat jej s vérohodnou videniskou verzi a ukazat obsahovy posun
smérem k jeho deformaci.

konce rika, Ze pri tomto vrchol-
ném meditativnim okamziku,
kdy se duSe spojuje s Bohem,
tvofi s nim pfimo jednotu.
....wann got und sy seind ains in
diser verainung...“*® Je-li tedy
splynuti s bozskou podstatou je-
dinym smyslem naSeho Zzivota,
pak je potreba veskeré usili na-
pnout k tomuto cili a cely sviij
zivot mu podridit. Prostredky,
které ¢lovéku hledajiciho Boha
k dosazeni tohoto cile pomahaiji,
jsou nékolikeré povahy. Vzhle-
dem k tomu, Ze cesta vedouci
k Bohu predstavuje ve své pod-
staté transformaci sama sebe, tj.
vlastni duse, na prvnim misteé jde
o prostredky ryze duchovni po-
vahy. Je to predevsim vtile, kte-
ra je nezbytnym predpokladem
uspéchu na této meditativni ces-
té. Mezi hlavni prostredky nalezi
samozrejmé modlitba, opakova-
na a pokud mozno co nejcastéj-
§i. Obsahem téchto medita¢nich
modliteb je vciténi se predevSim
do utrpeni Krista.* K tomu slou-
Zi podrobny popis vyznamu Kris-
tovych ran, ktery Tauler pfi
svych kazanich pouziva: ,Vnd
darumb so soellet ir eiich sun-
derbar mitt aller ewer andacht
auftragen in die hailigen edelen
Liebezaichen vnsers herren jesu
christi. Zuo dem ersten solt ir etier
begirlichen kraft aufftragen vud
begraben in die wunden des hai-
ligen Lingken fuoszes. Vnd dar-
nach ewer (ssvij) tzornlichen kraft
in die wunden des rechten fuios-
zes. Darnach ewerenn freyen wil-
len leget in die wundenn der Ling-
ken handt. Darnach nemet ewer
manigfeltigkait ewer sinnlichen
kraft vnd sencket eiich zuo grunt
nit der vernuff in die wunden der
rechten handlt. “* Tauler vybizi k nasledovani prikladu Kris-
ta: ,....dem exempel vuo vorbild vnsers herren nach volgen...”?"
Tauler fika, Ze mame-li Krista, nepotrebujeme jiz nic dal-
§iho ,zuo disem rechten waren gebeet. ist kain merer noch
niitzer hilff zuo ainem waren fiirgang dann der zarte fron-
leichnam vnsers herren jesu cristi...“* Na jiném misté Tau-

47) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 35. K otazce stredovéké predstavy
vrstveni duse viz téz Mistr Eckhart, L. c., s. 209. Joannis Thauleri, Pre-
dikten, 1. c., s. 57, se dokonce mluvi o: ,....und der Geist als der edleste
und kiinstlichste Theil unser Seelen...".

48) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 35.

49) K tomu viz Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 98.

50) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 296. K tomu viz dale s. 119, 133
a 276.

51) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 63.
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ler doslova rika, Ze pro ¢lovéka,
ktery chce dosahnout cile je nej-
lepsi ,,...sich inniglich mit got ve-
rain in den hailigen leichnam vn-
sers herren.“

PrestoZe cely proces trans-
formace duse, vrcholici jejim
spojenim s Bohem, ma duchov-
ni povahu, Tauler mluvi o obra-
zech utrpeni Krista. ,,...So spre-
chen ettliche. Keren wir vns in di-
se innerliche weisze. so entpfal-
len vns die bilde vnsers herren
Leidens...“* Tuto ¢ast textu mi-
Zeme chapat obrazné v tom
smyslu, Ze jde o predstavy v na-
81 mysli béhem meditaénich
modliteb, nicméné nelze vylouéit,
a zda se to byt velmi pravdépo-
dobné vzhledem k tomu, co se
pokusime ukazat nize, Ze Tau-
ler ma na mysli skute¢né obra-
zy, resp. zobrazeni Krista, nej-
spiSe sochy, které byly v té dobé
pouzivanym prostredkem k do-
sazeni mystickych stav(i. DalSim
velmi vyznamnym prostfedkem
na cesté k Bohu, bylo prijimani
svatosti oltarni. Ta usmrcuje
hrich a je pramenem milosti.
»Disz hailig sacrament vertreibet
vnd toedet die siind. vnd gibt
Taulerova ptisobeni byly Zenské
(dominikanske) klastery, nicmeé-
né pusobil ziejmé i v kruzich lai-
ku. Osloveni ,déti“, které v jeho
kazanich je témér pravidlem,
svédC¢i pro to, Ze se obracel
i (a zfejmé predevsim) k Zenam.*®
Taulerova kazani jsou vécna, bez
zbytecného emotivniho naboje,

52) Johann Tauler; Sermons, 1. c., s. 105.

53) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s.112.

54) Johann Tauler, Sermons, 1. c., s. 71.
Joannis Thauleri, Predikten, 1. c., s. 59, se mluvi o pozorovani bolesti
Krista. ,Ist derowegen kein sicherer weg als dass man in Betrachtung
des gecreuzigten Herrn Jesu sich treiblich (?) ube...“. K tomu dale viz
s. 58 a 71. Vyraz ,pozorovani* nema oporu ve videfiském rukopise a je
ziejmé vysledkem pozdéjsich deformaci textu pri jednotlivych prekla-
dech.

55) Johann Tauler, Sermons, s. 230. Dale k tomu viz s. 232. Ve Joannis
Thauleri, Predikten, 1. c., se objevuji i dalsi nepfesnosti a vyrazy, pro
které ve videniském rukopise nenalezneme oporu. Proces nasledovani
Boha je zde oznacen jako ,....Kunst aller Kiinsten....“ (s. 61). Dale se uva-
di, Ze po dosazeni Boha dusi tato jiZ nepotrebuje uéeni a kazani, ne-
bot je uéena nadale primo Bohem a ma zajistén véény Zivot (s. 74). Ta-
to téze, prestoze je zfejmé pozd€jsim dodatkem, je zajimava a bylo by
prospésné pokusit se objasnit jeji zdroj. Rovnéz tak pateticka formu-
lace ,Dan aus diesem kdstlichen Perlen des Leydens Christi kommen die
beste Friichten...“ (s. 885), souvisi pravdépodobné se snahou o pribli-
Zeni puvodniho textu ¢tenafi jiZ novejsi doby. Dalsi priklady uvadét ne-
budeme, chceme timto poukézat na mozna uskali pri interpretaci jed-
notlivych texta.

56) Johann Tauler, Predikten, 1. c., s. XXIV.
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Obr. 21: Maria Strassengel, poutni kostel, trojlodi.

nicméné napr. ve srovnani s Eckhartem je u néj citit vétsi
spjatost s praktikovanim meditativniho Zivota. To nepo-
chybné souvisi se skutecnosti, Zze Tauler byl (na rozdil od
Eckharta - jak uvedeno jiZ vySe), soucasti spolecenstvi
Gottesfreunde, coz vyZadovalo vice ,prakticky” pfistup ke
svym posluchaétim.

Soucasnikem Taulera byl H. Suso, s nimZ se dostava-
me jeSté hloubéji do prostredi spolecenstvi Gottesfreunde,
jehoz byl Suso, stejné jako Tauler, pevnou soucasti. Vetsi
emotivnost Susovych kazani ziejmé souvisi s jeho velkou
snahou ovlivnit své posluchace a co nejpevnéji je vést po me-
ditativni cesté smérem k Bohu. Snad tento rys jeho kaza-
ni souvisi s faktem, Ze Suso sam si proZil mysticky zazitek,
ktery je popsan v jeho Zivotopise.*” Pri rozboru Susovych tex-
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Obr. 22: Maria Strassengel, poutni kostel, zapadni priiceli.

Obr. 24: Maria Strassengel, poutni kostel, patka pilife v trojlodi.

th se soustredime na ty ¢asti, majici vztah k tématu, které
sledujeme a vynechame ty, jeZ jsou obsahové i formalné
shodné s texty Taulerovymi.
Susova emocionalita se projevuje zejména pri liceni bo-

lesti a utrpeni Krista.

,I. Minniglicher Herr, wie deine rechte Hand durchnagelt

ward,
II. Deine linkke Hande durchschlagen,
III. Dein rechter Arm zerspannt,

57) Nikolaus Heller, Des Mystikers Heinrich Seuse O. Pr. Deutsche Schrif-
ten, Regensburg, 1926, s. 14.

Obr. 23: Péllauberg, poutni kostel, vnitrek kostela.

IV. Und dein linker schmerzlich zerdehnt,
V. Dein rechter Fusz durchgraben,
VI. Und dein linker Fusz dreulich durchhauen,
VII. Wie du hingst in Ohnmacht
VIII.Und in groszer Miidigkeit deiner géttlichen Gebeine,
IX. Alle deine zerten Glieder unbeweglich an die enege Fol-
ter des Kreuzes gepfrengt wurden,
X. Dein Leib von dem heiszen Blute an mancher Stelle tiber-
ronen war:“ %

Text této Zadosti (modlitby) je literarnim predobrazem ty-
pu mystickych krucifixd. V jiném textu vklada Suso do ast
Panny Marie slova, ktera se vztahuji na okamzik, kdy byl
Kristus sejmuty z Krize: ,Ich nahm mein zartes Kind auf
meinen Schosz und sah es an, -da war es tot, ich sah es
aber und abermals an, da war weder Sinn noch Stimme. “*9
Zde jde nepochybné o literarni (meditativni) predobraz
piety. Dalsi text doklada, Ze pieta mohla byt chapana i ja-
ko nabidka Kristova téla adeptu jdoucimu po meditativni
cesté k cili: ,,...zarte Frau, nun begehre ich, dasz du mir zar-
tes Kind in dem Bilde des Todes darbietest auf den Schosz
meiner Seele,... "%

58) VSechny citaty ze Susova dila jsou prevzaty z Nikolaus Heller; Des Mys-
tikers, 1. c., ze spisu Susa Das Biichlein der Ewigen Weisheit. Zde
s. 287. Jde o tfeti dil této knihy, jehoz obsahem je 100 pozorovani
a zadosti. Popis Kristovych ran a jeho utrpeni viz dale s. 197.

59) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 252.

60) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 253.
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Velmi pozoruhodné jsou Susovy texty, vztahujici se k Ma-
rianské symbolice. Zda se, Ze tyto meditativni texty jsou ve

do ust P. Marie slova, kterymi popisuje sviij stav kdyz sta-
la pod krizem: ,Ich war besinnungslos geworden, meine
Stimme war mir vergangen, ich hatte meine Kraft zumal ver-
loren*5" Text pokracuje ,....und als ich wieder zu mir selber
kam...”*? (). Zda se, Ze Suso zde popisuje Usty P. Marie jeji
mysticky zazitek. Dusledky takto popsané situace mohou
byt nasledujici. PredevS§im Marie proziva mysticky prozitek
Ppri bezprostredni Giéasti na utrpeni Krista, coz muze byt
velmi sugestivnim prikladem pro adepty (zejména Zenské-
ho pohlavi), ktefi byli na meditativni cesté. Dale je jisté vy-
znamné, Ze Suso zde uvadi priklad Marie jako Zeny, ktery
tak mohl byt velmi inspirativni zejména pro fadové sestry,
kterym Suso poskytoval duchovni vedeni. Marie je v medi-
tativnich Susovych textech dale zminovana takto: , Aus-
wdhlte Konigin, du bist doch der Gnaden Tor, der Erbar-
mung Pforte, die nie zugeschlossen ward!*...*», nebo ,....du
Frau des Himmelreiches und des Erdenreiches, nun steh
auf und sei eine Mittlerin und eine Gnadenerwerberin bei
deiner zarten Kinde, bei der Ewigen Weisheit !“* Suso kla-
de dtrraz na nezbytnost prozivani bolesti a jejiho prekona-
vani, jako cesty ke splynuti s Bohem.®

Dalsim vyznamnym zdrojem jsou Susovy dopisy. V do-
pise €. 10 Suso predklada zdtvodnéni uziteénosti materi-
alizovanych ,pomucek” na cesté duse hledajiciho Boha.
, Weil aber die Seele wegen des schweren Leibes Schwach-
heit dem lauteren Gute in entbildeter Weise nicht allezeit
blészlich anhaften kann, so musz sie etwas Bildliches haben,
das sie wieder hineileitet. Und das Beste dazu, das ich ver-
stehe, das ist das minningliche Bild Jesu Christi,... “®® Suso
zde ma na mysli s nejvétsi pravdépodobnosti ne pouze ob-
razy v mysli véficiho, nybrZ zejména fyzicky existujici troj-
rozmérné obrazy (tj. sochy a snad i malby), které umozio-
valy hledajicimu rychlejsi nalezeni bozské podstaty ve své
vlastni dusi.

Jak jiz bylo naznaceno, Suso byl velmi spjat se svymi po-
sluchac¢i. Toto spojeni je doloZzeno pramenné, a to ve formeé
jiz citovanych dopisti. Nékteré adresoval dominikanské re-
holnici Elsbeth Stagel, ktera byla ¢lenkou fadu v klastere
Toss nedaleko Winterthuru. Suso mél na duchovni Zivot
v tomto klastere velky vliv, ¢asto sem jezdil a delsi éas zde
pobyval.®” Elsbeth Stagel sepsala cca 40 obrazt z klaster-
niho Zivota, a to od zaloZeni klastera az do roku 1340.
O tomto sepsani se tidajné pochvalné vyjadril i Suso osob-
né.® Tento pramen predstavuje vyjimeény doklad o Zivoté

61) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 247.

62) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 248.

63) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 244.

64) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 245.

65) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 251.

66) Pouzito publikace Nikolaus Heller; Des Mystikers, 1. c., s. 355. Texty do-

pist byly prevzaty z téchto rukopisti: Cgm Statni knihovny v Mnichove,
Cent. VII 90 Méstské knihovny v Norimberku a Cod. theol. et philos.
fol. ¢. 281 Zemské knihovny ve Stuttgartu (s. 357, pozn. 3).
K otazce Susovych dopist1 viz polemiku mezi Heinrichem Deniflem a dr:
Pregerem na strankach c¢asopisti Anzeiger fiir deutsches Alterthum
und deutsche Litteratur, 1876 a Zeitschrift fiir deutsches Alterthum
und deutsche Litteratur, 1876 - 1877.

67) Nikolaus Heller, Des Mystikers, 1. c., s. 11.

68) Nikolaus Heller; Des Mystikers, 1. c., s. 90. Opis knihy je uloZen v kon-
ventni knihovné v St. Gallen. Z n€j ¢erpal Karl Johann Greith, Die deu-
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Obr. 25: Pollauberg, poutni kostel, zdpadni pruceli.

v klasternim prostredi, ve kterém se praktikovala medita-
tivni cesta k Bohu. Jeho hodnota je o to vyssi, Ze zdejsi
klasterni zivot byl prokazatelné pod silnym vlivem Susa.*
Texty jsou zdrojem velmi cennych informaci nejen o iko-
nografii jednotlivych soch ¢i obrazd, ¢i o jejich umisténi
v ramci klaSternich prostor, ale zejména o jejich funkci
a vyznamu, ktery predstavovaly pro spiritualni rtst rehol-
nic.™

Ikonograficky se nejcastéji setkavame se zpravami o kru-
cifixech, sochach (Bild) Ecce Homo, P. Marie, sv. Jana Ev.,
ale i tfi krala, sv. Kateriny apod. Je nade v§i pochybnost,
Ze zobrazeni, tj. materialni zhmotnéni postav a scén slou-
Zilo pouze k nejhlubsi meditaci, k modlitbam, jako pomtic-
ka ¢&i prostredek k dosaZeni mystického stavu, ve kterém do-
chazelo ke spojeni duSe s Bohem. Sochy byly umistovany
do kriZzové chodby, kapli, do chéru kostela. Texty mluvi do-
konce o velkém krucifixu. Jeho velké rozméry nepochybné
souviseji s dirazem na vyznam Kristovy obéti a na na-
prostou nutnost, aby takovyto artefakt co nejuicinnéji pti-

tsche Mystik im Prediger-Orden, Freiburg im Breisgau, 1861, (viz ni-
ze).

69) Ponechame stranou otazku, zdali se Suso podilel na textech Elsbeth
Stagel. K tomu viz Ferdinand Vetter, Lehrhafte litteratur des 14. und
15. Jahrhunderts, Zweiter Teil, Stuttgart, 1889 (?), s. VIIL.

70) Texty i v tomto pripadé uvadime v presnych citacich, nebot pro po-
chopeni toho, co sledujeme, je podstatny i kontext, ve kterém se déje
popisuji.

71) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 377. Ke zprave o vel-
kém krucifixu v chéru viz s. 424.
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Obr. 26: Pollauberg, poutni kostel, vnitrek kostela, pohled I zapadu.

sobil na mysl adeptky. ,Elsbeth von Kéllilkcon konte gar gut
schreiben. Sie schrieb gern gute Sachen ab, und aus dem Er-
lés den sie von den Biichern gevann, konte man das grosse
Crucifix anschaffen, das im Kreuzgange stand.” O sestre
Margareté Willi se dovidame:, Sie hatte zu dem Bilde unse-
res Hern, wie er vor Gericht stand (Ecce homo - Bild), gros-
se Andacht und bat thn gar inniglich, dass er Sie am jiing-
sten Tage doch gnéidiglich richten wolle.“ I tento text se ty-
ka té samé reholnice: ,,Auch von unserer Frauen Bild in der
Kapelle horte sie einst...“™ Dalsi text je tfeba ocitovat ve vét-
§i §ifi: ,Im Chore und im Kreuzgange waren Heiligenbilder

72) KarlJohann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 383. K soSe Ecce ho-
mo viz dale s. 420.
73) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 383. Z dalsi zpravy

aufgestellt, unter dieser das Ecce
homo - Bild, das Bild der Mutter-
gottes, und in einer Nebenkapel-
le stand das Bild de Epiphania -
Marie mit dem Jesuskinde und
die heiligen drei Kénige mit ihren
Opfergaben. Vor diesen Bildern
verrichteten die Schwestern ihre
besonderen Gebete und verdan-
ken diese mit Benien. Wurde die
heilige Ursula mit ihren eilftau-
send Magden und nicht minder
die heilige Katharina und Elisa-
beth von thnen besonders verehrt,
so war der heilige Johannes
Evangelist zundichst der Lieb-
lingsheilige der Schwestern von
Téss, wie er es in allen Schwes-
ter-kléstern des gesammten Pre-
diger-Ordens war. Zu Ehren der
Seligsten Jungfrau wurde téglich
das Officium unserer Frauen ge-
halten, ihr weihten dis Schwes-
tern vor allen Heiligen die héhste
Werehrung. Schwester Mezi Sid-
wibrti ..., Sie sand sich éfter im
Chore bei unserer lieben Frauen
Bild ein, neighte sich da und sah
iiber sich wie ein Mensch, der se-
ine Dinge mehr beachtet. Wenn
man sie dann fragte, weil sie so
viel vor unserer Frauen Bild kni-
ete, ob sie nie mit ihr rede, ant-
wortete sie in threr Einfalt: Sie re-
det oft mit mir und lacht mich
an.“™ Z jiné zpravy vime o zpu-
sobu uctivani sochy (Bild) P. Ma-
rie sestrou Mezzi Sidwibrin: , Sy
hatt sunderlich die gewonhait,
das sy sich in dem kor naigt fiir
tinser frowen bild, und lag denn
und sach...“™ Velmi pozoruhod-
na jsou dale liéeni vrcholnych
mystickych stava, kterych adept-
ky dosahovaly pii meditativnich
cvicenich. Tyto popisy jsou bud
ve formé li¢eni vlastnich pocita,
nebo jde o pozorovani druhych osob. Zakladnim prvkem
vSech téchto liceni je svétlo, které je v téchto souvislostech
vnimano jako projev Bozi pritomnosti. ,Sie sah auch einmal
thre Mitschwester Juliana Ritter ganz durchleuchtet...”™.
Casto se liceni svétla popisuje jako podoba krystalu. ,,...ihr
Leib war oberhalb dem Giirtel lauter wie ein Krystall, und in
der Klarheit thres Laibes bewegte sich ain Licht spielend hin
und her; das schén und klar wie die leuchtende Sonne war.”,
nebo ,Sie sah die Schwester Elli von Wurmenhausen, als

vime o klec¢ici a modlici se sestre Elsi von Elgg pred obrazem (sochou)
P. Marie, s. 418.

74) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 402.

75) Ferdinand Vetter, Lehrhafte Litteratur, 1. c., s. 251.

76) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 420.
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Obr. 27: Péllauberg, poutni kostel, patka pilife v interiéru.

diese im Gebete war, lauter wie ein Krystall scheinen. “™ In-
spirativni je liceni sestry Sophia von Klingau, ktera popisuje
vidéni své vlastni duse: ,Sie war ein rundes schénes und
durchleuchtendes Licht, der Sonne gleich, von einer goldfar-
benen Réthe, das Licht war so unermesslich schén und won-
niglich, dass ich es mit nichts vergleichen kann.“ a ddle ,,In
diesem Lichte, welches meine Seele war, sah ich Gott won-
niglich leuchten wie ein schénes Licht aus einer schénen,
glinzenden Laterne leuchtet. Ich sah auch, dass er sich so
minniglich und zdrtlich zu meiner Seele fiigte, dass er recht
geeingart wurde mit thr und sie mit ihm.“” Néktera vidéni
radovych sester se tykala Kristovych ran.* V téchto sou-
vislostech neni nezajimava zprava sestry Elsbeth Stagel:
»E das dir hailig cofent angefangen ward, do sach man et-
wenn schoene wunnenkdlichi liechter schinen an der stat da
dis Ikdloster stat... 5"

Z uvedenych dobovych textt vyplyvaji tyto zavéry. Zo-
brazeni Krista na kfizZi, piety a dalSich postav ¢i scén, bylo
v prostredi dominikanskych zZenskych klastera (pravdépo-
dobné i v ramci spolecenstvi Gottesfreunde) jednim z pro-
stredku, které pomahaly ¢lenkam radu k dosaZeni vrchol-
ného meditativniho stavu, tj. ke splynuti jejich dusi s boz-
skou podstatou. Pro to svédéi i zplisob zobrazeni, jako je vel-
ké méritko krucifixti (zmifiované i v citovanych dobovych
pramenech), diiraz na rany, jakozZto atributy utrpeni Kris-
ta, jeho velké ruce a nohy, vyraz utrpeni v jeho obliceji, vy-
vracené paze apod. Pro pochopeni smyslu andachstbildu je
vyznamna jeho funkce. Ta je patrna z vyse uvedeného. Vse
ostatni je podruzné. Dosavadni odborna literatura stavi na
stejnou uroven hned nékolik hledisek. Neni ovSem pod-
statné, zda-li byl andachstbild umistén verejné, ¢i byl ur-
éen pro soukromé tcely. * Odmitnout je tfeba uzivany ter-
min mysticko-erotické obrazy, ktery prozrazuje naprosté ne-
pochopeni podstaty meditativni cesty k Bohu.®” Rovnéz tak
Pinderovy zavéry nejsou jednoznaéné.*”

77) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 418.

78) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 418.

79) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 441, 442.

80) Karl Johann Greith, Die Deutsche Mystik, 1. c., s. 448, 450.

81) Ferdinand Vetter, Lehrhafte Litteratur, 1. c., s. 249.

82) Sixten Ringbom, Icon to Narrative, Abo, 1965, s. 53n.

83) H. Swarzenski, Quellen zum deutschen Andachtsbild, in: Zeitschrift
fur Kunstgeschichte 4, 1935, s. 141 - 144.
Jiz takto uzity termin je nesmyslny v samé podstaté, nebot v piipadé
dominikanského prostredi sluc¢uje neslucitelné.
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Obr. 28: Enns, byvaly minoritsky kldsterni kostel. Po severnim boku dvou-
lodi Icostela je tzv. Wallseersla laple.

Meditativni prostredi spoleéenstvi Gottesfreunde se svy-
mi texty, hmotnymi artefakty a praktikovanim duchovniho
Zivota, predstavuje snad nejvyznamnéjsi prinos némecky
mluvici oblasti Evropy pro vyvoj zaalpského stredovékého
mySleni v obdobi vrcholného stredovéku.® Zda se velmi
pravdépodobné, Ze nejduslednéji se duchovni zivot dle uve-
denych zasad praktikoval v prostredi dominikanskych klas-
tert,®® ze kterych se velmi pravdépodobné rozsiril (snad
i mimo oblast spolecenstvi Gottesfreunde) po Némecku, byt
zfejmé pouze ve svych diléich projevech. Je znamo, Ze ko-
lem roku 1334 byly velké piety v mnohych némeckych kos-
telich.*” Pro ceskou situaci je vyznamné, Ze mistr Eckhart

84) Wilhelm Pinder, Die deutsche Plastik, Potsdam, 1929, napf. s. 115,
kde rozbor vztahu Andachtsbildu ke katedralnimu socharstvi s velmi
spornym zavérem. Nebo Wilhelm Pinder, Die dichterische Wurzel der
Pieta, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Band XLII, 1920, napt.
s. 156. Podstaty véci se dotkl Wilhelm Pinder, Die Pieta, Leipzig, 1922,
s. 3. K otazce ,mystického Andachtsbildu® viz Horst Appuhn, Private
Andachtsbilder, Dortmund, 1977, s. 6. Z ¢eské literatury k tomuto
tématu Jaromir Homolka, Socharstvi doby poslednich Premyslovct,
in: Uméni doby poslednich Pfemysloved, Praha, 1982, s. 75., Jana Sev-
¢llcova, Chebska goticka plastika, Cheb, 1974, s. 14.

85) Nebudeme se zabyvat otazkou, pro¢ se tak stalo pravé v némeckych
oblastech Evropy, kterou si néktera literatura poklada. Wilhelm Preger,
Beitrage zur Geschichte der religiosen Bewegung in der Niederlanden
in der 2. Halfte des 14. Jahrhunderts, in: Abhandlungen der histori-
sche Classe der koniglich bayerischen Akademie der Wissenschaften,
Miinchen, 1898, s. 5.

86) K tomu viz napt. Alfred Peltzer, Deutsche Mystik und deutsche Kunst,
Strassbourg, 1899, s. 51,86,107,108 ad.

87) Horst Appuhn, Einfithrung in die Ikonographie der mittelalterlichen
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Obr. 29: Imbach, dominikdnsky klasterni kostel.

se roku 1307 stal generalnim vikafem dominikanského ra-
du ¢eské provincie,* a mohl tak vyznamné pomoci pfi zpro-
stfedkovani prenosu téchto idei do Cech.

Na zakladé vSech vySe uvedenych rozbord, a to jak vlast-
nich, tak prevzatych z literatury, je moZno uéinit pokus
o nasledujici zavér. Architektura, ktera po odeznéni obdo-
bi klasickych gotickych katedral byla postupné zbavena
svého metafyzického obsahu a prestala byt nastrojem slou-
zicim k poznani Boha, jiZ nehrala v tomto nepretrzitém pro-
cesu vadéi roli. Sakralni prostory, oprosténé od disledné
tektonické soustavy tvaroslovi klasického typu, silnéji pro-
svétlené nez kdykoli predtim,* se staly jakoby schrankami
pro andachstbildy, které nahradily metafyzickou roli ka-
tedralniho Gesamtkunstwerku. Byly to predevSim zemé
s némecky mluvicim obyvatelstvem, kde byly vytvoreny du-
chovni predpoklady ke vzniku andachtsbildu, ktery byl jed-
nim z prostfedktl pomahajicich ke splynuti duSe s Bohem.
Casové je obdobi fungovani‘ andachtsbildu o mnoho krat-
§i, nez obdobi klasickych katedral, nicméné jde o kvalita-
tivné soumeéritelné periody. Pro stfedni Evropu a pro ces-

Kunst in Deutschland, Darmstadt, 1979, s. 75.

K obsahlejsimu rozboru vyse uvedenych textil1 jsme pristoupili jednak
proto, Ze v ¢eské literature takovyto exkurz doposud chybi a zejména
pak proto, Ze jej povaZzujeme za nezbytny v kontextu zdkladni myslenky,
kterou v této stati sledujeme.

88) Mistr Eckhart, 1. c., s. 32.

89) Nelze vyloucit, ze tendence po prosvétleni sakralnich prostor, nastu-
pujici ve druhé poloviné 13. stoleti, mohou souviset s mystickymi zku-
Senostmi lidi, jejichZ prozité stavy jsou popisovany pomoci svétla, ja-
koZto priznaku BoZi pritomnosti (viz vyse).
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Obr. 30: Pélauberg, poutni kostel (vSechny pérovky jsou prevzaty z publi-
kace: V. Mencl, Ceska architektura doby lucemburské, Praha, 1948, sprav-
nost téchto ptidorysti nebyla revidovdana).

ké zemé toto nové pojeti stredovékého umeéni predstavuje na-
stup novych moznosti. Klade se oviem zakladni otazka,
zda-1i je mozno ¢eské umeéni predhusitské doby, tj. trojroz-
meérné sochy a deskové obrazy, popr. nékteré nasténné mal-
by, uréené do prostor sakralni architektury tohoto obdobi,
povazovat za andachstbildy ¢i nikoliv. V této souvislosti se
zda byt velmi vyznamné rozliSeni, které uvadi H. Appuhn,
jenz oddéluje od andachtsbildu gnadenbild (milostny ob-
raz), jehoz smyslem neni mystické splynuti duse s Bohem,
ale kvalitativné nizsi funkce, totiZ vyplnit prosbu vyslovenou
pri modlitbé.”® Predbézné se zda, Ze drtivou vétSinu interi-
érovych plastik a deskovych obrazti, vzniklych v ¢eském
prostredi v dobé predhusitské (a samoziejmé i po ni) je tre-
ba zaradit do této kategorie artefaktti. Pro definitivni odpo-
véd na tuto otazku by bylo nezbytné véc ovérit opét studi-
em archivnich prament a dobové literatury. Vzhledem k to-
mu, Ze situace 14. stoleti v ¢eskych zemich je z tohoto hle-
diska o mnoho naro¢néjsi, nez obdobi 1. poloviny 14. stoleti
pro spoleéenstvi Gottesfreunde v oblastech s némecky mlu-

90) Horst Appuhn, Einfithrung, 1. c., s. 83. ,Gnadenbilder werden solche
Gemdilde und Skulpturen genannt, von denen man glaubte, dass die im
Gebet vor thnen vorgetragenen Bitten in besonderem Masse erfiillt wiir-
de.“ Neni smyslem této prace uvadét prehledy dosavadni literatury na
toto téma. Z poslednich praci uvedme pouze Milena Bartlovd, Henlk van
Os, The art of devotion in the late Middle Ages in Europe 1300 - 1500,
Rijksmuseum Amsterdam - M. Holberton, London, 1994 (katalog vy-
stavy v Rijksmuseum Amserdam 26. 11. 1994 - 26. 2. 1995), Wojciech
Marcinkowski, Przedstawenia Dewocyjne jako kategoria sztuki gotyc-
kiej, Secesja Krakow, 1994, recenze, in: Uméni, 1995, s. 275 - 276.
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vicim obyvatelstvem, jde o problém, jehoZ feSeni neni jed-
noduché. Nicméné predbézné 1ze fici, Ze dila typu Andachst-
bild byla vytvarena i v této dobé, jak dokladaji napf. obra-

zy Mistra tfebonského oltare. Otazkou ztistava hodnoceni
z tohoto hlediska fenoménu ceskych milostnych madon,

jehoz reseni presahuje rozsah této prace.

ZUR PROBLEMATIK DER ENTWICKLUNG DER SAKRALEN KUNST DER ERSTEN

HALFTE DES 14. JAHRHUNDERTS

Der Inhalt dieses Aufsatzes, der thematisch an den Artikel dessel-
ben Autors ,Zur Architektur der Zeit Wenzels II. und der ersten Halfte
des 14. Jahrhunderts®, verdffentlicht im vorigen Jahr in der Zeitschrift
Zpravy pamatkové péce, ankniipft, ist ein Versuch eine kurze Ubersicht
der Entwicklung der Sakralarchitektur des dsterreichischen Donau-
beckens und eine allgemeinere Bestimmung des geistigen Hintergrun-
des der Entwicklung der européischen Sakralarchitektur der ersten
Halfte des 14. Jahrhunderts zu bringen.

Der Autor hat einige 6sterreichische Schliissel-Sakralbauten der
ersten Halfte des 14. Jahrhunderts, wie der Hallenchor der Klosterkir-
che in Heiligenkreuz, Zisterzienserklosterkirche in Neuberg a. d. Miirz in
Steiermark, Benediktinerstiftskirche in St. Lambrecht in Steiermark, ehe-
malige Minoritenkirche in oberdsterreichischen Enns, ehemalige Spitals-
kirche der h. Maria Magdalena in steierischen Judenburg, Wallfahrts-
kirche Maria Strafiengel und gleichfalls die Wallfahrtskirche in Péllau-
berg, beide in Steiermark und schlieflich der sog. Albertinische Chor des
St. Stephansdoms in Wien, der kritischen Untersuchung unterzogen. Das
Ergebnis der durchgefiihrten Analyse ist folgende Feststellung: wenn
wir tiber die Reform der klassischen und postklassischen gotischen Ka-
thedrale sprechen, dann hat dieser Begriff im Falle der 6sterreichischen
Architektur des verfolgten Zeitraumes einen sehr eingeschrangten Inhalt.
Diese Reform betrifft hier nur den Raumaufbau, aber nicht die Archi-
tekturglieder, die immer noch im Bann der klassischen und postklas-
sischen Gotik bleiben. Es kommt hier in den meisten Fallen eine folge-
richtige Tektonik zur Geltung, die die Gestaltung von optisch aufgefas-
sten Raumbehdltern, wie wir sie aus dem béhmischen Milieu dieser
Zeit kennen, ausschlieft. Die 6sterreichische Entwicklung war, vom Ge-
sichtspunkt der bohmischen Architektur der ersten Hélfte des 14. Jahr-
hunderts aus, sehr unkonsequent und die Unterschiede zwischen den
beiden Gebieten haben, besonders in der Frage der Zielerreichung, d. h.
der sédkularisierten Architektur, einen grundlegenden Charakter. Von
diesem Gesichtspunkt aus zeigt sich die Definition des Begriffs die ,Do-
nau-bshmische Reform der Gotik", wie sie Vaclav Mencl gepragt hat, zum
mindesten streitig.

Ferner definiert der Autor den Begriff die sakularisierte Sakralar-
chitektur. Dieser Typ der Architektur entstand durch eine allméihliche
Entwicklung seit dem Ende des 13. Jahrhunderts und zwar so, daf3 der
urspriingliche Inhalt der klassischen und postklassischen Kathedrale
nach und nach beseitigt wurde und durch einen neuen Raum, der die-
ses geistigen Inhalts beraubt wurde, ersetzt wurde. Dieser Prozef; ver-
lief formal auf solche Weise, daf3 von den Interieurs von Sakralbauten
nach und nach gesamte Attribute der gotischen Kathedrale, wie Dienst-
biindel, Strebungssysteme u. 4. beseitigt wurden. Das Ergebnis dieses
Prozesses ist ein Raum, der innen flache Wande hat, stark durch-le-
uchtet ist und dispositionsméfig transformiert ist. Er wird zu einer ge-
wissen Hiille fiir Kultgegenstinde, die die urspriingliche geistige Rolle
uibernehmen, die in der gotischen Kathedrale gerade der Architektur
zuerkannt wurde. Es handelt sich um einen Prozef, der der Spatgotik
zustrebt und der gerade in Bohmen in Gang gesetzt wurde.

Der Autor versucht weiterhin die Rolle der literarischen Texte von
Meister Ekhart, J. Tauler und H. Suso bei der Entstehung eines neuen
Typus des Kunstwerkes - mystischer Bildhauer- und Malerartefakte zu
prazisieren. Es ist unbestritten, daf die Texte aller drei erwdhnten Au-
toren sowohl das Milieu der Dominikanerkloster (besonders Frauen-
kloster) in deutschsprachigen Gebieten Europas, als auch Laienkreise
sehr stark beeinflusst haben. Durch die Analyse der literarischen Tex-
te von angefithrten Autoren und der zeitgendssischen Literatur, deren
Inhalt die Schilderung des Lebens und der mystischen Erlebnisse der
weiblichen Mitglieder des Dominikanerordens ist, kann man ein ver-
héltnisméfig genaues Abbild der Gestalt, der Art der Plazierung und der
Funktion dieser Kunstwerke, die in der Literatur als Werke mit einem
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mystischen Inhalt bezeichnet werden, gewinnen. Zeitgenéssische Texte
beschreiben die Ikonografie dieser Werke und ihre Rolle im Leben der
weiblichen Mitglieder des Dominikanerordens. Diese Kunstwerke ha-
ben die Rolle bestimmter Hilfsmittel auf dem meditativen Weg der
weiblichen Mitglieder des Ordens zum Gott gespielt. Es handelte sich so
manchmal um tiberlebensgrofie Artefakte, die in Kirchenchoéren, Kreuz-
gangen, Kapellen u. 4. plaziert wurden. Ikonografisch handelte es sich
um Vesperbilder, Kruzifixe, Darstellungen des Evangelisten Johannes
aber auch der hl. Katharina.

Der Autor des Artikels schlagt vor, den Begriff ,Andachtsbild” auf so
aufgefasste Werke, die den Glaubigen auf dem Weg zur Verbindung mit
Gott helfen, zu beziehen, im Unterschied zum Begriff ,, Gnadenbild®, des-
sen Sinn keine mystische Vereinigung der Seele mit Gott ist, sondern ei-
ne qualitativ niedere Funktion, namlich die Erfiillung der bei dem Ge-
bet ausgesprochenen Bitte. Diese Andachtsbilder haben nach dem Ab-
lauf des Zeitalters der klassischen Kathedrale die Rolle der Architektur,
die allmahlich sdkularisiert wurde und die weiterhin ihre bisherige
geistige Aufgabe nicht erfiillen konnte, tibernommen. Der Autor schlagt
ferner vor, Kunstwerke, die man als Andachtsbilder definieren kann,
fiir bohmische Lander im 14. Jhrhundert, von Gnadenbildern zu un-
terscheiden.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Heiligenkreuz, Chor der Kirche (alle Fotos vom Autor).

Abb. 2: Heiligenkreuz, Hallenchor der Kirche.

Abb. 3: Heiligenkreuz, Hallenchor der Kirche.

Abb. 4: Heiligenkreuz, Pfeilerbasis im Kirchenchor.

Abb. 5: Neuberg, Klosterkirche.

Abb. 6: Neuberg, Klosterkirche.

Abb. 7: Neuberg, Klosterkirche, Pfeilerbasis.

Abb. 8: Neuberg, Klosterkirche, Wand des Seitenschiffes.

Abb. 9: St. Lambrecht, Klosterkirche, nérdliche Stirnwand.

Abb. 10: St. Lambrecht, Klosterlirche, dstlicher Chorabschluf.

Abb. 11: Enns, Minoritenkirche, Wallseerkapelle.

Abb. 12: Enns, Minoritenkirche, dstlicher Abschluf3 der Wallseerkapelle.
Abb. 13: Enns, Minoritenkirche, zweischiffiger Raum.

Abb. 14: Enns, Minoritenkirche, Wallseerkapelle, Pfeilerkapitell.

Abb. 15: Judenburg, Spitalskirche der hl. Maria Magdalena, zweischiffiger
Raum.

Abb. 16: Judenburg, Spitalskirche der hl. Maria Magdalena, Presbyterium.
Abb. 17: Judenburyg, Spitalskirche der hl. Maria Magdalena, Blick ins Ge-
wolbe des zweischiffigen Raumes.

Abb. 18: Judenburg, Spitalskirche der hl. Maria Magdalena, zweischiffiger
Raum, Pfeiler:

Abb. 19: Maria Strafiengel, Wallfahrtskirche.

Abb. 20: Maria Straf3engel, Wallfahrtskirche, Turm.

Abb. 21: Maria Straf3engel, Wallfahrtskirche, dreischiffiger Raum.

Abb. 22: Maria Straf3engel, Wallfahrtskirche, westliche Stirnwand.

Abb. 23: Péllauberg, Wallfahrtskirche, Innenraum.

Abb. 24: Maria Strafiengel, Wallfahrtskirche, Pfeilerbasis im dreischiffigen
Raum.

Abb. 25: Psllauberg, Wallfahrtskirche, westliche Stirnwand.

Abb. 26: Péllauberg, Wallfahrtskirche, Innenraum, Blick nach Westen.
Abb. 27: Péllauberg, Wallfahrtskirche, Pfeilerbasis im Innenraum.

Abb. 28: Enns, Minoriteniirche. An die Nordseite der zweischiffigen Kirche
liegt die sog. Wallseerkapelle an.

Abb. 29: Imbach, Dominikaneriirche.

Abb. 30: Péllauberg, Wallfahrtskirche (alle Federzeichnungen wurden aus
der Publikation: V. Mencl, Ceska architektura doby lucemburské, Praha,
1948 iibernomnen, die Richtiglkeit dieser Grundrisse wurde nicht iiberpriift).

(Ubersetzung J. Kroupovd)



