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STREDOVEKE NASTENNE MALBY
V KOSTELE SV. VITA V CESKEM
KRrRUMLOVE

Z.UZANA VSETECKOVA

Kostel sv. Vita ma dlouhy, pétiboce uzavieny choér, za-
klenuty sitovou klenbou. U sinového trojlodi jsou boéni lo-
dé zaklenuty klenbami kiiZzovymi, zatimco lod’ hlavni klen-
bou sitovou. Sitové klenby presbytare a stfedni lodi trojlo-
di analyzoval V. Mencl. Zachovana klenba v hlavni lodi
a presbytari potlacila mechanické kvadratické déleni pu-
dorysu stavby tak, Ze jednotlivé klenebni obrazce se vza-
jemné prostupuji a pfesahuji z pole do pole. Klenebni osno-
vu stredni lodé tvori obrazce, jejichz kazdé dvé sousedni li-
nie jsou rovnobézné, tedy kazdé Zebro kfiZzové klenby tu
nahrazuje par linii paralelnich. Klenba kostela v podstaté
dovrsuje vyvoj parlérovskych kleneb v katedrale sv. Vita,
v dnes nedochované kapli VSech svatych a navazuje na
klenbu v Milevsku. Pravem V. Mencl povazuje kostel sv. Vi-
ta v Krumlové za jeden z nejvyznamnéjsich kosteld, jimz za-
¢ina pozdni gotika v éeskych zemich.” V. Kotrba publiko-
val znéni smlouvy mezi farafem Hostislavem a kamenikem
Janem, synovcem mistra Starika, o zaklenuti chéru a troj-
lodi kostela sv. Vita v Ceském Krumlové podle vzoru kos-
tela sv. Jilji v Milevsku z roku 1407.? Vytvarnému umeéni
v Ceském Krumloveé se jiz fadu let intenzivné vénuje J. Miil-
ler, ktery vystiZzn€ shrnul problematiku v ¢lanku z roku
1985.9 Zajimal se zejména o presné citovani pramend,
osvétlil osobu krumlovského farare Hostislava z Bilska od
roku 1369, rozmberského protonotare a doudlebského deé-
kana.

Pavodni kostel sv. Vita, ktery byl pfipominan roku 1347
jako dokonéena stavba, jiz na konci 14. stoleti nedostaco-
val. J. Miiller snahu o rozsireni kostela klade uz do 80. let
14. stoleti, za nejvyznamnéjsi povazuje datum 10. listopa-
du roku 1402, kdy udélil papez Bonifac IX. odpustky ve
prospéch rozsireni kostela, pricemz zaroven povolil sbirku
na stavbu kostela po dobu deseti let. Pro nas je zejména du-
lezita jeho interpretace vySe zminéné smlouvy z roku 1407,
kterou publikoval V. Kotrba, v niZ se hovori mimo jiné o ka-
pli¢ce nade dvermi, o kruchti¢ce pred ni a pavlacce ke dve-
rim. Badatel predpoklada pomérné rychly stavebni vyvoj,
ktery dokladaji i nové odkryté nasténné malby, dochované
v kapli¢ce a na kruchté.?

V 60.- 70. letech 20. stoleti zde byla odkryta témeér in-
taktné zachovana postava sv. Kateriny, stojici na krali Ma-
xentiovi, kterou jsem v diplomové praci analyzovala a da-

Obr. 1: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - kruchta. Sv. Katerina, kol. roku
1410 (foto R. Hrala).

tovala pred rok 1412, kdy umira pravdépodobny objedna-
vatel Jindrich III. z Rozmberka, jehoz patronkou sv. Kate-
fina byla a jejimZ jménem byla pokiténa i Jindfichova dce-
ra, narozena v roce 1405.” J. Miiller referoval v roce 1992
na kolokviu ,Stredovéké nasténné malby 14. aZ pocatku
15. stoleti v jiznich Cechach a Hornim Rakousku* 0 noveé od-
krytych malbach na kruchté kostela sv. Vita. V jiz citova-

87



MATERIALIE

ném ¢lanku z r. 1995 publikoval
nové odkryté malby i historické
prameny, které dokladaji neo-
byéejny vyznam krumlovskych
maleb na kruchté v ramci kras-
ného slohu. Zobrazeni sv. Kate-
finy v kaplicce u kruchty obo-
hacuje o zpravu v konsekracni
listiné kostela sv. Vita z roku
1439, kde se piSe o oltari sv. Ka-
tefiny a svatych panen v blizko-
sti varhan. Referuje kratce o no-
vé odkrytych malbach v roce
1987, kdy se potvrdila domnén-
ka, Ze stény kaple pokryvala pti-
vodné malifska vyzdoba, podle
badatele z let 1410 - 1415, jejiz
soucasti byla jiz dfive znama
sv. Katefina. Odkryty byly frag-
menty dvou dalSich postav, U-
muceni 10 000 rytiit a v kresbé
¢astecn€ zachovana kompozice
Kristus na hore Olivetské. Jiz
dfive zminénou malbu svaté Ka-
teriny datoval K. Stejskal v roce
1984 do doby pred rokem 1420.9

Pokusim se stru¢né popsat
nasténné malby a zaradit je do
kontextu nasténnych maleb
krasného slohu v ¢eskych ze-
mich. Vroce 1974 jsem upozor-
nila na neobycejnou kvalitu teh-
dy pouze odkryté sv. Katefiny,
ktera je lehce pravym bokem na-
tocena, v levé pokrcené ruce dr-
Zi kolo a v pravici mec. Jeji z Cas-
te¢ného profilu podanou hlavu
vroubi dlouhé plavé vlasy, vyso-
ko vy€esané, a zdliraznujici tak
jemné klenuté celo, na némz
spociva vysoka liliovita koruna.
Svétlé tény plasticky modeluji
okrovy inkarnat a Seda barva
ztemnuje hlubsi partie kolem o¢i,
nosu a ust. Cerna obrysova li-
nie je ve své intenzité zmirnéna, netvori ostré prechodové
hranice. Zeleny plast svétice v horni partii spada nesepnuty
pres uzka ramena, a zahaluje tak spodni modry Sat, pre-
pasany zlutym paskem. Plast ¢leni ve stfedni ¢asti hlubsi
misovity zahyb, zdGraziujici éerveny rub, pod nim navazuji
dva paralelni mél¢i misovité zahyby a dalsi hlubsi. Zda-
raznéno je pravé pokréené koleno, z néhoz se rozbihaji ver-
tikalni zahyby, a pripominaji tak ohlas motivu ,éeského
kolena“. Pod levou rukou plast vytvari zaveés, tvoreny mek-
kymi vertikalnimi trubicovitymi zahyby. Svétice stoji na di-
agonalné lezicim cisari Maxentiovi, jehoz svou virou v Je-
ZiSe Krista pokorila. AZ portrétné ptisobi krasna tvar cisa-
fe s Zivyma oc¢ima a vysokym celem, které zdobi koruna. Je-
ho plné rty lemuje vous uprostied rozdéleny, ktery
pripomina ¢etna zobrazeni tehdejSiho ¢eského krale Vacla-
va IV. Pohansky panovnik si podpira hlavu, jakoby stale
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Obr. 2: Cesky Krumlov, kostel suv. Vita, cellcovy pohled od jihu (foto V. Razim, 1999).

naslouchal slovim svaté Panny. Zahaluje jej cerveny plast,
respektujici pohyb jeho zkfizenych nohou a barevné, zfej-
mé po retusi, splyva s rubem plasté stojici svétice. Svym
pojetim sv. Katerina patfi k vrcholné fazi krasného slohu,
kdy draperie je citéna kompaktné, plasticky modelované
zahyby ptisobi mékce, zachovavaji pruznost a rytmicky po-
hyb, jejich plasticita je dana nasazenim svétel i éernymi
tony pevné kresby, urcujici jejich tvary. V diplomové praci
jsem upozornila na podobu s Roudnickym oltarem, s kres-
bou sv. Markéty v Budapesti a se sv. Markétou na ramu Ma-
dony vysebrodské. J. Miiller shledal analogie v iluminacich
v Orationale Jindricha z RoZmberka a Elisky z Kravar z let
1412 - 1414 a na desce Bolestné Panny Marie, dnes ve Vid-
ni, Kunsthistorisches Museum, ktera pravdépodobné rov-
néz pochazi z kostela sv. Vita v Ceském Krumlové.” Malba
ma rozméry 50 cm na §ifku a cca 100 cm na vysku.
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Za predstupen povazujeme sv. Katefinu v kostele sv. A-
polinare v Praze, kde podobnym zptisobem malit zachytil
dobové oblibenou svétici, stojici ptivodné rovnéZ na po-
hanském cisafi. Prazské malby se kladou do 80. let 14.
stoleti. Dalsi, pomérné€ monumentalni sv. Katefina se na-
chazi na triumfalnim oblouku v kostele sv. Jakuba v Libi-
8i, v kostele sv. Markéty v Lucici a v kostele v Nebovidech
u Brna. Tyto svétice diky nerozvinuté draperii klademe do
90. let 14. stoleti.?

Nelze nepripomenout sv. Katefinu z Tfebonského olta-
re, ktera je zachycena podobné lehce pravym bokem nato-
éend, nicméné ta se pravici o kolo opira a v levici ma po-
zdvizen me¢. Provedeni jeji koruny ptisobi drahocenné, po-
dobné i lem Satu se sponou. Za urc¢itou paralelu krumlov-
ské nasténné malby povaZzujeme nové odkrytou svétici
v zaveru kostela P. Marie ve Starém Mésté u Bruntalu. Po-

Obr. 3: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - kruchta. Umuceni 10 000 rytift, po 1430 (?) (foto R. Hrala).

dobné i zde svétice drzi kolo v po-
krcené ruce, nicméné systém ra-
seni plasté a podani vlasti jsou
odlisné.”

V soucasné dobé se odkryva-
ji malby v krypté sv. Katefiny
v Koufimi, kde se nachazi scéna
z legendy o sv. Katefin€, na niz se
svétice modli pred kolem, aby by-
lo zniéeno a pohané zemreli. Do-
provazi ji zfejmé Maxentius, spo-
lu se sluZzebnikem. Pohansky pa-
novnik typové odpovida rovnéz
portrétiim krale Vaclava IV.,
podobné jako pomérné monu-
mentalné zobrazeny kral David,
namalovany v osténi oblouku,
vedouci do jizni kaple v kostele
sv. Petra a Pavla v Ri¢anech. Po-
dobu s kralem Vaclavem jsme jiZ
drive konstatovali na postaveé ci-
sare Augusta na vyjevu Sibyla
ukazuje Augustovi Pannu ve
slunci v kostele v Libisi.'”

V r. 1987 byla na vychodni
sténé kruchty kostela sv. Vita
v Krumlové odkryta ¢asteéné
v kresbé dochovana postava Kris-
ta na hore Olivetské. Mame pred
sebou spiSe priklad technologic-
kého postupu pri vzniku monu-
mentalnich maleb, kdy podkres-
ba uréovala rozvrh finalni malby.
Hnédocervena kresba zachycuje
ovalnou hlavu Krista s ¢astecné
dochovanymi detaily tvare - nosu,
ust a vousu, kterou lemovaly
dlouhé, uprostred rozdélené vla-
sy. Nimbus byl nacrtnut rovnéz
z ruky, nezda se, Ze by bylo pou-
zito kruzidla. Na pahorku pred
Kristem malif zachytil jednodu-
chy tvar kalicha. Srovname-li
krumlovského Krista s dobovou
kresbou, napriklad s nedokon-
éenymi iluminacemi v Boskovické bibli, nedavno do éeské-
ho déjepisu uméni uvedené K. Stejskalem v kresbé docho-
vané postavy kralii v ceské Bibli, dnes ve Vidni (ONB, cod.
1189) a dale s hlavami v Ambrasském naértniku, rovnéz ve
Vidni, mtizeme postavu Krista snad vrocit na pocatek 2. de-
setileti 15. stoleti.'” Rozvrh list na vychodni sténé doklada,
Ze zde byl planovan pravdépodobné pasijovy cyklus. Rozméry
piivodné planovaného pole jsou 100 x 110 cm.

Téma Kristus na hore Olivetské se v 80. letech 14. sto-
leti objevilo na malbach v kostele ve Strasicich, které pat-
rily Rozmberktim a v kostele sv. Markéty v Lucici z 90. let
14. stoleti. V Praze ve druhém desetileti 15. stoleti byla na-
malovana pomeérné rozmérna kompozice na severni sténé
v byvalém kostele sv. Vaviince pod Petfinem.'?

Na severni sténé kruchty se v mensim meéritku pobliz
Krista na hore Olivetské dochovala tizka kompozice Umu-
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i1 5 ot F5 2 % : 4
Obr. 4: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - kruchta. Kristus na hore
po 1410 (foto R. Hrala).

i

Olivetské,

¢eni 10 000 rytiit1, kterou J. Miiller povazoval za Ukftizovani.
Skutecné uprostred scény se nachazi ukfizovany muz, je-
hoz bedra obtaci rouska, nicméné ostatni okolo lezici mu-
Zi a biskup Hermolaus jsou napichéani na vétve. I tato mal-
ba vynika spise Sedocernou kresbou, ale éastecné zachované
tony cervené na biskupoveé dalmatice, zelené, které tvorily
ziejmé pozadi, a zluté dochované na vlasech mucednikt
ukazuji, ze malba byla z velké ¢asti dokoncena. Sedocerna
vyrazna obrysova kresba je o néco tvrdsi neZ u predchozi-
ho vyjevu, 1isi se i barevnosti. Domnivam se, Ze tato malba
vznikla asi pozdéji.

Zameénu tématu lze vysvétlit z textu legendy o Umuce-
ni 10 000 rytira, ktery li¢i, Ze cisar Hadrian a Antonius vy-
slali primiceria Achatia s 9 000 muzi, aby potlaéili vzpou-
ru rebelti. Achatiovi a jeho muziim se zjevil andél, ktery
jim slibil vitézstvi, kdyZ prijmou novou viru. Achatiovo voj-
sko rebely porazilo a ubiralo se k hore Ararat. Cisar Had-
rian, kdyz se dozvédél o jejich konverzi, sebral vojsko sedmi
kral( a vytahl do boje proti nim. Prestoze Achatiovi muzi by-
li kamenovani a bi¢ovani, zazrakem jim nebylo ubliZzeno. Do-
konce velitel Theodorus po spatfeni zazrakt spolu s 1 000
muzi presli na stranu kfestanti. Budouci muéednici v bit-
vé neuspéli, byli korunovani trnovymi korunami a jejich
boky proklala kopi. Na prikaz krale Sapora byli na hofe
Ararat ukfiZzovani, priéemz posledni hodiny Achatiova Zivota
jsou liéeny jako paralela k utrpeni Krista. Na sever od Ita-
lie - v némeckych zemich, ve Svycarsku i v éeskych zemich
byla ve 14. stoleti zobrazovana zejména scéna s nabodenim
mucednikd na vétve nebo kuly. Podle Vasariho vsak flo-
rentsky malif Lorenzo di Bicci (1350 - 1427) namaloval
v kostele Santa Maria del Carmine Umuceni 10 000 mu-
cednikt v okamziku jejich ukfizovani.'® Tuto kompozici
zfejmeé pouzil iluminator v Knize hodinek Anny z Bretagne,
dnes v PariZi, na niZ v horni ¢asti jsou Achatiovy vojaci
UkriZzovani a v dolni ¢asti napichani na vétve. Pozdéji je
znama v dile A. Diirera na grafickém listé B. 117.'¥

V nasténnych malbach urcitym predstupném krumlov-
ské drobné scény mohla byt monumentalni kompozice v mi-
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Obr. 5: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - kruchta. Torzo draperie svétice, po
1430 (?) (foto R. Hrala).

noritském kostele v rakouském Bruck a. d. Mur, na nizZ ob-
leéeny Achatius byl ke stromu ukfizovan.'® Krumlovska
kompozice zachycuje UkriZovaného skute¢né jen s rous-
kou, podobné jako mladsi kompozice v hradni kapli na Zvi-
kové, kterou jsme se nedavno pokusili spojit s Oldrichem
z RoZzmberka a dale pomérné monumentalni kompozice ve
farnim kostele ve Vimperku. Je pravdépodobné, Ze pravé ra-
kouské, zejména Styrské prostredi a snad i frantiSkanska
mystika mohla ovlivnit kompizici v J. Millerem predpo-
kladané roZmberské oratori v krumlovském kostele sv. Vi-
ta. Na téze severni sténé podél étyrdilného okna s plamén-
kovou kruzbou umistil malif nad sv. Katefinu a nad Umu-
¢eni 10 000 rytifa podstatné vetsi postavy svétic, z nichz jsou
dnes patrné jen v dolni ¢asti zachované zahyby Satut a plas-
t1, naznacené Sirokymi tahy Stétce v barvach éervené a ze-
lené, v pripadé druhé svétice uréime jen tony zZluté.

Pri pohledu na soucasny stav maleb na kruchté jedno-
znacné prekvapi kvalita malby sv. Katefiny, ktera pravem
patfi k nejvyznamnéjsim dilim krasného slohu v ¢eskych
nasténnych malbach, zaujme nedokonéena kompozice Kris-
ta na hore Olivetské a nova ikonografie podle mne o néco
mladsi scény Umuceni 10 000 rytifa a nedochovanych své-
tic podél oken. Sv. Katefinu lze pokladat za dilo bezpochy-
by vytvorené na objednavku Jindficha III. z RoZmberka,
zfejmeé kolem roku 1410. Kristus na hore Olivetské a pasi-
jovy cyklus ztistaly snad v disledku jeho smrti v roce 1412
nedokonceny, nebot jeho syn Oldrich byl tehdy nezletily
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Obr. 6: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - lod. UkfiZovani s dondtory a piimluvci, 1430 - 1440 (foto R. Hrala).

a teprve pozdéji pravé on mohl mit podil na mladsi malif-
skeé vyzdobé roZzmberské oratore. Dobova obliba scény Umu-
éeni 10 000 rytifti je doloZena v fadé kostel( a hradnich ka-
pli (Slavétin, Kasperské Hory, Ricany, Znojmo, HorSovsky
Tyn, Becov, Podébrady, Zvikov, ad.). Legenda byla v roce
1343 preloZzena Giselherem v. Slatheim do ném¢iny, na ko-
nec 14. stoleti se klade starocesky preklad v Klementin-
ském sborniku, v némz jsou verse ,jedny kriZovachu, dru-
hé na ostrvy metdchu®. V souvislosti s malbami v kostele
v Horsovském Tyné na néj nedavno upozornil J. Royt.'®
Do doby Oldricha z Rozmberka muZzeme Kklast i malby na
severni sténé lodi kostela, zfejmé starsi kompozici Ukfi-
Zovani s donatory a patrony - dnes tézko uréitelnou svéti-
ci a sv. Tomasem. O néco mladsi slohovy nazor predstavu-
ji Gtyti svétice - sv. Anezka, sv. Alzbéta, sv. Barbora a sv. Ka-
tefina, které plynule navazuji na monumentalni Ukfizova-
ni. Malby se kladou pred polovinu 15. stoleti.'”
Kompozici Ukrizovani mtzeme chapat jako votivni ob-
raz, na némz se donator spolu se svou Zenou nechali zobrazit
se svymi patrony. Malba je provedena vyraznou ¢ervenou
kresbou, barevnost se dochovala jen na plasti sv. Jana
Evangelisty v podobé zelenych ténti a ¢erné na plasti do-
natora, u jehoZ nohou spatiujeme torzo jednoduchého er-
bu s pétilistou rizi. Je pravdépodobné, Ze cerna barva plas-

té i erbu donatora je vysledkem oxidace pouZzité ¢ervené
barvy, ktera se svym slozenim lisila od barvy podkresby. Cer-
vena ruze patrila vZdy RoZmberktim, nejlépe ji dokumentuje
VySebrodsky oltar. Otazkou je, pro¢ nami predpokladany ob-
jednavatel Oldrich z Rozmberka zvolil za svého patrona pra-
vé apostola sv. Tomase. Svétice, doporucujici donatorku, ne-
ma dochovany atribut, ale patrila asi k vyznamnym kra-
lovskym dceram - mucednicim, nebot ma na hlavé korunu.
Plynulé misovité zahyby, pomérné symetricky usporada-
né, ukazuji na pozdni fazi krasného slohu, kterou miizeme
klast jesté do 30. - 40. let 15. stoleti. Svou kresebnosti, vy-
jadrujici monumentalitu, kompozice pripomina rukopis No-
vého zakona, ulozeny ve Vidni (ONB, cod. 485), jemuz po-
zornost naposled vénoval K. Stejskal.'® Rozméry malby jsou
cca 300 cm na Sifku a asi 200 cm na vysku.

Nasledujici malba ¢tyt svétic podanim fyziognomii i ur-
¢itym ztuhnutim draperii plasta a spodnich Satt ukazuje
na vliv mladsich, jiz spiSe pozdné goticky chapanych ma-
leb. Neni vylouc¢eno, Ze vznikly zahy po Ukfizovani, nicmé-
né malif pro obrysovou kresbu zvolil barvu ¢ernou. Slo-
hovym nazorem caste¢né odpovidaji svéticim v hradni ka-
pli na Zvikové, ale postradame u nich bohatost brokatoveé-
ho ornamentu na obleceni, coZ mohlo souviset s méné
honosnou objednavkou pro farni kostel.'” Na Zvikové nas
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zaujalo umisténi svétic na konzo-
lach, v krumlovském kostele sto-
jina Zlutém neoZiveném terénu.
Sv. Anezku uréil J. Miiller podle
atributu dnes neprilis zfetelného
beranka, kterého drzela v ruce;
podobné ji zachytil o nékolik de-
setileti drive malif v kostele sv. A-
polinare v Praze. Sv. AlZzbéta je
namalovana v okamziku, kdy po-
dava pokrm zebrakovi. Tento
motiv, ktery zname z dila Mistra
Theodorika a zejména z viden-
ské plastiky, dnes v Belvederu.
Sv. Barbora zaujme svym atri-
butem v podobé kalicha a sv. Ka-
tefina je zachycena jinym zpu-
sobem nezZ malba na kruchté.
Zde svétice stoji lehce levym bo-
kem natoéena, opira se pravou
rukou o me¢, pod nimzZ je umis-
téno zluté kolo a jeji levice smé-
fuje k atributiim. Zaujmou nim-
by, kdy se stridaji barevné ne-
zdobené s paprskovitymi. Volba
dobové oblibenych svétic se lisi
od zvikovskych, kde malif kro-
mé sv. Barbory a Katefiny na-
maloval sv. Markétu, sv. UrSulu
a sv. Apolonii. Rozméry malby
jsou cca 160 cm na Sifku a asi
200 cm na vysku.

V roce 1987 bylo na severni
sténé u dnesni barokni kaple
VzkiiSeni odkryto torzo Ukfizo-
vani se sv. Janem Evangelistou,
které podle zptisobu traktovani
kompaktni draperie a podani
vlasti sv. Jana Evangelisty vznik-
lo pravdépodobné v 80. letech
15. stoleti. Z ukfizovaného Kris-
ta se dochovalo jen torzo, kriz

byl vzty¢en na lebce Adamové.
Pred Ukfizovanim spatfujeme
drobné postavy donatorti, snad
se znaky, které vzdalené pfipominaji malby v ambitu olo-
mouckého domu sv. Vaclava. Dnes ma malba na Sifku 80
cm, na vySku asi 150 cm. Je otazkou, zda objednavateli
mladsiho UkfiZzovani byli RoZmberkové.

Zavérem muzeme jen konstatovat priklon k monumenta-
lité zejména na kompozici UkfiZovani s donatory a na sto-
jicich svéticich, ktera byla pfiznaéna jiZ pro slohové citéni
pozdni gotiky, i kdyz typické lamané zahyby malif na odé-
vech postav nepouzil. Jejich vroéeni do 40. - 50. let 15. sto-
leti citovanymi autory je opravnéné. Celkové patfi malby
v kostele sv. Vita k vjznamnym diltim krasného slohu, ze-
jmeéna v jiz diive publikované sv. Kateriné. Badatelsky za-
jem J. Miillera i jeho interpretace historickych zprav vy-
razn€ posunula predstavu o malifském ateliéru, pracujicim
na poc¢atku 15. stoleti pro Jindficha III. z RoZmberka, vy-
znamného politika na dvore Vaclava IV., i jeho syna Oldri-

(foto R. Hrala).
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Obr. 7: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - lod. Sv. Anezka, sv. Alzbéta, sv. Barbora a sv. Katefina, kol. 1440

cha, ktery vybudoval z Ceského Krumlova vytvarné centrum
zejména v badatelem sledovaném obdobi v letech 1420 az
1450. Restaurovani maleb v roce 1987 K. HrubeSem neni
vSak na kruchté uzavieno. V souc¢asné dobé€ se zd4, Ze mal-
by zde nebyly dokon¢eny. Mozna, Ze by se po odkryti zby-
Iych mladsich omitek ukazal zminény pohled na pracovni
postup stfedovékych malifti. I dochované podkresby jsou
pro historika mnohdy vzacnym dokladem uméleckého vy-
voje.

Predpokladana ucast malife, pracujiciho pro vyznam-
ného prazského a olomouckého cirkevniho prelata Vaclava
Kralika z Burenic, kterou navrhl J. Miiller, neni vyloucena.
Sv. Katefinu mtizeme dnes po vydani faksimile Geronské-
ho martyrologia srovnat se svéticemi, zobrazenymi k jed-
notlivym svatktim.?” Zda se, ze sv. Katefina na kruchté
svym jedineénym malifskym provedenim a zachovanim je
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Obr. 8: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita - lod. Torzo Ukfizovdani, kol. 1480 (?)
(foto R. Hrala).

v souboru maleb v kostele sv. Vita v Ceském Krumlové oje-
dinéla a lze ji v soucasné dobé pravem povazovat za nejvy-
znamnéjsi a nejkvalitnéjsi.

Stat’ byla napsand za podpory GA AV CR, ¢. A9033804.
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MITTELALTERLICHE WANDMALEREIEN IN DER
ST. VEITSKIRCHE IN CESKY KRUMLOV/KRUMAU

Die St.Veitskirche in Cesky Krumlov/Krumau wurde auf Grund des
Vertrages zwischen dem Pfarrer Hostislav und dem Steinmetzen Jan, Nef-
fen des Meisters Stanék aus dem Jahre 1407 nach dem Muster der Kir-
che des hl. Agidius in Milevsko/Miithlhausen zu der Gestalt der drei-
schiffigen Hallenkirche mit einem langen, mit dem Netzgewolbe einge-
wolbten Prebyterium, erweitert. In dem Vertrag sind eine kleine Kapel-
le tiber der Tir, eine kleine Empore vor ihr und eine kleine Pawlatsche
zu der Tur erwdhnt. Gerade auf der Seitenempore, die J. Miiller fiir das
Rosenberger Oratorium gehalten hat, hat sich ein hochwertiges Wand-
gemalde erhalten, das die hl. Katharina mit dem Rad und Schwert, auf
dem diagonal liegenden Konig Maxentius stehend, darstellt. Seine ho-
he malerische Qualitét erlaubt eine Voraussetzung auszusprechen, daf§
es noch zu Lebzeiten Heinrichs II. von Rosenberg (f 1412) gemalt wur-
de. Im Jahre 1987 wurde die Szene Christus am Olberg teilweise frei-
gelegt, auf der sich als eine Zeichnung ein Teil der Christus Gestalt und
der Kelch am Fuf3e des Berges erhalten hat. Nach den gemalten Leisten,
die das Feld umrahmen, kann man voraussetzen, daf$ an der Ostwand
der Empore der Passionszyklus sein konnte, der nach dem Tode Hein-
richs III. von Rosenberg unvollendet blieb.
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Fiir eine jiingere Schicht der Malereien auf der Empore halte ich ei-
ne kleine Komposition des Martertodes 10 000 Ritter mit dem gekreu-
zigten Achatius, angestochenen Rittern und einem Bischof, die den Text
der Legende, in der die Kreuzigung der Ritter zu der bedeutenden Schil-
derung und Angleichung ihres Marterns der Kreuzigung Christi gehort,
verfolgt. In den Landern nérdlich von Alpen ist die Verbindung der Kreu-
zigung und des Anstechens der Martyrer nicht haufig, sie wird aus der
italienischen Malerkunst abgeleitet, besonders aus der bis heute nicht
erhaltenen Komposition Lorenzo di Bicci in Florenz. Nach Bohmen konnte
die Komposition aus der Minoritenkirche in Bruck a.d. Mur aus dem An-
fang des 15. Jahrhunderts geraten, in Stidbhmen wiederholt sie die mo-
numentale Ausschmiickung der Burgkapelle in Zvikov/Klingenberg und
die torsal erhaltene Szene in der Pfarrkirche in Vimperk/Winterberg.
Von den stehenden Heiligen langs des Fensters der Nordwand haben sich
nur untere Teile der Draperien erhalten, die ebenfalls auf eine jingere
Phase zeigen, als die markant malerisch gestaltete hl. Katharina.

Die Malereien konnten in der Zeit entstehen, in der seine Regierung
des Krumauer Dominiums der junge, in der Zeit seines Vaters Tod min-
derjahrige, Ulrich von Rosenberg, angetreten hat. Ihm schreiben wir auch
zwei umfangreiche Kompositionen an der Nordwand des Seitenschiffes
der Kirche zu, die das Votivbild mit der Kreuzigung, mit den Stiftern
(Ulrich und seine Gemahlin ?) und ihren Firbittern und vier Heiligen —
hl. Agnes, hl. Elisabeth, hl. Barbara und hl. Katharina darstellen. Die
Komposition der Kreuzigung halte ich fiir eine Arbeit eines konservati-
ven Malers, der in der bis heute erhaltenen Zeichnung der Physiogno-
mien und Falten der Mantel die stilistischen Prinzipien des Schonen
Stils in seiner spaten Phase vollig bewahrt hat. Die vier Heiligen be-
stimmt vor allem der Faltenwurf der Draperie, die von eher vertikalen,
steifen Falten gegliedert wird. Auch ihre Gesichter unterscheiden sich
durch ihre ovale Auffassung, die Zeichnung der Augen, des Mundes
und durch die Form der Frisuren von den noch im Schénen Stil dar-
gestellten Gesichtern in der Szene der Kreuzigung. Es ist wahrschein-
lich, da die Malereien in einem kurzen Zeitabstand und offensichtlich
mit der Hand zweier unterschiedlich geschulten Maler in der Zeitspan-
ne 1440-50 entstanden.

Die neu entdeckte Kreuzigung bei der Kapelle der Auferstehung hat
sich nur torsal erhalten; nach dem Faltenwurf des Mantels hl. Johan-
nes des Evangelisten setzen wir die Malerei in die 80er Jahre des 15. Jahr-
hunderts.

Wir sind der Meinung, daf die Freilegung des jiingeren Verputzes
an der Ostwand des Oratoriums fruchtend sein wiirde, denn wir halten
auch die Zeichnung , die den Christus am Olberg darstellt, fiir eine be-
deutende Entdeckung.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche — die Empore, hl. Kat-
harina, um 1410.

Abb. 2: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche, Gesamtansicht vom
Stiden (Foto V. Razim, 1999).

Abb. 3: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche - die Empore, der Mar-
tertod der 10 000 Ritter, nach 1430 (?) (Foto R. Hrala).

Abb. 4: Ceslky Krumlov/Krumau, die St.Veitskirche — die Empore. Christus
am Olberg, nach 1410 (Foto R. Hrala).

Abb. 5: Cesky Krumlov/Krumau, die St.Veitskirche — die Empore. Ein Tor-
so der Draperie einer Heiligen, nach 1430 (?) (Foto R. Hrala).

Abb. 6: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche — das Schiff. Die Kreu-
zigung mit den Stiftern und Flirbittern, 1430 - 1440 (Foto R. Hrala).

Abb. 7: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche — das Schiff. HL. Agnes,
hl. Elisabeth, hl. Barbara und hl. Katharina, um 1440 (Foto R. Hrala).
Abb. 8: Cesky Krumlov/Krumau, die St. Veitskirche — das Schiff. Ein Torso
der Kreuzigung, um 1480 (?) (Foto R. Hrala).

(Ubersetzung J. Kroupovd)
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ARCHEOLOGICKA PAMATKOVA
PECE V CESKEM KRUMLOVE

MicHAL ERNEE

,Zdkladnim predpokladem pro tispésnou ¢innost projelc-
tanta - pamadtkdre v méstskeé rezervaci je peclivé provedené
zameéreni a historicky prizikkum®,

Jiz pred vice nez pul stoletim pripsali tuto vétu jako
motto na original své prace posluchaci Skoly architektury
profesora A. BeneSe pri Vysoké skole umeéleckopriimyslo-
vé v Praze, ktefi v letech 1947 - 48 zamérili a do celkového
planu v meéritku 1 : 200 vynesli ptidorys historického jad-
ra jednoho z nasich nejzachovalejsich stredovékych mést -
Ceského Krumlova. Do planu byly pak na zakladé priizku-
mu skupiny posluchac¢ti dé&jin vytvarnych umeéni Karlovy
univerzity v Praze barevné vyznaéeny dvé domnélé faze vzni-
ku zastavby vnitiniho mésta® a uvazované stafi jednotlivych
usekul zdiva zjisténého prizkumem.? I kdyz je dnes moz-
né praci tehdejsich posluchactt mnohé vytknout,” stal se
plan za 50 let své existence sam o sobé historickym pra-
menem nemalé informaéni hodnoty. Poskytuje nam totiz
komplexni predstavu o plidorysném usporadani a charak-
teru zastavby centra Ceského Krumlova jesté pred zapoce-
tim rozsahlych povalecnych asanaci a rekonstrukci, které
zde probihaji od 50. let v prevazné mire bez jakékoli privodni
dokumentace zanikajicich staveb ¢i jejich éasti.? Plan z let
1947 - 48 predstavuje navic dodnes jediné (byt ponékud
nepresné) kompletni ptidorysné zaméreni historického jad-
ra vlastniho mésta.?

Potreba provést detailni dokumentaci stavajiciho sta-
vu, jakousi inventuru pred zapocetim dalsi prace, je ak-
tualni i dnes a plati stejné pro ,projektanta - pamatkare®,
jako napriklad pro archeologa. Problém ochrany a hospo-
darného vyuzivani historickych terénti vyvstava v mnoha
pripadech velmi aktualné i mimo stavebnimi zasahy nejvi-
ce ohroZenou Prahu. To ostatné ve svém ¢€lanku naznacili
jiz Z. Dragoun, M. Omelka a M. Tryml (1997, viz nize). Za
priklad nam dobfe poslouzi provinéni Cesky Krumlov, kte-
ry si v pribéhu 90. let, samozrejmé v relativnim srovnani,
v mnozstvi a rozsahu stavebnich aktivit s Prahou v nicem
nezada. V historickém jadru meésta prosly po roce 1990 vi-
ce ¢i méné razantni prestavbou desitky staveb a rekon-
struovany byly stovky metrt1 inZenyrskych siti. Na rozdil od
opomijen, stala se tu nastésti jejich pritomnost od poéatku
90. let témér kazdodenni rutinou. Vysledkem desitek vét-
Sich i mensich vyzkum je dnes vcelku slusna globalni
a v nékterych pripadech i velmi detailni predstava o stavu
a kvalité zdejsich historickych terénti a o vyznamu informaci,
v nich se skryvajicich (napf. Ernée 1995; Ernée - Militky
1996; Ernée - Thomovd 1997; Ernée - Militky 1997; Ernée -
Varelka 1998). Vzhledem k rychlosti ubyvani téchto teré-
nu, likvidovanych v souvislosti se stavebni ¢innosti zdale-
ka ne vzdy v souladu se zakonem, vyvstala zahy nutnost po-
kusit se né€které z nich uchranit pred poskozenim a zacho-
vat v nenaruseném stavu pro budoucnost. Momentu urce-
ni takovych ploch vdak musela predchazet pravé faze



