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Vyzkum stredovéké nasténné malby ve strednich Cechach navazal na predchazejici grantovou praci, zabyvajici se stre-
dovékou nasténnou malbou v Praze a okoli (Grant AV CR €. 9 33 56), kterou jsem fesila ve spolupraci s PhDr. Marcelou
Stranskou (Stara Boleslav) a PhDr. Hanou Hlavackovou (KarlStejn) v letech 1992-1994. Predlozena prace rozsirila
zkoumané pamatky o dalsi objekty formou katalogovych hesel. Z divodt intenzivniho restaurovani pamatek v posled-
nich letech se resitelky vratily k jiZ zpracovanym nékolika objekttim, které po restaurovani vedly k jejich novému zhodno-
ceni, nebot slohova i ikonograficka interpretace se zménila po novém restaurovani a odkryvani maleb, v pripadé koste-
la sv. Klimenta ve Staré Boleslavi a zejména hradu KarlStejna, jehoz nasténné malby v mensi kostelni vézi byly restau-
rovany J. Pasalkem a premalby z 19. stoleti na schodiStnich cyklech citlivé odstranili restauratori P. BareS a J. Brodsky.
V pripadé Staré Boleslavi autorky zménily ikonograficky vyklad, u hradu Karlstejna byla navrzena H. Hlava¢kovou no-
va chronologie nasténnych maleb v jednotlivych sakralnich prostorach a na schodistnich cyklech.

ROMANSKE OBDOBI

K prvnim pamatkam romanské nasténné malby ve stfednich Cechach patfily jiz v predchozi praci analyzované mal-
by v kostele sv. Klimenta ve Staré Boleslavi. Tehdy byla zdtranéna vysoka kvalita romanskych maleb, zaujala jejich iko-
nografie, v niz poprvé jsme se setkali se zobrazenim legendy sv. Klimenta, patrona kostela a s alegorickymi postavami ve
tfech medailonech na jiZni a zapadni sténé lodi. Typicka vyzdoba konchy s Majestas Domini a apoStoly se dochovala jen
torzalné, jezdci na konich autorky povazovaly bud za profanni tematiku, nebo za apokalyptické jezdce, ktefi by do-
provazeli Krista v majestatu v adventnim obdobi, kdy se ocekaval dvoji pfichod Vykupitele. Za slohové vychodisko mali-
fe se povazuje jihonémecka oblast, zejména malby v Salzburku a v Rezné (Priifening), ale mizeme zminit i malby v Al-
z nichZ u jedné se nachazi paska s napisem ,Lex sps*, interpretovana jako , lex spiritus“ nebo , lex spiritualis“. Ve staro-
boleslavskych malbach zaujme az klasicky vyvazeny figuralni kanon se zdiraznénim ponderace, majestatnost v zobra-
zeni dvou Zenskych alegorii, které snad predstavovaly personifikace Spes a Humilitas (?). Nicméné ocisténi maleb res-
tauratory P. BareSem a J. Brodskym v roce 1995 zcela zménilo interpretaci zminénych medailont. Treti medailon totiz
predstavuje v jiném méfitku pouze polopostavu Zeny, jejiz hlavu neobklopuje nimbus a ktera drzi v pravé ruce maly srp.
Pokusila jsem se interpretovat postavu jako dceru Sionskou, ktera mohla predstavovat personifikaci Posledniho soudu,
kdy srp v rukou dcery Sionské symbolizuje Zen obili a sklizen vina ve smyslu skonani svéta (Micheas 4,13). MySlence Po-
sledniho soudu, éasto umisténého pravé na zapadni sténé kostel(1, odpovida i postava sv. Michala na tribuné panského
kostela, ktery patril pravdépodobné k premyslovskému hradu, zaroven vsak sv. Michal byval patronem westwerk. Sta-
roboleslavské malby se kladou do pozdniho obdobi vlady krale Vladislava II. (1140-1172), ktery patfil k nejvyznamnéj-
§im panovnikiim 12. stoleti. Vladislav II. byl korunovan roku 1158 Fridrichem Barbarossou, ztiéastnil se ¢etnych taze-
ni na vychod v ramci krizackych vyprav nebo jako posila cisarskych vojsk pri dobyvani Milana i Polska. V roce 1166 se
pokusil Vladislav dosadit na salzbursky arcibiskupsky stolec svého syna Vojtécha proti vuli cisare Barbarossy. Roku 1169
cisar odmitl na snému v Bamberku volbu Vojtécha uznat. Prestoze kral Vladislav II. umira v roce 1174 zcela nemocen
v Durynisku a v Cechach se nékolik let stfidali vice ¢i méné tispésni panovnici, byl to predevsim Vladislav II., ktery se-
hral dalezitou roli pri formovani identity vrcholné stredovékého premyslovského statu. (J. Zemlicka, 1997). Svou moc opiel
i o vyznamného prazského biskupa Daniela (1148-1167), ktery byl obratnym diplomatem a blizkym pfibuznym olo-
mouckého biskupa Jindfciha Zdika (1126-1150). Oba muzi se podileli na vyznamnych cirkevnich reformach a olomoucky
biskup také na uvedeni zejména premonstratti a pozdéji cisterciakti do nasich zemi. Lze u vSech osob predpokladat za-
jem o vyzdobu kostell1 kvalitnimi monumentalnimi malbami, provedenymi mistry, ktefi si sebou predstavitelé statu
i cirkve mohli privést.

Druhym vyznamnym kostelem s dochovanou romanskou vyzdobou je kostel sv. Jakuba v Rovné u Stribrné Skalice.
Na rozdil od staroboleslavskych maleb vyzdoba konchy v kostele sv. Jakuba se dochovala v podstatné lepSim stavu. I kdyz
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mandorla je dnes rovnéz témeér necitelna, po stranach spatfujeme dva andély, ktefi mandorlu pridrzovali. Ti zaujmou svym
figuralnim kanonem, dochovanou kresbou oblicejt i systémem kresebnych zahybu, ozivujicich jejich pomérné priléha-
vé plasté. Na rozdil od staroboleslavskych maleb malif volil spiSe prodlouzeny figuralni kanon postav, ktery napriklad
u P. Marie vlevo a u sv. Jana Krtitele vpravo doklada az manyristicky citéné figury, které jsme na jiném misté konstato-
vali jiZ u maleb Evangelistti na klenbé kostela sv. Katefiny ve Znojmé. Vychodiskem slohu malife neni zfejmeé jen salz-
burska oblast, jisté analogie jsme shledali s vyzdobou rukopisti zwiefaltenského klastera, jehoz mnisi byli uvedeni do no-
vé zaloZzeného benediktinského klastera v Kladrubech. Malby v konSe v Rovné doplnuje dvanact stojicich apostold,
vzajemné oddélenych iluzivni romanskou architekturou, v dolnim pasu ziejmé, podobné jako v pfedchozim zminovaném
kostele, malif na éelné misto umistil legendu patrona kostela, v tomto pripadé sv. Jakuba. K nejlépe zachovanym patri
prave Stéti svétce, ktery v naprosté bezmocnosti kleci a obraci hlavu smérem k véficim. Na jizni sténé probihal ze stej-
ného obdobi, zfejmeé z 80. let 12. stoleti christologicky cyklus, ktery asi o néco pozdéji - kolem roku 1200 - doplnil pa-
Sijovy cyklus s nejlépe dochovanou scénou, zobrazujici Tfi Marie u hrobu. Prestavovana panska tribuna nese vyrazny
geometricky dekor, pod ni zfejmeé v typickém pojeti zapadni scény spatifujeme dva medailony, které jsme interpretovali
jako Sestoupeni Krista do pekel a samotné Peklo s nékolika dably.

K malbam, které vznikly pravdépodobné jesté pred rokem 1200, patfi i dnes jen torzalné dochovani dva biskupové na
vnitfnich sténach triumfalniho oblouku v kostele Nanebevzeti P. Marie v Tismicich. Hlavy obou biskupt jsou velmi po-
dobné postavam biskupa Daniela a sv. Vojtécha na dedika¢nim obraze s trojici patronti prazského kostela z doby po po-
loviné 12. stoleti a na iluminaci Nebeského Jeruzaléma v rukopise Civitas Dei v Prazské Kapitulni knihovné. Podobné jsou
zejména dvourohé mitry, které byvaji vykladany ve smyslu napodobeni dvou rohti MojziSovych. K malbam z doby po ro-
ce 1200 patfi dnes velmi Spatné citelna vyzdoba kostela sv. Bartoloméjé v Kondraci, ktera zaujme opét legendistickym
narativnim vypravénim, snad licicim détstvi a ptisobeni sv. MikulaSe. K této interpretaci nas vede dnes nejlépe ¢itelna
postava stojiciho svétce, ktery v jednodussich obrysovych linii neni nepodobny dvéma stojicim biskuptim na pilifich
kostela sv. Jifi na PraZzském hradé. Neni vylouceno, Ze k pamatkam raného 13. stoleti patfi i dosud nepublikované a zrej-
mé piremalované postavy svétct v osténi oken rotundy P. Marie v Holubicich. Rotunda je datovana nalezem pecéeti bis-
kupa Pelhrima z let 1224-1225. Kostel patfil od poc¢atku 13. stoleti prazské kapitule a zéasti krali. Pfemysl Otakar I. kra-
lovskou ¢ast na zadost biskupa Daniela II. vénoval prazskému kostelu. Jednotlivi svétci s vyraznymi Zlutymi svatozare-
mi jsou vétSinou dochovani jen v poprsich, jejich obli¢eje byly asi vyrazné premalovany. Nicméné zaujme zachovana sto-
jici postava svétice, jejiz hlava i télo jsou zahaleny ¢ervenym plastém, ktery v barvé je traktovan jesté spiSe paralelnimi
zahyby, ani v naznaku zalamovanymi. Druha stojici postava svétice, silné poruSena plombou, ma zahalenou hlavu rous-
kou, ktera vytvari v partii cela ostrejsi zahyby. Biskupské mitry svétct ztratily typické dva rohy a predstavuji klasické
pojeti. Svétci, dochovani v osténi romanskych oken, zaujmou vyraznou frontalitou, ktera je priznac¢na zejména pro rané
13. stoleti. Urcitou analogii jsou stojici postavy sv. Petra a Pavla a poprsi Krista, na sejmutych malbach z kostela sv. Ji-
i na Hradé. V zavéru prehledu o romanskych malbach ve stfednich Cechach je tfeba uvést hlavu sv. Krystofa v kostele
sv. Petra a Pavla v Caslavi, ktera je datovana spiSe vznikem architektury nez malifskym pojetim. Mame pfed sebou vy-
razné frontalné pojednanou hlavu svétce, ktera zaujme predevsim svoji expresivitou linearni kresby, predznamenavaji-
ci poc¢atek linearniho slohu, uréujiciho tvorbu rané gotického malifstvi.

RANA A VRCHOLNA GOTIKA

Prikladem pronikani a vzajemné se prostupujicich vrstev zfejmé starsi malby ze 13. stoleti a asi ¢asové neprilis
vzdalené rané gotické malby je kostel sv. Petra v Pori¢i nad Sazavou. Apsida zachovava romansky charakter vyzdoby
s typickym Kristem v majestatu, kterého obklopuji medailony se symboly Evangelistd. V hornim vyzdobném pruhu
konchy zrejmé probihal pasijovy cyklus s dochovanymi scénami Nanebevstoupeni Krista a Seslanim Ducha svatého.
Tyto malby miZeme povaZovat za rané gotické, v nichZ se projevil linearni sloh zejména v typice tvari a v podani dra-
perii. K prostupovani starsi a mladsi vrstvy doSlo zfejmé ve spodnim pasu, kde zejména u predpokladané scény
Smrti P. Marie se objevuje postava apostola, ktery svym figuralnim kdnonem a pojetim hlavy vychazi jesté z estetiky
13. stoleti. Diky nejasné dalsi scéné se K. Stejskal domnival, Ze starSi malif umistil do téhoz pruhu Abrahamovo

Obliba mariansko-christologického cyklu se projevila v presbytafi kostela sv. Vavrince v Brandyse nad Labem a v kos-
tela sv. Vaclava v Bubovicich. V Brandyse kromé kvalitniho cyklu s Korunovanim P. Marie zaujal badatele vyjev, inter-
pretovany jako Alegorie Cirkve, ktera kompozi¢né navazuje na Tran Bozi milosti, nicméné sedici postavou neni Biih
Otec, ale zfejmé personifikovana Cirkev. Brandyské malby pokryvaji vSechny stény kostela, po strance slohové k vyni-
kajicim patfi sv. Krystof a sv. Onufrius a svétice na severni sténé. V Bubovicich jsou malby rozvrzeny do péti pasu v pres-
bytari, jednotlivé scény od sebe oddéluje jednoduché architektonické oramovani. Na severni sténé presbytare se odviji
mariansky cyklus, zacinajici Zvéstovanim P. Marie ve vrcholu gotické stény. Ve druhém pasu pokracovalo zfejmé Naro-
zeni Krista a Klanéni ti kral(, které diky Spatnému stavu zachovani je dnes témér necitelné. Ve tretim pasu se scénami
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Predstaveni Krista, Dvanactilety Kristus v chramu a snad pomérné rané zobrazeni Infantia Christi, se ve ¢tvrtém pasu
v plné §ifi rozvinula dobové oblibena scéna Smrti P. Marie. Snad poprvé se zde setkame s motivem, kdy P. Marie spoci-
va na marach, které apostolové prenesli do udoli Josafat, aby tam P. Marii ulozili do hrobu. V dolnim pasu, dnes rovnéz
témér necitelnému, nasledovalo pravdépodobné Korunovani P. Marie za asistence andélského chéru. Pasijovy cyklus na
jizni sténé zacinal ve vrcholu oblouku Posledni vecefi, ve druhém pasu nasledovalo Bi¢ovani Krista, dale asi malif umis-
til scénu Kristus pred Pilatem. Ve ¢tvrtém pasu spatrujeme Sestoupeni Krista do pekel a vyvedeni spasenych z hlavy Le-
viathana a nasleduje Zmrtvychvstani Krista z otevieného sarkofagu s praporcem v rukou. V poslednim pasu ziejmé by-
ly scény Nanebevstoupeni Krista a Seslani Ducha svatého. Malby dopliuji na klenbé andélé a znaky zfejmé tehdejsich
majitelt Bubovic. K. Stejskal dava malby do souvislosti s vypravnymi christologickymi cykly ve Strakonicich a Starém
Plzenci a jejich vznik klade do 40. let 14. stoleti. Zminénym cykliim odpovida i vyrazné linearni sloh maleb, v detailech
pak prekvapi italizujici pojeti architektur i pomérné vyrazna vegetace v podobé stromu s vinnymi listy. Ikonografickym
vybérem scén se bubovické malby podobaji malbam v kostele sv. Vaviince v Brandyse nad Labem. Zfejmé ve stejné do-
bé byla provedena vyzdoba kostela Narozeni P. Marie v Prithonicich, kde pozornost bude vzdy pritahovat Bolestny Kris-
tus s Arma Christi a Trtnici P. Marie, zfejmé ze 30. let 14. stoleti. P. Marie je chapana jako Regina coeli s korunou na
hlavé, sedi v italizujicim trinu, ktery ma urcité analogie v rukopisech kralovny Rejéky. K rané vrstvé patii jesté sv. Krys-
tof a Zapas sv. Jifi nebo sv. Vaclav s Radslavem. Zaujme vyzdoba triumfalniho oblouku, kde v tradi¢ni scéné Posledni-
ho soudu se vedle apostolt objevuji i primluvci sv. Jifi a sv. Vaclav, pfedznamenéavajici o ptil stoleti mladsi ikonografii
mozaiky Zlaté brany Svatovitské katedraly v Praze.

Christologicko-mariansky cyklus byl odkryt v kostele VSech svatych v Kozohlodech restauratorem J. Altem, doplné-
ny o scénu Pekla z Posledniho soudu. Scény z détstvi Krista uvadi na triumfalnim oblouku umisténé Zvéstovani P. Ma-
rie, na severni sténé pak pokracuje Narozeni Krista, Pfedstaveni v chramu a Uték do Egypta. Nad oknem se objevuje Ve-
raikon, ktery zname z maleb v Prthonicich, v Hosiné, v Dolnim Bukovsku a ve Veseli nad LuzZnici, zfejmé jeSté z doby
pred privezenim Veraikonu jako relikvie Karlem IV. do Prahy v roce 1355. Malby dopliuji dobové oblibena Smrt P. Marie
a Korunovani P. Marie. Pasijovy cyklus zaujme scénou Krtu Krista, Bicovanim, Nesenim krize, Pribijenim na kriz, Ukri-
Zovanim, Snimanim s kriZe, Kladenim do hrobu a neuvéritelné expresivni scénou s Nevéricim Tomasem, ktera zde moh-
la byt namalovana v souvislosti s patronem kostela - fadem némeckych rytira, na jejichz pecetich se tato scéna casto ob-
jevuje. Na triumfalnim oblouku byl ptivodné zfejmé namalovan Posledni soud, z néhoZ se nejlépe zachovala ¢ast se zo-
brazenim Pekla, v némz trtni Lucifer a k némuz jsou privadéni hriSnici, ktefi se modli, svazani provazem. Patfi k nim
rytif, cvalajici na koni s apotropaickym Stitem. Vyzdobu doplnuji polopostavy prorokt jednak po stranach triumfalniho
oblouku, kde je zobrazen zfejmé kral David nebo Salamoun s korunou na hlavé, a pak dalsi proroci, umisténi obvykle
v medailonech v osténi triumfalniho oblouku. Malby zaujmou piedevsim slohovym charakterem, v némz doslo k synté-
ze vyrazné linearniho slohu se slohem mékce modelovanych draperii, ktery zname predevsim z iluminaci Pasionalu aba-
tySe Kunhuty. Vyrazny je aZ manyristicky prodlouZeny figuralni kanon postav, ktery ukazuje, Ze malif své pouceni ne-
éerpal jen z kresebnych predloh, ale asi i z rukopisti bud z oblasti Bodamského jezera, nebo spise z Dolniho Ryna. Pred-
pokladame, Ze objednavatelem maleb byl ¢len fadu némeckych rytiiti, ktefi méli komendu v nedalekych Drobovicich.

Po ikonografické strance jsou malbam v Kozohlodech éasteéné blizké i malby v kostele Narozeni P. Marie v Pi¢ing, kte-
ré objednali pani ze Strakonic a snad i taméjsi komenda johanitek. Z ¢asti dochovany pasijovy cyklus zavrSuje dnes zce-
la neobvykle pojata scéna Pekla, kterou jsme interpretovali na zakladé mladsi Redentinské pasijové hry jako Znovuna-
plnéni Pekla hriSniky. Vyjev dnes éteme od pravé strany, kde na sudu sedi Lucifer se zrcadlem v pravé ruce, levou na néj
ukazuje. Sud symbolizoval nerest opilstvi, kleéici postavu pred sudem muZeme interpretovat jako Senkyrku, ktera ¢epovala
pivo. Stred scény predstavuje Satana, ktery na zadech nese mnicha v bilé kutné a pred sebou tlaéi rytife v krouzkové
zbroji, cvalajictho na koni nebo oslu pfimo do otevienych ¢elisti Leviathana, jehoZ zuby obtaéi retéz. Na rozdil od kozo-
hlodskych maleb piéinské Peklo bylo zfejmé soucasti vétsi kompozice Sestoupeni Krista do Pekel, o kterém predpokla-
dame, Ze bylo namalovano v levé ¢asti téhoz pruhu. Vlastni Peklo zobrazuje nasledné jeho naplnéni hfisniky, po odvede-
ni spasenych Kristem. Malbu Ize chapat predevsim jako moralitu, kdy Velikonoce byly svatky pokani a odpusténi hrichi,
nebot ve Zmrtvychvstalém Kristu se nam dostalo mozZnosti je prekonat. Vyzdoba pi¢inského presbytare vznikla asi po ro-
ce 1342, sloh jejich maleb je vyrazné linearni. Tematicky blizka scéna se dochovala i v kostele sv. Jakuba ve Chvojné.
Zobrazeni vétSinou oznacované scény Pekla se nachazi v podvézi mezi lodi a vlastnim presbytarem. Spatfujeme rovnéz
jen tlamu Leviathana s postavickami zfejmé se modlicich hfiSnikt. JiZ A. Podlaha oznaé¢il scénu za Ocistec. Ten se od
vlastniho Pekla odliSuje moznosti, Ze za splnéni uréitych podminek hfiSnici mohou byt vyvedeni do Raje. Tato cesta ved-
la opét pres pokani a vykonani dobrych skutk®i béhem Zivota. Od pocatku 13. stoleti se vérici mohli z hichti vykoupit
formou almuZen, zakoupenim kajicnych odpustkti. Vérici mél predevsim za tikol pravidelné vyznavat své hrichy a konat
pokani, které patrilo k sedmi svatostem. Nezda se, Ze by chvojenské Peklo doplnovalo vyjev Posledniho soudu, a 1ze te-
dy malbu snad skute¢né povazovat za Oc¢istec. Malby ve Chvojné zaujaly badatele i umisténim Ptolemaiovy slunecni sousta-
vy s vypsanim jednotlivych planet do soustrednych kruznic, naznac¢ujicich nebeské sféry. Podobnou kompozici asi o né-
co drive malif namaloval v prazském patricijském domeé v Jilské ulici 16, o kterém se predpoklada, Ze patril univerzitné
vzdélanému muzi. Chvojensky kostel byl soucasti opevnéného dvorce jiZ od poloviny 12. stoleti, snad jeden z majiteli
mladsi tvrze mél rovnéz univerzitni vzdélani. Malby v presbytari chvojenského kostela zfejmé zaujmou urcitou hieratic-
nosti v podani Korunované P. Marie dvéma andély, ktera na levé ruce drzela JeziSka. Pfed ni klecel donator s paskou.

3



Z. VSETECKOVA - STREDOVEKA NASTENNA MALBA VE STREDNICH CECHACH

Nad P. Marii asi o néco pozdéji vznikl votivni vyjev, na némz se ke sv. Filipu a Jakubu modlili dva donéatori. Prvni mohl
predstavovat prazského kanovnika BeneSe a druhy s byckem jeho bratra DobeSe, tehdejSiho majitele nedalekého hradu
Konopisté. Predpokladame, Ze malby vznikly jesté ve 40. letech 14. stoleti.

Na samém konci 40. let 14. stoleti byla vymalovana predsin kostela Narozeni P. Marie v Holubicich, jejiz vyzdobou jsme
se znovu zabyvali v souvislosti s osobnosti arcibiskupa Arnosta z Pardubic a jeho vztahem k monumentalnim malbam.
Holubické malby jsou dtilezité predevsim tim, Ze na klenbé predsiné se dochovaly tfi znaky: erb zemé ¢eské - bily lev na
éerveném pozadi, erb Arnosta z Pardubic v podobé torzalné dochovaného bilého ptilkoné na ¢erveném pozadi a erb plu-
hu, ktery patfil kanovnikovi prazského kostela Tammovi z Pluhu, kterému prebenda v Holubicich nalezela. JiZ drive jsme
upozornili na motiv ptacka, kterého drzel JeziSek, té€sné se vinouci k tvari stojici P. Marie mezi sv. Katefinou a pravdeé-
podobné sv. Vojtéchem. Ikonograficky nova je zejména scéna Kamenovani sv. Stépana, jejimz predstupném byla zfejmé
Sifeji pojata legenda v kapli sv. Dominika v dominikanském kostele sv. Vaclava v Opavé. Malba v Holubicich je pravdé-
podobné mladsi, navazuje jiZ na prismaticky terén, poprvé u nas se objevujici na oltari VySebrodském, namalovaném snad
k prilezZitosti korunovace Karla IV. v roce 1344 (H. Hlavackova). Tamm z Pluhu umira kolem roku 1350, je tedy pravdé-
podobné, Ze malif provedl vyzdobu jesté pred timto datem. Druha mucednicka scéna - Stéti sv. Kateriny jen doklada vy-
sokou kvalitu malifské dilny, o které se predpoklada, Ze zfejmeé pracovala jiz drive pro biskupa Jana IV. z Drazic a jejimz
dilem je mnohofiguralni UkfiZovani na stromu Zivota v ambitu augustinianského klastera v Roudnici. Malby v Holubi-
cich predstavuji zdarilou syntézu gotického linearniho slohu s italsky mékkym podanim zahybt draperii a zejména pris-
matickym skalnim terénem. Motiv Madony s ptaékem se jiz dfive objevil v monumentéalnich malbach v minoritském kos-
tele v rakouském Steinu, vlastnim se stal éeskym milostnym Madonam deskovych oltaii pfed a po poloviné 14. stoleti.
Zrejmé i motiv ptacka v rukach Jeziska, symbolizujici jeho nesmrtelnost, ma ptivod v italské malbé. V éeském monumentalni
malbé se s nim setkime na mladsim Klanéni tii kralti v klasternim kostele v Broumové a pravdépodobné i na malbé v kos-
tele sv. Martina (ptiv. sv. Ludmily ) v Drazicich, ktery zalozil kolem roku 1340 biskup Jan IV. z Drazic. Podobné jako v kos-
tele v Poriéi nad Sazavou i v DraZicich se jednotlivé éasové vrstvy maleb mnohdy prolinaji. K nejstarsi vrstvé patfi prav-
dépodobné polopostava Madony s JeziSkem na pravé ruce. JeziSek v pravé ruce drzel snad rovnéz ptacka, nicméné mal-
ba je silné konturovana novodobou premalbou, jen t€zko urcime jeji slohovou podobu. Ponékud 1épe se zachovaly polo-
postavy prorokii s vyraznymi fyziognomiem, jimz snad nejbliZe jsou proroci, namalovani v lodi kostela v Pohorelicich. Ziejmé
jesté do prvni vrstvy patfi neobvykly motiv, zobrazujici pravdépodobné Krista a podobenstvi o fikovniku. Toto podoben-
stvi se neobjevilo v nejrozsahlejsSim christologickém cyklu ve Strakonicich a zfejmeé se tizce vazalo primo k osobé bisku-
pa, kterému mozna podobenstvi pfipomnélo tehdejsi chramy, které neplnily své poslani. V 80. letech 14. stoleti bylo po-
dobenstvi o fikovniku namalovano v kostele ve Slavétiné. Pomérné novym objevem jsou malby v kostele sv. Vita v Koje-
ticich, kde P. Bares odkryl zivé podanou scénu Zmrtvychvstani Krista z horizontalné umisténého sarkofagu za pritom-
nosti bdélych strazct a sv. Mari Magdaleny, pfinasejici nadobu s masti. PouZiti Sablonového ornamentu a dalsi éaste¢né
odkryta vyzdoba monumentalni postavy sv. Krystofa a dvorska scéna Klanéni tfi kralti doklada, Ze objednavatelem byl
vyznamny duchovni nebo $lechtic. Casové nepfili§ vzdalené vyjevu Zmrtvychvstani Krista jsou malby v kapli sv. Vacla-
va v katedrale sv. Vita v Praze a v 90. letech malby v kostele v Libisi.

Stredni Cechy jako centrum premyslovské, pozdéji lucemburské a jagellonské dynastie koncentruje na svém tzemi
a Karlem IV. pred rokem 1348 zaloZenému hradu Karlstejnu, stavénému a malbami vyzdobenému azZ do 70. let 14. sto-
leti, vénovali pozornost badatelé jiz od doby barokni. Zasadni analyzu i popis maleb provedl J. Neuwirth v letech 1896-
1897, po II. svétové valce nasledovaly studie Kroftovy, Pesinovy, Friedlovy, monografie V. Dvorakové a D. Menclové z ro-
ku 1965, prace G. Schmidta, J. Homolky, K. Stejskala, O. Pujmanové, J. Vitovského, kniZné v roce 1996 vydané Vzajemné
vztahy tii karlStejnskych kapli na KarlStejné z pera F. FiSera, napsané jiz v 80. letech a vydané v roce 1996. Problemati-
kou karlstejnskych nasténnych maleb se zabyval J. Homolka v nékolika élancich. Roku 1997 vydala Narodni galerie mo-
numentalni katalog Magister Theodoricus, Dvorni malif cisare Karla IV., jehoz editorem byl J. Fajt. H. Hlava¢kova v tom-
to katalogu analyzovala navrhové kresby v kapli sv. Kfize, J. Fajt a J. Royt interpretovali malby v dolnich kaplich ma-
rianského kostela a ve velké kapli sv. Krize, J. Homolka se zabyval pfedevsim malbami v dolnim kostele P. Marie. H. Hla-
vackova upozornila v monografickému i katalogovém zpracovani navrhovych kreseb, Ze mély byt skuteéné chapany jako
rozvrh pro budouci deskové obrazy a nikoliv jako sinopie pro predpokladanou vyzdobu nasténnymi malbami. V ramci
dlouhodobého restaurovani nasténnych a deskovych maleb hradu KarlStejna badatelka spolu s restauratory J. Tresti-
kem a T. Beranovou objevili dalsi dosud neznamé navrhové kresby v jednotlivych iluzivnich polich, namalovanych v pres-
bytari kaple sv. KriZze. Badatelka rozliSila podil nékolika mistrii na jednotlivych svéteckych postavach a spolu s restau-
ratory se vyslovila k pouzité technice nasténnych maleb. J. Homolka po restaurovani maleb v kostele P. Marie a v prfi-
lehlé kapli, dnes oznacované jako sv. Kateriny, vyslovil nové hypotézy o patrociniich obou svatyni a zmeénil chronologii
maleb. Asi nejvyznaméjsim zjisSténim je uréeni mensi svatyné za ptivodni maridnsky kostel, ¢emuz odpovida zobrazeni
italizujici Madony v misté oltarni niky a pozdéji, kdy cisar ziskal v roce 1350 korunovaéni klenoty a fiSsky poklad, byla
tato kaple zasvécena Ostatkiim utrpeni Pané, coZ vyjadiuje namalovana scéna s pozdviZzenim ,kiize Kralovstvi ¢eského*
cisafem Karlem IV. a jeho manzelkou. Po restaurovani maleb v dneSnim marianském kostele, vysvéceném v roce 1357,
dospél badatel k nazoru, ze Madona ve slunci je nejmladsi malbou apokalyptického cyklu, namalovaného v bezpro-
stfedni blizkosti tfi nejvyznamnéjSich a zaroven asi nejstarsich scén, zachycujicich Karla IV. v momentu ziskani nejcen-
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néjsich ostatk - trnu Kristovy trnové koruny a houby a jejich néasledné vlozeni pravé do ,relikviarového kfize Kralovstvi
ceského”. Apokalyptickou Zenu ve slunci vysvétlil z estetiky nového slohového zaméreni a vedouciho k principtim kras-
ného slohu, hypoteticky uvazoval o dile mladého Mistra tfeboniského oltare. Jeji datovani do 70. let 14. stoleti koresponduje
ziejmé s aktivitou malifského ateliéru, ptisobiciho asi souéasné na schodiStnich cyklech, na jehoZ vnéjsi sténé se odviji
legenda sv. Vaclava a kolem vnitfni stény schodiStniho Sneku legenda o sv. Ludmile. H. Hlavackova se v katalogovém hes-
le vyrovnava s nazory badatelt, kombinuje historické prameny s vyzdobou jednotlivych sakralnich prostor, interpretuje
ikonografii zejména apokalyptického cyklu v marianském kostele a predevsim legendarnich cyklt na schodisti velké vé-
Ze. Jeji srovnani s literarni predlohou prineslo novy vyklad zejména scény sv. Ludmila vyucuje sv. Vaclava. Badatelka
vychazi rovnéz ze studia rukopist, které v pripadé genealogie, zapsané v rukopisech Jana z Udine, pomahaji vysvétlit po-
sloupnost panovnikti na dnes nedochovaném Lucemburském rodokmeni, namalovaném ptivodné v cisaiském palaci. Mal-
by v zaklencich oken kaple sv. Krize chape jako Theofanii, scény vzdy zdtraznuji bozskou podstatu Krista, malifsky vy-
jadrenou az v grisaillové ptisobici malbé, ktera méla zdtraznit drahocennost a vyjimeénost. Malby pfipisuje malifi, kte-
ry provedl kresbu sv. Jana Krtitele a kterého povazuje za Mistra Theodorika. H. Hlava¢kova na nejstarsi dochované snad
sienské malbé - P. Marii, pred niz kle¢i cisar Karel IV. a Anna Svidnicka, upozornila na motiv plastickych hvézd a svato-
zare modelovanych z ruky, tedy na ,pastiglia“ a na mladsi stukové ozdoby, provedené z formy, které se obvykle oznacu-
jijako plastické aplikace. Malif je pouzil v kapli sv. Katefiny u portrétu cisare Karla IV. pozdvihujici spolu s cisafovnou
zemsKy kfiZ a na malbach v kapli sv. Krize. Po slohové strance badatelka zduiraznila znalost francouzské malby v pripa-
dé ,Ostatkovych scén® v marianském kostele, které nové ikonograficky interpretovala jako ,oslavu dobrého vladare®. Za
mladsiho malife povazuje Mistra apokalypsy, ktery vyzdobil vychodni sténu této sakralni prostory a pravdépodobné
i Ukrizovani v kapli sv. Kateriny. Predpoklada, Ze vzorem byl dosud neznamy rukopis Apokalypsy. Za mladsi malby po-
vazuje Zmrtvychvstani Krista, Sestoupeni do pekel a Zesnuti P. Marie v okenni nice, jejichz kvalita vynikla po poslednim
restaurovani J. Pasalkem.

Restaurovani karlStejnskych schodiStnich cyklti nadale aspésné pokracuje snimanim premaleb z legendy o sv. Vac-
lavu a sv. Ludmile a lze jiZ dnes vyslovit hypotézu, Ze zde pracovalo vice malifa, ktefi asimilovali italské i frankoflamské
predlohy. Zaujaly predevsim bohaté rozvinuté krajinné scenérie a mnohofiguralni kompozice s italsky chapanymi pohy-
bovymi zkratkami. Zhodnoceni slohové orientace jednotlivych mistrt1 se stane urcéujici pro interpretaci karlovské dvor-
ské malby a na ni navazujici tvorbu v dobé vlady jeho syna Vaclava IV.

KRASNY SLOH

K nejvyznamnéjsi pamatkam noveé se konstitujiciho slohu, zalozeném na idealu krasy, umeérenosti a harmonie, pat-
i bezpochyby mariansky cyklus v kapitulni sini benediktinského klastera na Sazavé. Dnes se zachovala jen polovina ma-
rianského programu, jehoz ¢ast spatfujeme na severni a jizni sténé kapitulni siné a podél oken. Z dochovanych scén za-
ujmou vedle Zvéstovani P. Marie predevS§im kompozice Narozeni Krista s pripravou koupele, jiZ bezpochyby byla predlo-
hou kompozice Mistra VySebrodského oltare. Pomérné neobvykla je scéna Zasnoubeni P. Marie se sv. Josefem, narativ-
nost se uplatnila na scéné Klanéni tii krala. Po strance slohové vicefigurové zminéné scény bezpochyby navazovaly na
velké kompozice schodiStnich cyklt na Karlstejné a na malby v ambitu klastera Na Slovanech v Praze. Nové slohové za-
meéfeni se nejvice uplatnilo na devoéné chapanych izolovanych malbach podél oken. K nejzdarilej$im a ikonograficky oje-
dinélym patii Pochyby sv. Josefa, literarné odvozené z Jakubova Protoevangelia. Svym pojetim zaujme predevsim sedici
a predouci P. Marie v nadé€ji, jejiz vyrazné esovité prohnuti se zdiiraznénym Zivotem ji jednoznaéné urcuje jako Maria Ma-
ter gravida. Jeji tvar nese idealizujici rysy budoucich krasnych Madon. Zaujme i stafecka hlava sv. Josefa, jehoZ odu-
Sevnélost rovnéz koresponduje s nastupujici estetikou krasného slohu. Zestihleni figuralniho kanonu a urc¢ité az many-
ristické pojednani spatfujeme na dvou dalsich marianskych zobrazenich, na P. Marii typu Eleusa a na P. Marii Ochrani-
telce. Posledni vyjev, po strance ikonografické rozpracovany v némeckych zemich H. Wentzelem a do éeské umélecko-
historické literatury uvedeny V. Kotrbou, predstavuje devoéni obraz Infantia Christi s P. Marii, drzici JeZiSka za ruku. Pri
rozboru maleb jsme si uvédomili, Ze na zadném z vyjevti neni P. Marie zobrazena jako Regina coeli, podobné jako v emauz-
ském cyklu. Snad je to projev benediktinské ucty k P. Marii a zdtraznéni spiSe jeji pokory. To by odpovidalo i programu
vyzdoby kapitulni sin€, kde se mniSi shromazdovali zejména po ranni msi, aby zde ¢éetli z Martyrologia a Brevire, a kde
se feholnici rovnéZ vyznavali ze svych hricht a konali pokani. K odpusténi hrichti byla marianska ucta preduréena, ne-
bot P. Marie predstavovala prostrednici mezi Kristem a Bohem Otcem. Pod jeji ochranny plast se utikali i benediktinsti
mnisi. Na rozdil od ¢asto zminovanych prorokd, ktefi doprovazeli vyzdobu farnich kostelt1, na kazdé kapi dvou kleneb-
nich poli na Sazavé jsou namalovani stojici, ¢asto modlici se andélé, s vyrazné ovalnymi idealizovanymi tvaremi, zahale-
ni do plastd, s dynamicky pojednanou draperii. Dtraz kladl malif predevsim na figuru a jeji vnitini Zivot, ktery se stal
urcujici pro slohovy proud, oznacovany A. Kutalem jako ,krasny sloh“. V datovani souhlasime s G. Schmidtem, ktery kla-
de malby na prelom 70. a 80. let 14. stoleti a jejich vytvarné pojeti povazujeme za paralelni proud k tvorbé Mistra tre-
bonského oltare.



Z. VSETECKOVA - STREDOVEKA NASTENNA MALBA VE STREDNICH CECHACH

Do 70.-80. let miizeme vlozit i mladsi vrstvu maleb v kostele sv. Petra v Pori¢i, kde zaujala zejména scéna Zvéstova-
ni P. Marii a sv. Katefina, jejichz figuralni kanon je velmi blizky pravé sazavskym malbam.

Dalsi, zfejmé brevnovskymi benediktiny navrzenou vymalbu pri¢né lodi v kostele Nalezeni sv. KriZe v Bristvi, pova-
Zujeme za méné slohové jednoznaéné definovanou, nicméné zajimavou zejména pro svoji ikonografii. Spise pozdni vinu
italismi spatfujeme na dvou uvodnich, frontalné pojatych malbach - Krista mezi apostoly a P. Marie Ochranitelky. Je-
jich tvare nejsou priliS zachované, ale zfejmé se na nich jeSté neprojevilo vyrazné idealizujici pojeti. To dokladaji tfi na-
rativnéji pojaté scény - Kazani sv. Jana Krtitele, pravdépodobné Kazani sv. Vojtécha a Putovani sv. Vaclava. Malby zau-
jaly bezpochyby silnym vlivem dvorskych cykld, zejména v netradiénich seskupenich skupin sedicich posluchaét a na
jejich obleceni, oZiveném moédnimi dopliiky - napfiklad v podani ucesti, ale i v presnych citacich paskovych bot z karl-
Stejnskych maleb. J. Vitovsky vyslovil domnénku, Ze scény, licici kazani, souvisely s dobovou kazatelskou ¢innosti ze-
jména Milice z KromériZe. Zda na kazatelskou ¢innost reagovaly i klaStery, neni zcela jasné, nicméné kdyby byla akcep-
tovana scéna jako Kazani sv. Vojtécha, v podobé svétce jako feholnika s mitrou na hlavé, bylo by pak mozné zminit jeho
kazani proti nefestem, které zfejmeé na zakladé starsi legendy uvedl ve své Kronice i Pribik Pulkava. Malby klademe do
konce 70. let 14. stoleti.

Pred nékolika lety zhodnotil nové odkryté nasténné malby v kostele sv. Marka (pav. sv. Jifi) v Markovicich T. Hladik.
Badateli se podarila zdarila analyza ikonografie i slohu maleb, které bezpochyby obohatily fond nasténnych maleb 2. po-
loviny 14. stoleti. Vedle dnes tézko identifikovatelnych scén z legend zaujmou na prvni pohled christologické vyjevy v za-
véru presbytare - Bolestny Kristus a Triin BoZi milosti. V hornim pasu doprovazi scény nedochovana rada apostolt, a zfej-
mé poutnik. Badatele zaujala dvojice and€lt, drZicich rousku pred bedry Bolestného Krista, dale kalich s hostii, na niz
spadaly kapky krve z ran Kristovych a zdola neobvyklému déni pfihliZejici sv. Petr. Uprostfed stény zaujimalo vyznam-
né misto zobrazeni Triinu Bozi milosti s vyzablym télem Krista, spocivajicim na zeleném kfizi v rukach Boha Otce. Zce-
la neobvykle v ramci ikonografie pod timto vyjevem spatifujeme MojZiSe s rohy, ktery si zouva boty. Na vedlejsi, jiZznéji si-
tuované sténé spatrujeme sv. Jana Kirtitele s medailonem s Berankem BoZim a pod nim sediciho proroka Enocha. Mal-
by nedosahuji po strance slohové kvalit sazavskych maleb, Zivost podani obliéejt a gest jednotlivych svétct ve spise de-
vocnich obrazech doklada jesté doznivani dvorského slohu 60. a 70. let. Badatel uvedl malby do vztahu s J. Krasou
oznacenym ,naturalistickym® slohem 70. az 90. let, ktery v kniZzni malbé ma paralely v Klementinském sborniku Toma-
e Stitného a v Pontifikalu Alberta ze Sternberka. G. Schmidt fenomén predeyckovského realismu oznacil jako , radikal-
ni antiidealistické tendence krdasného slohu®. Po strance ikonografické predstavovaly dnes dochované vyjevy zrejmeé Vel-
kopatecni liturgii, ale 1ze je povazovat za dobovy ohlas svatku Boziho Téla a sv. Trojice. Pfitomnost MojziSe, zobrazené-
ho pred prijetim Desek se Zakonem snad predznamenava mladsi utrakvistickou ikonografii, bohat€ji vyjadfenou v na-
meétech Zakon a Milost.

Po dokonceni restaurovani maleb v kostele sv. Klimenta na Levém Hradci jsme museli kompletné prepracovat ptivodni
text. Diky restaurovani maleb Z. DoboSovou byly z¢itelnény nékteré scény a po dalsim odkryvani i dosud neznamé na-
méty. Malby v presbytafi predstavuji mariansko-christologicky cyklus, zac¢inajici Zvéstovanim s andélem z pravé strany
a s kle¢icim donatorem. Pokrac¢uje Narozeni Krista, Klanéni tfi kral(i a pravé nové o¢isténa kompozice Smrti P. Marie,
ktera ji jednoznacné urcuje jako Posledni modlitbu P. Marie s kle¢ici Madonou. Tato scéna patfi k nejstarsim dochova-
tedy z dél 60.- 80. let 14. stoleti. Nové byly odkryty i nékteré scény ze spodniho pasijového cyklu - Neseni kfize, Svléka-
ni roucha, Losovani o roucho Kristovo a starozakonni vyjev Adam a Eva u stromu poznani, umistény primo v ose pres-
bytare. Pri opravé ptivodniho sedile restauratorka odkryla postavu svétce - biskupa v Sedo¢erném mnisském Saté, kte-
rou jsme v roce Vojtéchovského milenia povazovali za sv. Vojtécha, nebot on byl v tomto kostele 19. tinora 982 zvolen dru-
hym prazskym biskupem. MoZnost povaZovat sv. Biskupy v mniSském Saté€ za sv. Vojtécha jsem se pokusila vysvétlit v pub-
naznacenou dvoji orientaci krasného slohu, zejména v jeho poéatcich. Zatimco pojeti Krista, P. Marie a andéli, prinase-
jicich nastroje umuceni, svymi krasnymi tvaremi a zahybovym systémem dlouhych smycek odpovidaji estetice rané fa-
ze slohu, naturalistické tvare apostold, proroku a cirkevnich otcti se shoduji v kniZzni malbé s tvorbou ateliéru Mistra Pav-
lovych epistol a v plastice pojeti bificti na Tynském tympanonu. Malby klademe na prelom 80. a 90. let 14. stoleti. K té-
to ¢asové vrstvé patfi dnes v transferu dochované malby z kostela v Dolnich Kralovicich, které zaujaly predevsim zobra-
zenim izolované Piety - sedici P. Marie na trané pred kiizem. Ve svém kliné pridrzuje lehce vertikalné pojednané vyhublé
té€lo svého Syna. Draperie plasté dvéma velkymi misovitymi zahyby ukazuje na 80. 1éta 14. stoleti. Tomu odpovida P. Ma-
rie Ochranitelka, rozevirajici plast nad cirkevni i svétskou hierarchii, kde zaujmou vysoké koruny se zdobenymi ka-
marami krale a kralovny. Novy slohovy proud zastupuje i §tihla postava sv. Doroty. Malby lemoval kruzbovy ornament
velmi blizky malbam v kostele sv. Jakuba v Libisi, kterym jsem vénovala obsahlou studii v roce 1980. V soucasné dobé
se malby restauruji, a tak jen stru¢né shrneme, Ze predstavuji jeden z nejuplnéji nasténnymi malbami vybaveny venkovsky
kostel, jehoz patronem byl zfejmé ¢élen Vaclavova dvora. Badatele vzdy zaujaly predevsim velké scény v presbytafi - Si-
byla ukazuje Augustovi P. Marii ve slunci, Klanéni tfi kralti a Korunovani Krista trnim. S Vaclavovym dvorem spojuje mal-
by zejména motiv toéenice na hlavé Sibyly, podivuhodna koruna s vysokou kamarou cisare Augusta a Sablonovity dekor
s heraldickym Ivem. Malby v presbytari, kde jsou v dolnim pasu namalovani apoStolové a ve Spaletach oken zejména ces-
ti patroni - napt. sv. Ludmila, Vit a Prokop s ¢ertem a dalsi svétci, dopliiuji malby na triumfalnim oblouku a na sténach
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jednolodniho kostela. Zejména Panny moudré a posetilé svymi mladistvymi obliéeji a Stihlym figuralnim kdnonem, spo-
lu s P. Marii Ochranitelkou a sv. Katefinou, plné odpovidaji rané fazi idealizovaného proudu krasného slohu. Nicméné
postavy bifict i nékteré tvare v christologickém cyklu ukazuji zminény druhy, spiSe naturalisticky chapany proud. Mal-
by klademe na pocatek 90. let 14. stoleti. Snad jesté s ranou fazi krasného slohu zminime druhou fazi maleb v Drazi-
cich, zejména ¢asto pfipominany vyjev se dvéma svéticemi, casto interpretovany jako Navstiveni P. Marie. Témér neci-
telné jsou dnes malby v kostele Nanebevzeti P. Marie v Chrasticich, které zaujmou predevSim monumentalni postavou
sv. Vaclava a archandéla Gabriela ze Zvéstovani, z pasijového cyklu s figurami s protahlym kanonem jiz témér nic neurci-
me. Rozvinutou legendu o sv. Markété v kostele sv. Bartoloméje v Rakovniku jsme analyzovali jesté pred jeji posledni res-
tauraci, i ona patrila po strance slohové k typickym antiidealistickym tendencim krasného slohu. Podobné pasijovy cy-
klus v kostele sv. Jilji v Uhlifskych Janovicich ¢eka restaurovani, nebot jeho stav je dnes havarijni. Zde zaujala zejmé-
na rozmérna mnohofiguralni scéna Neseni krize, ktera vlastné predznamenala mladsi kompozice Neseni kiize (napfiklad
Mistra Rajhradského oltare). Stihlé figury odpovidaly ¢asovému viazeni do 90. let, ale projev idealizovaného krasného slo-
hu spatfujeme na postavach sv. Petra a Pavla, jejichZ draperie ovladaly hluboké misovité zahyby a klikatky lemt rouch.
Za dobovou moralitu povazujeme malby v kostele VSech svatych ve Zdéting, kterym jsem v roce 1992 vénovala obsahlou
studii. Na zakladé perokresebného Nového zakona (Wien, ONB cod. 485) jsem uréila scénu na severni sténé presbytare
jako Podobenstvi o bohatém mladikovi, nad nimz v hornim pasu se nachazelo ¢esky a latinsky zapsané Desatero a v dol-
nim pasu Sest skutkt milosrdenstvi. Protéjsi sténu vyplnuje velka kompozice Sedmi svatosti s Ukfizovanym Kristem, pred
nimZ knéz celebruje svatost eucharistie. J. Vitovsky upozornil na starsi kompozici stejného namétu, dochovanou v pu-
vodnim klasternim kostele dominikanek u sv. Anny v Praze. Po strance slohové 1ze tézko urcit kvalitu maleb, protoze jsou
silné premalované, ale za pravdépodobné vychodisko malife povazujeme starsi perokresebnou Mettenskou Bibli chudych,
dnes v Mnichovské BNB, z roku 1414. Ve stfednich Cechach patfi malby v kostele sv. Petra a Pavla v Ricanech, které
publikovali P. a J. Kroupovi, za nejkvalitnéjsi projev monumentalni malby doby Vaclava IV., zejména v neuvéritelné kva-
litnich a monumentalné citénych hlavach prorokt, namalovanych v osténi oblouku postranni kaple. Malby 1ze datovat
rokem 1400, kdy je znama zprava, ze bratfi Jimram a Divi$ z Rican zalozili v kostele oltar 10 000 rytif, ktery je v po-
dobé nasténné malby realizovan na zapadni sténé kaple. V ramci nasténnych maleb kolem roku 1400 jim po strance kva-
lity konkuruji jen nedavno odkryti proroci s MojziSem v kostele P. Marie ve Starém Mésté u Bruntalu a nové odkryté mal-
by v krypté v Kourimi. Pozdni fazi krasného slohu spatfujeme ve vyzdobé hradni kaple v Podébradech, kde zejména tor-
zo Posledniho soudu a scény Umuceni 10 000 rytifi dokladaji typicky projev krasnoslohového pojeti s bohatou draperii
zahybu roucha Krista - Soudce a v typice hlav umucenych rytifa. Za dilo mladsiho malife miizeme povazovat scénu Da-
vida a Goliase a zfejmé dalsi vyjevy z jeho Zivota. Plivodné oznacovana scéna Samson na lvu jsem na zakladé romanskych
perokresebnych ilustraci rukopisu Komentaiti Petra Lombarda, dnes v Bamberku, uré¢ila jako scénu David zabiji Iva, dal-
§i pak jako David a Abigail a snad David predava kralovskou moc Salamounovi. Hradni kaple byla jesté vymalovana dal-
$imi, dosud neuréenymi vyjevy, k nimz patii muzi tahnouci zvife a drobné, éernou kresbou podané vyjevy s konmi a po-
vozem. Po strance slohové vyjevy ze zivota Davidova dokladaji pozdni fazi krasného slohu, kdy zejména mladistvé obli-
éeje lemuji prstynkovité zvinéné vlasy, pfipominajici iluminace Mistra Krumlovského sborniku, nékteré kostymové de-
taily nas vedou az k malifi iluminaci v Zaltari Hanuse z Kolovrat ze 30. let 15. stoleti. Lze predpokladat, ze objednavatelem
maleb mohl byt mlady Jifik z Podébrad, ktery se zfejmé svého rodového majetku ujal kolem roku 1437, malby vS§ak moh-
ly vzniknout az ve 40. letech 15. stoleti. Za podobny projev povazujeme téz malby v sakristii kostela sv. Kateriny ve Vel-
varech, kde nas zaujalo torzalné dochované UkriZzovani a zejména postavy stojicich apostolii, ktefi upoutaji protazenim
figuralniho kanonu, ale i zachovanim principt traktovani draperii krasného slohu. Podobné jako v Podébradech malby
doplnuje vegetabilni ornamentika, v Podébradech spiSe eucharistického vyznamu - listy vinné révy s hrozny, ve Velva-
rech ztuhlé listy akantu, pro néZ analogii shledavame v malbach sv. Klimenta v Praze. J. Alt ml. v sou¢asné dobé odkry-
va malby v kostele sv. Simona a Judy ve Viticich, je pravdépodobné, zZe vedle starsi vrstvy - postava za oltafem -, patfil
k mladsim malbam apostol na jizni sténé a andél na klenbé. Kresebny projev doklada vliv pozdni faze krasného slohu,
vyrazné rysy tvare apostola se v mnohém podobaji apoStoltim ve Velvarech. K novym objeviim patii v 1été 1999 odkryté
malby v kourimské krypté, zachycujici vyjev z legendy o sv. Kateriné z pocatku 15. stoleti.

POZDNI GOTIKA

NejvyznamnéjSim centrem pozdnégotické nasténné malby byla predevsim Kutna Hora, ktera se stala jiz v dobé Vac-
lava II. diilezitym mincovnim méstem. Mincovni privilegia potvrdil i v roce 1318 kral Jan Lucembursky. Hornictvi, které
rukou méstského patriciatu. S vyznamnym postavenim méstského patricijatu souviselo i budovani hlavnich méstskych
kostelt a patricijského Hradku. Vyznamné posilila stavba kralovského Vlasského dvora, nové centralni kralovské min-
covny a sidlo krale pri jeho pobytu ve mésté. Prameny je doloZeno, Ze kostel sv. Jakuba v 1. poloviné 14. stoleti zabez-
pecovaly finanéné predni patricijské rody a vyznacni horni urednici Mikulas Pus, perkmistr Petr Hopf, Ruthardové a cech
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mincifa a pregéii. Ruthardové, Rotlevové, Pusové, Pirknerové a Welfovicové aktivné zasahovali do ¢eské politiky a stali
v pozadi odboje proti Jindfichovi z Lipé. Pozdéji stejné rody podporuji Vaclava IV. ve sporech s panskou jednotou a s jeho
bratrem Zikmundem. Kolem roku 1384 vzniklo bratrstvo ,z cechu®, které zajisStovalo organiza¢né stavbu kostela sv. Bar-
bory. Na pocéatku husitstvi Kutnou Horu ovladl katolicky, prevazné némecky patriciat, ktery byl i oporou Zikmundova
dvora. Po bitvé u MaleSova a obsazeni Kutné Hory Janem Zizkou ve dvacatych letech 15. stoleti se zménily nabozenské
a mocenské pomeéry ve mésté ve prospéch ceského patriciatu. Nejvyznamnéjsim obdobim pro mésto byla doba jagellon-
ly zemské snémy a utrakvistické synody. Dne 27. kvétna 1471 byl zde zemskym snémem zvolen Vladislav II. Jagellon-
sky éeskym kralem. Na snému v roce 1485 bylo dosaZeno nabozZenské dohody utrakvistické a katolické strany o nabo-
zenské svobodé. Kutnohorské stiibro po nékolik staleti financovalo predevsim kralovské stavebni aktivity a stalo za vzni-
kem vSech vyznamnych staveb v Kutné Horfe. Doba jagellonska umoznila dostavbu chramu sv. Barbory a jeji nakladnou
malifskou vyzdobu, prestavbu Vlasského dvora, Hradku, vystavbu Kamenného domu a velké kasny. Dokoncena byla stav-
ba kostela P. Marie na Naméti.

Spory utrakvistt a katolikta ovlivnily i vyzdobu méstského kostela sv. Jakuba, kde prvni datovana pamatka, (prav-
dépodobné datum vzniku je 1473), predstavuje P. Marii jako Assumptu, pod nizZ se nachazi znak zkrizenych kladivek (Kut-
né Hory) a napis, jednoznac¢né urcujici donatora zlatnika BartoSe Waysse, voleného kostelnika u sv. Jakuba v letech 1469-
1470. Assumpta musela byt uctivana predevsim katoliky, a to na velmi exponovaném misté, nebot je namalovana na pfi-
pore tretiho pilife severni lodi. Oblibeny typ Assumpty mohl malif prevzit jesté z ikonografického repertoaru krasného
slohu, kterému je blizky idealizovany mladistvy oblicej P. Marie, zivé podany JezisSek a motiv jablka v pravé ruce Mado-
ny. Nicméné neni zde jiZ vyrazné esovité prohnuti krasnych Madon, ale spiSe zdliraznéna télesna objemovost P. Marie,
zalamované zahyby spiSe jen tuSime, nebot zahyby se v cervené pojednané draperii nedochovaly. Obliba marianské te-
matiky, ktera je doloZzena rovnéz v dobové deskové malbé a na iluminacich, se téz objevuje v ¢ele severni lodi, kde mal-
by byly zakryty ¢asteéné pozdéjsim vestavénim Charvatovské kruchty. Malif zde zachytil pozdnégotickou scénu Zvésto-
vani P. Marii a Assumptu, na vychodni strané pak vyrazné utrakvistickou ikonografii s dirazem na Bolestného Krista,
UkriZzovani a zobrazeni kalicha s hostii a s napisem: weritas wincit. Dnes jsou tyto malby znehodnoceny vyraznou obry-
sovou kresbou z roku 1941, nicméné pravé volba namétt doklada dvoji orientaci nabozenského Zivota ve mésté. Utra-
kvistickou ikonografii v podobé kalicha s husitskou devizou ,weritas vincit*, UkfiZovanim a Bolestnym Kristem doplnu-
ji dvé marianské kompozice, z nichZ Zvéstovani P. Marie Ize interpretovat jako inkarnaci Krista a Assumptu miiZeme vy-
lozit z ohlasti k Pisni Pisni jako ,Gaude Dei Genitrix"“. Malby na Charvatovské kruchté povazujeme za starsi nezZ Assumptu
v lodi a klademe je na prelom 50. a 60. let 15. stoleti. Do 70.- 80. let 15. stoleti mtizeme klast vyzdobu obou sanktuarii,
severniho s torzalné dochovanymi andély, nesoucimi svice a se zobrazenim Veraikonu a jiZzniho s lépe dochovanymi an-
dély, ktefi prinaseli Arma Christi. Také jejich dnesni podoba je ovlivnéna premalbou z doby, kdy malby byly odkryty.

Bezpochyby nejvyznamnéjsi malby tvorily vyzdobu jednotlivych ochozovych kapli v chramu sv. Barbory. Nejstarsi je
kaple v zapadni €asti jizni bocni lodi, kterou mincifi a pregéri z Vlasského dvora koupili od Pavla z Pisku v roce 1463.
I zde v zavérové sténé mincifi nechali zazdit pivodni okno a na vzniklé plose byla namalovana Assumpta, kterou dopro-
vazelo Sest andélt s hudebnimi nastroji a s kadidelnicemi, ktefi méli zpfitomnit meSni obrfad a okurovani oltare. Pod vy-
slovené maridnskou tematikou se nechali zpodobnit sami pregéfi a mincifi pri vlastni praci. Neobvyklou ikonografii
z mincovnického prostiedi tedy v horni éasti pod svou ochranu vzala P. Marie, v dolnim pasu snad na zlomcich starsi vy-
zdoby spatiujeme ¢ast pasijového cyklu, na némz jsme konstatovali sice vliv jiz rané faze pozdni gotiky, ale predstupen
jsme spatrovali napriklad na podobné chapanych kubizujicich architekturach jiz zminéného perokresbami zdobeného
éeského Nového zakona, dnes ve Vidni. Novy rys, ktery jakoby stoji proti estetice krasného slohu - totiZ vyrazny natura-
lismus tvari aktérti pasijového tydne -, zfejmé navazal a zddraznil naturalismus jiZ zminéného ,antiidealistického smé-
ru”, uplatnéného v krasném slohu. Pokusili jsme se naznaéit, Ze Kutna Hora je ur¢itym ¢lankem, ktery dovoluje postih-
nout snad jesté ranou fazi pozdné gotické nasténné malby. Za mladsi vrstvu maleb povazujeme vyzdobu kaple sv. Do-
roty. Dominuje ji na vychodni sténé nadzivotni postava sv. Krystofa, jehoz figuralni kanon ovliviiuje ikonograficky typ.
ny kaple, ktera svou kresebnosti navazuje na starsi kompozice Boskovické bible. Radu slohovych motivii Ize odvodit z kras-
ného slohu, nicméné ptivodné mékké zahyby draperii jsou vyrazné ztuhlejsi a lehce se zalamuji. K nejkomplikovanéjsi
patfi vicefigurova kompozice UkfiZovani s expresivné prohnutym télem Krista a také s neobvykle usporadanym komparsem.
Novym prvkem je bezpochyby muz, sedici na koni a vedouci kopi slepého Longina k boku Krista. Pfedpokladame, Ze ten-
to malif priSel do éeského prostfedi z ciziny, snad z frankoflamského prostfedi. Pro nabozenskou orientaci Kutné Hory
je prizna¢né, pokud jsem scénu dobfe prohlédla, zobrazeni Zida na pravé strané krize, ktery drzel kopi s praporcem, na
némz spatrujeme Zidovskou hvézdu a snad i hebrejsky napis. Z hlediska liturgického v kapli kladl objednavatel daraz na
dva vyznamné dny velikonoéniho tydne - na Zeleny ¢tvrtek s Mytim nohou a na Velkopatec¢ni scénu UkfiZovani.

Bezpochyby nejvétsi pozornost pritahuje vyzdoba SmiSkovské kaple, jednozna¢né uréena nepolepSenym erbem Mi-
chala SmiSka z Vrchovist z doby pred rokem 1485. Ten se spolu s dvéma dal$imi muZi nechal zobrazit v dolnim vyzdob-
ném pasu, zfejme pri pripravé mse, zaroven jako privodce, ktery htilkou ukazoval na nejvyznamnéjsi zobrazeni - Ukfi-
Zovani - a snad vysvétloval obsah i dalsich tfi vyznamnych, ¢asto imperialné interpretovanych témat - zobrazujicich Ti-
burtinskou Sibylu, ukazujici cisafi Augustovi Pannu ve slunci, Setkani kralovny ze Saby s kralem Salamounem a Tra-
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jantv soud. J. Krasa spatroval v jednotlivych zobrazenich pokoru, nebot vsichni z cisaiti a kralovna ze Saby se sklonili
ze svého cisarského a kralovského postu, aby vzdali tictu P. Marii, dfevu kfiZe a k napravé nespravedlnosti. Je zfejmé,
Ze to nebyla jen obsahova interpretace, ktera zaujala badatele, ale pfedevsim nevSedni kvalita nasténnych maleb, jejichz
slohové vychodisko se hleda pravem v italskych i nizozemskych kompozicich.

Posledni Hasplifska kaple se svoji ikonografii opét vraci k zakladnim temattim Svatobarborského chramu. Na vychodni
sténé spatrujeme expresivni, vyrazné némeckou malbou ovlivnéné trifiguralni UkfiZovani s akcentovanymi krvacejicimi
ranami Kristovymi, pricemz krev Vykupitele spada na rousku P. Marie, motiv, ktery do kontextu éeského malirstvi pri-
nesl Mistr VySebrodského oltare. Nicméné kaple zaujme svym profannim zobrazenim hornického prostfedi, kde dva
hasplifi jsou zachyceni pfi praci s rumpélem, druha dvojice muzi odvazi rudu na koleéku. Dalsiho muZe v ¢erném Saté
J. Krasa povazoval za vybérciho kolekty pro kapli, ktera pred cechem haspliita patfila kutnohorskému banskému pod-
nikateli Janu Knajzlikovi ze Svétic. Na zapadni sténé podél sanktuaria malif zachytil polopostavy dvou muzu, snad pred-
stavitele nebo zastupce cechu hasplifi. Cech reprezentovali i dva slavnostné obleceni haviri, ktefi nesli znak Kutné Ho-
ry a korunovany vladislavsky erb v podobé dvojitého W s korunkou. Vznik maleb klade J. Krasa az za rok 1493 a pred-
poklada, Ze v kapli existovala starsi vyzdoba. Nad havifi se znaky se torzalné dochovala rovnéz vyrazna experesivné po-
jednana scéna Zazraku sv. Kateriny, kdy na jeji modlitbu se rozbilo kolo a pohani byli zasazeni bleskem. Malby doplnuje
na vychodni sténé zeleny vegetabilni ornament, v sakralnich prostorach snad symbolizujici zahradu Raje. Malby v ka-
plich doprovazeji jesté polopostavy prorokti, andéli, symboly Evangelisti, Panny moudré a posetilé, které doprovazeji po-
lopostavu Krista, obklopeného paprsky slunce a Zehnajiciho kalichu. Opét mame pred sebou dvoji naboZenskou orien-
taci kralovského meésta, které z casti bylo utrakvistické a z ¢asti katolické.

V Kutné Hore nas zaujaly jeSt€ malby v kapli v Hradku a v mensSi prilehlé mistnosti. Jiz E. Matéjkova u dnes prele-
penych maleb upozornila na pouziti grafické predlohy Martina Schongauera pro zobrazeni stojiciho Krista-ditéte, pravi-
ci Zehnajiciho a v levici drZiciho jablko s krizkem. Nicméné na kutnohorské malbé spatifujeme pod rukou JeziSka téz ka-
lich s hostii, ktery mél bezpochyby eucharisticky vyznam. Druha malba zachycuje Pannu s jednoroZcem, ziejmé aluzi na
SmiSkovsky erb, nebot tém Hradek patfil, a snad i aluzi na kurtoazni vyznam vérnosti. V kapli spatfujeme na klenbé opét
polopostavu Zehnajiciho Krista, tentokrate bez kalichu, kterého obklopuji symboly Evangelistt a nékolik proroku s pas-
kami. Podél triumfalniho oblouku asi o néco pozd€ji byli pfimalovani éesti patroni - sv. Vaclav a Vojtéch, v menSim mé-
ritku sv. Ludmila a sv. Dorota, ktefi predstavovali patrony rodiny Smisk a ktefi se u vchodu do kaple nechali pomérné
nenaroc¢nou malbou zobrazit.

Jinym vyznamnym kralovskym méstem byl Slany, jehoz kostel byl poni¢en v husitskych valkach a zfejmé jiz v 60. le-
tech 15. stoleti opraven. Presbytar kostela sv. Gotharda ve Slaném nese sitovou klenbou, na niz v roce 1890 byly odkry-
ty zbytky ptivodni vyzdoby. I tady se setkame s polopostavou Zehnajiciho Krista ve smyslu ,Lux mundi s kalichem v le-
vé ruce. Podobné jej obklopovaly symboly Evangelistd, z nichZ se dnes zachoval jen andél a orel a dale andélé s nastroji
umuceni Pané. Malby jsou velmi podobné malbam na klenbach v Kutné Hore, presto jsme vyslovili domnénku, Ze prave
malby ve Slaném mohly byt namalovany jiz kolem roku 1470.

K pomérné rané fazi pozdni gotiky patfi tézZ symboly Evangelistd na klenbé venkovského kostela sv. Jakuba a Filipa
v Mnichovicich, na nichZ pozorujeme uréitou rustikalizaci a expresivitu zejména v podani oci.

Zaujaly i rustikalni malby svétic v rotundé sv. Vaclava v Libouni, které v souéasné dobé restauruji a dale odkryvaji
restauratorky M. Necéaskova a R. Hamsikova. Prehled uzavira dnes velmi poni¢ena vypravna scéna Posledniho soudu v kos-
tele sv. Jakuba v Srbéi, ktery jen doklada vliv nizozemské kompozice na nasi pozdné gotickou nasténnou malbu. K nej-
mlad$im malbam podle mého soudu patii perspektivni kompozice palace s prihledem do krajiny, namalovana v Sank-
turinovském domé v Kutné Hore, na niZ se bezpochyby uplatnilo pfimé pouceni italskou renesanéni malbou.

Stredovéké nasténné malby ve Strednich Cechéach patfi k vjznamnym pamatkam regionu, jejich kvalitu vysvétlime
predevsim z blizkosti prazského dvorského umeéni a ojedinélého postaveni hradu Karlstejna, v pripadé Kutné Hory jsme
upozornili na postaveni patriciatu v ramci kralovskych mést. V §ifeji koncipovanych katalogovych heslech predkladame
popis maleb, jejich slohové zarazeni a ikonograficky vyklad, ktery ¢asto pomohl jednotlivé pamatky datovat. Pokusili jsme
se urcit donatora nebo vliv klasterni komunity, ktefi se podileli na vyzdobé volbou namétt a umélct. Rada maleb byla
v nedavné dobé odkryta, jiné se nové restauruji a zbavuji starsich premaleb. Predkladany katalog se snazi k témto sku-
tec¢nostem prihlédnout.

Bibliografické udaje pod katalogovymi hesly nejsou razeny abecedné, ale ve vétsiné pripada respektuji strukturu
hesla tak, jak byly pfi jeho vypracovani pouzity.

ZUZANA VSETECKOVA



