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] KONOGRAFICKY PROGRAM POHREBNI
ZAMECKE KAPLE VSECH SVATYCH V T ELCI

VERONIKA KORCAKOVA

Obr. 1: Tel¢, kaple VSech svatych, ptidorysné schéma priimétu Stukovych poli klenby. I. - Ezechielovo vidéni suchych kosti, II. - EzechidSova ne-
moc a zaslibenti zdravi prorokem Izaidsem, III. - personifilcace Lasky (Chariras), IV. - Sv. Trojice, typ Gnadenstuhl, 1 - Andél Slavy, 2 - Ornamen-
ty ,Rankenstilu®, 3 - mali andeélicci s placheticami (nebo) s ratolestmi ¢i s pochodnémi, 4 - andélicci s trompetovymi trubicemi, 5 - persofinikace
Moudrosti (Sapientia), 6 - personifikace Hojnosti (Abondanza), 7 - okenni segment s Virou (Fides) a nadéji (Spes), a - sv. Lukds, b - sv. Jan,

¢ - sv. Marelk, d - sv. Matous (zakreslila autorka).

Interpretaci architektury intaktné dochovaného kom-
plexu renesan¢niho zamku, ktery v letech 1551 az 1580 vy-
budoval stavebnik pan Zacharias z Hradce, se jiZ ze strany
badateltl dostalo zaslouzené pozornosti.” Jinak je tomu
vSak s rozborem jeho interiérové vyzdoby.” Roku 1979 upo-
zornila Kvéta Krizova® na vyznam a naroénost ikonografic-
kého programu pohrebni kaple VSech svatych a jeji prova-
zanost s celkem interiérové vyzdoby zamku. Rozbor jednot-
livych naméta a ornamentiky nam dava moznost nahléd-
nout do mysSlenkového svéta moravského hejtmana pana
ZachariaSe z Hradce, ktery stavbu kaple inicioval. Otevira
se nam moznost poznani tehdejsi kultury, ktera se vyraz-

1) J. Kouba, Renesan¢ni stavba zamku v Teléi (diplomova prace), Praha
Katedra dé&jin uméni FFMU 1957; M. a O. Radovi, Mistr Leopold Este-
reicher a jeho slavonicka dilna, Uméni, 18, 1970, s. 358 - 382. M. No-
vdkova Skalickd, Tel¢, Brno 1979; D. Libal - L. Lancinger - M. Pavlik,
SURPMO - Pasportizace pamatkovych objektti jihomoravského kraje
- zamek Tel¢ [1 sv. rukopisu a 2. sv. planu], Praha, 1976; V. Richter,
Telé - statni zamek, mésto a pamatky v okoli, Brno 1976; J. Krédlovd,
Renesanéni stavby Baldassara Maggiho v Cechach a na Moravé, Pra-
ha 1986; V. Kratinovd - B. Samek - M. Stehlik, Tel¢. Historické mésto
jizni Moravy, Praha 1992.

2) K interiérové vyzdobé teléského zamku v posledni dobé: M. Mzykouvd,
Sgrafitova renesancni vyzdoba tzv. Klenotnice zamku v Teléi, Zpravy
pamatkové péce, 46, 1996, s. 145 - 153 [zde také odkazy na ostatni
literaturul].

3) K. Krizovd, K nékterym ¢astem vyzdoby renesan¢niho zamku v Tel¢i,
Pamatky a priroda 9, 1979, s. 534 - 540.

né orientovala na Italii a prijimala myslenkovy svét novo-
platonismu. V nasledujicim prispévku se pokusim z thlu
ikonologického vykladu shrnout vysledky svého dvouleté-
ho vyzkumu uzavieného diplomovou praci.?

Pohrebni kaple v Tel¢i, napojena na areal ostatnich za-
meckych budov, je svym typem na nasem tuzemi vyjimec-
na. Tento typ se vyvinul jiz v 15. stoleti ve Francii. Jako pri-
klad uvadim kralovské zamecké sidlo Ambois s kapli, kte-
rou dal vybudovat po roce 1494 Karel VIII. V Italii byly po-
hrebni kaple stavény nikoli v arealu zameckych sidel, ale pri
vyznamnych sakralnich stavbach. Do Cech tento stavebni
typ prisel z francouzského prostredi, na jeho realizaci se vsak
podileli stavebnici a umélci ze severni Italie, ktefi sem pres
Alpy prichazeli za novymi zakazkami. Pohrebni kapli s pri-
mym napojenim na zameckou architekturu vystaveél také Ja-
roslav Smiricky ze Smific v Kostelci nad Cernymi lesy.”

Pan Zacharia$ z Hradce (1527 - 1589), druhorozeny syn
nejvyssiho kanclére ¢eského Adama z Hradce a Anny z Roz-
mitalu, dal rodovou pohrebni kapli VSech svatych budovat
na pocatku 70. let z podnétu tragickych udalosti, které po-

4) V. Korédalovd, Pohiebni kaple VSech svatych v Tel¢i, Brno - Katedra dé-
jin uméni FFMU 1998. Jedna kopie této diplomové prace je uloZena
v Méstském muzeu mésta Telce na zamku v Telci.

5) M. Matydsovd Lejskouvd, Vnitini vyprava renesancniho zamku v Kos-
telci nad Cernymi lesy a novodoba rekonstrukce jeho kostela, Umé-
ni, 4, 1956, s. 272 - 276.
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Obr. 2: Telé, kaple Vsech svatyjch, pohled k hlavnimu oltdFi (foto O. Hilmerovd, 1952, archiv SUPP).

stihly jeho nejbliz8i rodinny kruh. Nejprve zesnula roku
nasledoval jejich syn a jediny nastupce teléské sekundo-
genitury panua z Hradce, Menhart Lev.® Oba dva byli pro-
zatimné pochovani v teléském farnim kostele sv. Jakuba ne-
daleko zamku.

Pro informaci nasledujicim generacim dal proziravy sta-
vebnik do velké rollwerkové kartuse na vchodové zapadni

| sténé pohrebni kaple vepsat vy-

M, mluvny napis o jejim zbudovani

a dokonéeni. Diky nému se s ji-

s stotou dovidame, Ze stavebni

S prace, na které dohlizel italsky

S .| architekt jménem Baldassar
%) . Maggi z Arogna, byly hotovy jiz
) roku 1580.” K tomuto datu by-
% | lo jednolodi s uzsim presbyta-
g fem a hudebni kruchtou skle-

o nuto valenymi klenbami a patr-

né jiZ opatreno Stukovou vyzdo-
R bou. Dalsi interiérova vyzdoba
¢ e kaple - malby dolnich stén, ol-
tarni ciborium a hrobku obklo-
penou ozdobnou mfrizi, vSak
umélci a Femeslnici dokoncova-
li jesté v priibéhu nasledujiciho
desetileti. Kapitola jejtho budo-
vani se definitivné uzavrela ro-
ku 1589 aktem slavnostniho po-
hibu pana ZachariaSe z Hradce.
Pri té prilezitosti byly v souladu
s pranim stavebnika do zamec-
ké kaple preneseny i posmrtné
ostatky jeho Zeny Katefiny
z ValdStejna a syna Menharta
Lva. Smrti teléského pana mo-
ravska linie rodu pant z Hrad-
; ce dohasla po me¢i.
[ 1§, Za hlavniho ideového tviirce
) ikonologického programu kap-

Aing

g le VSech svatych, véetné podo-

by jejiho vnitiniho zarizeni, po-
kladam teléského pana Zacha-
riaSe z Hradce. Jistou tlohu mo-
hl také pri utvareni podoby
interiéru kaple VSech svatych
patrné sehrat Zachariastv dlou-
holety duchovni pritel a radce -
univerzitné vzdélany Zikmund
Dominacek z Pisnice, od roku
1583 prijaty do sluzeb teléského

i oy pana jako zamecky kaplan.® Jak

dale ukazeme, pro osobni sta-
vebnikovu angaZovanost na vy-
zdobé kaple svéd¢i v nejednom pripadé volba jejich jednot-
livych témat, jenz byla formovana ZacharidSovym huma-
nitné orientovanym vzdélanim a jeho prfimym ovlivnénim
italskou kulturou a filosofii. Pan Zacharias z Hradce je mél
moznost poznat jiz zahy, jako dvaatricetilety mlady dédic
teléského panstvi. Cesta do severni Italie, vykonana spolecné
s prednimi zastupci ¢eské nobility roku 1551 k uvitani ci-
sare Maxmiliana a jeho novomanzelky Marie Spanélské pri

6) Zacharias z Hradce se podruhé oZenil s Annou ze Slejnic, s niz mél dce-
ru Katerinu. Ta se provdala za Ladislava Berku z Dubé. ZachariaSova
majetku a spravy nad teléskym panstvim se ujal jeho synovec Adam IIL
z Hradce. K historickym a osobnim udajum pana ZachariaSe z Hrad-
ce nejnovéji: V. Ledvinka, Rezidence a dviir Zachariase z Hradce v Tel-
¢i (1550- 1589), in: Opera historica 3, 1993, s.199-213. P. Kral: Pohiby
poslednich panu z Hradce, in: Opera historica 6 - Posledni pani z Hrad-
ce, Ceské Budéjovice 1998, s. 401-513. V. Korédkouvd, 1. c., s. 16-24.
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7) J. Krédlovd, 1. c., s. 65 - 71. Baldassare Maggi byl provadéjicim archi-
tektem, na stavebnich pracich se podileli zednicky mistr Jan Tunckel
ze Slavonic, polir Martin Tunckel a tovarys Matyas Bosse. Napis v kar-
tusi je v soucasné dobé jiz témér necitelny. Zaznamenala ho Z. Pape-
zovd, Plasticka a malifska vyzdoba zamku v Tel¢i (disertacni prace). Pra-
ha katedra déjin uméni FFUK 1952), s. 19 - 31.

8) J. Hejnic - J Martinek, Rukovét humanistického basnictvi v Cechach
a na Moravé od konce 15. do zacatku 17. stoleti, dil I , s. 54 - 55.
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jejich navratu ze Spanél, zaved-
la mladé pany do prednich kul-
turnich center. Poznali mimo ji-
né Mantovu, Janov, Milan a Pa-
vii. Na italskych dvorech se se-
znamovali s vrcholnym slohem
renesance, ktery stary krestan-
sky svét od€l do havu nahych
antickych boht a polobohu.
Opajeli se uménim, jeZ své na-
meéty ¢erpalo z davné antiky, je-
jich mytu a filosofie. Toto umeé-
ni, které nechavalo naplno roze-
znit struny smyslnosti, bylo
ovSem pristupné pouze aristo-
kratickym vrstvam a humanis-
thm.?

Z literatury vénované proble-
matice mauzolei z konce 15. sto-
leti a prvni poloviny 16. stoleti
Ize vy¢ist, Ze hlavni témata vy-
zdoby renesancnich sepulkral-
nich prostorti a nahrobkt byla
svazana s virou ve VzkriSeni. Ve
vyzdobé je nejcastéji zastupoval
obraz Zmrtvychvstani Krista, ja-
ko dobra zvést Nového zakona.
Druhé zavazné platné kulturni
ta ve vyzdobé predstavovala
v dobé od poloviny 16. stoleti az
do konce baroka glorifikace Slech-
tického rodu a jeho konkrét-
nich reprezentanti.!® Vyzdoba
interiéru pohrebni kaple VSech
svatych je rozvrzena horizontal-
né do dvou plant, oddélenych
od sebe profilovanou fimsou.
Malirska vyzdoba pokryva dolni
dvé tretiny stén tématikou gro-
teskovych maleb s hermami
a rollwerkovymi kartusemi, ve
kterych jsou hudebnice. V pros-
toru kaple tato vyzdoba zastou-

pila sféru pozemskou s presahy
do sféry nebeské. Setkani sfér
symbolizuje vyjev Zvéstovani Panné Marii, ktery zdobi po-
prsnici oratore. Program Stukové vyzdoby nad horizontal-
ni fimsou pak zhmotnil sféru nebeskou v celé jeji Siti hie-
rarchickych stupiti. Stukova vyzdoba pokryva dvé valené
klenby se étyfmi lunetami v lodi, jednu valenou klenbu
s péti lunetami nad pétibokym presbyteriem a horni tfeti-

9) Podrobny popis cesty do Italie podava J. Panek, Vyprava éeské Slech-
ty do Italie v letech 1551 - 1552. Praha 1987. J. Hrdlicka, Literarni me-
cenat poslednich pant z Hradce, in: Opera historica 6 - Posledni pa-
ni z Hradce, Ceské Budéjovice, 1998, s. 349 - 365.

10) R. Holzschuh Hofer, Kirchenbau und Grabdenkmaéler, in: Adel im Wan-
del. Rosenburg 1990, s. 91 - 101; M. Hlinomaz, K nahrobku Viléma
z Rozmberka a pohfbiim renesanénich velmozii, in: Opera historica 3,
1998, s. 395 - 400. J. Chlibec, Nahrobek Viléma Ilburga a figuralni nah-
robni plastika pozdni gotiky v Cechach, Muzeum a soucasnost, 3,
1980, s. 66 n.

Obr. 3: Tel¢, kaple Vsech svatych, Stukovd vyzdoba klenby v lodi (foto O. Hilmerouvd).

nu stén kaple, prolomenou deviti Spaletovymi okny. Hlav-
ni smér prostoru kaple probiha po axialni ose stfedem kle-
neb lodé a zavéru. Vyzdoba lodi, v jejiZ druhé poloviné je
umisténa rodinna hrobka pana Zachariase a Kateriny
z Valdstejna, se vaze k prekonani hmotného svéta, do kte-
rého duse vstupuji symbolickou branou triumfalniho ob-
louku. Naproti tomu na minimum odhmotnéné stény pres-
byteria vytvareji v korespondenci s vysoce plastickou de-
korativni Stukovou hmotou s ¢etnymi akcenty zlaceni, ry-
ze sakralni prostor nadpozemského charakteru.

STUKOVA VYZDOBA

Na zakladé formalni analogie se Stukovou vyzdobou le-
tohradku Kratochvile (1588 -1589) a srovnanim Stukatur
v tzv. loznici Petra Voka z RoZzmberka na zamku Bechyni z let
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1584 - 1592 1ze dovodit, Ze se na vyzdobé zamecké kaple
v Tel¢i pravdépodobné podilela dilna italského mistra An-
tonia Melany. Vyzdoba v Tel¢i se tak fadi k jeho nejranéj-
§im pracim na tizemi jizni Moravy a Cech.'” Na stfed klen-
by v lodi dal pan Zacharias z Hradce vytvorit dvé velka ob-
délna pole se starozakonnimi vyjevy. V prvnim z nich jsou
zobrazeny lidské kostry, povstavajici k novému Zivotu. Me-
zi nimi klec¢i prorok Ezechiel, obraceny tvari k Bohu Otci,
jenz mu kyne z pravého rohu kartuSe. Tento starozakonni
eschatologicky vyjev, vychazejici z Ezechielova vidéni su-
chych kosti - (Ezechiel 37, 1-10),'? zastupuje v kapli VSech

11) V letohradku Kratochvile je dolozena jeho signatura , Anftojnius Mela-
na fecit“. Autorstvi na vyzdobé teléské kaple mu pripisuji A. Prokop, Die
Markrafschaft Mahren in Kunstgeschichtlicher Beziehung, sv. 3,
Wien 1904; V. Kratinovad - B. Samelk - M. Stehlik, 1. c., s. 94 - 96.

12) Tento namét identifikovala jiz M. MZykovd, Theatrum mortis, Uméni
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Obr. 4: Telé, kaple Vsech svatych, stukova vyzdoba klenby v presbytdri (foto O. Hilmerovd).

svatych hlavni téma: VzkiiSeni
jako udalost zaslibujici lidstvu
novy posmrtny zivot. Centralni
postaveni a vyznam tohoto vyje-
vu zduraziuji dvé velké figury
andéld s polnicemi, umisténé po
stranach v trojahelnych polich.
Predstavuji andély Sldavy, zvés-
tujici velké skutky Hospodina.'?
Druhy vyjev na vrcholu klenby,
zasahujici jiZ nad hudebni
kruchtu, zachycuje nemocného
muze na lizku s baldachynem,
k némuz prichazi starozakonni
prorok, aby ho uzdravil. Dopo-
sud byl tento vyjev v odborné li-
terature interpretovan mylné
jako ,VzkriSeni Lazara®“ (J. 11, 1
az 46) nebo také ,Uzdraveni sy-
na Stunemanky prorokem Eli-
zeem" (2 Kr. 4, 8 - 37). Proti prv-
ni interpretaci je jasnym argu-
mentem ikonograficky neod-
povidajici zobrazeni Krista, dale
podobné odéni starozakonnich
prorokti, Ezechiela z prvni scé-
ny a IzaiaSe ve scéné druhé. Hy-
poteticka interpretace scény
,Uzdraveni syna Sunemanky*
rovnéZ neodpovida biblickému
popisu, nebot druh& postava,
ktera by méla byt détského véku,
ma na reliéfu podobu dospélého
muze. Tento druhy vyjev byl no-
vé identifikovan jako EzechidsSo-
va nemoc a zaslibeni zdravi pro-
rokem IzaidSem - (2 Kr. 20, 1 az
11)." Sousedni bo¢ni lunety
téchto dvou hlavnich vyjeva by-
ly vénovany ¢tyrem evangelistium.
Plochy lunet po stranach dopl-
nuji letici nazi andélickové s pal-
movymi ratolestmi, svicemi ¢i
s dekorativnimi plachetkami. At-
ributy andilk(i symbolizuji motiv
oslavy (palmové ratolesti) a kfestanské viry (planouci po-
chodné).'® Postavy evangelistl1 jsou vkomponovany do ob-
délnych poli, ktera v horni ¢asti oznaéuji zlaté napisy se jmé-
ny evangelisti: S. JOHANNES, S. LUCAS, S. MATHEVS

aremesla, 4, 1981, s. 44 - 48.

13) Tyto andélskeé postavy interpretujeme vzhledem k jejich umisténi v bez-
prostiedni blizkosti vyjevu se VzkiiSenim a na zékladé jejich atributt
dvojitych polnic, které se objevuji v ikonografické prirucce C. Ripy,
Iconologia - 1593, Torino 1986, dil 1, viz. personifikace Glorie.

14) Interpretuji tento vyjev pod nazvem, ktery je uveden v Bibli kralicke,
odpovidajici jazyku doby pana Zachariase, v ekumenickém prekladé
je tento pribéh uveden jako ChizkaidSova nemoc a potéseni. Za pomoc
pri rozlusténi tohoto ikonograficky netypického namétu vdééim
prof. Petru Pithovi.

15) C. Ripa, 1. c., dil I: palmova ratolest - atribut alegorické ctnosti Glorie;
James Hall, Slovnik namétt a symbolt ve vytvarném uméni. Praha
1991, s. 431: svice jako symbol svétla viry je atributem teologické
ctnosti Fides.
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Obr: 5: Tel¢, kaple Vsech svatych, cellcovy pohled na zapadni sténu oratore. Vijjev Zvéstovdani Panné Marii, nad oratori rollwerkovd kartuse s ndpisem o do-

Iconéent klenby kaple roku 1580 (foto V. Korcdlovad).

a S. MARCVS. Evangelisty v antikizujicich odévech Stuka-
téri zobrazili v rznych pozicich na stylizovanych oblacich
s prisluSnymi atributy - orlem, bykem, andélem a lvem u je-
jich nohou ¢€i nad hlavou. S obdobnym ikonografickym ty-
pem sedicich ¢i meditujich evangelist(1, zobrazenych vétsi-
nou z profilu, se setkame jiZ v byzantském ¢i ve stredove-
kém umeéni.'®

Primo pod postavami ¢tyt evangelistd, na boénich sté-
nach okennich vyklenkt1, uzavira hierarchickou nebeskou
radu, tvorenou Bozskymi zazraky VzkiiSeni a Uzdraveni, an-
déli a evangelisty, osm postav apostoltl, zvéstovatelt evan-
gelia. Na zakladé atributu, které se vyhranily jiz ve stredo-
véké ikonografii, je 1ze snadno urcit: Na evangelijni strané
jsou smérem od presbytare k oratori sv. Filip s pastyrskou
holi a sv. Jakub Vétsi s holi poutnickou. U druhého oken-
niho vyklenku najdeme apostola sv. Judu s kyjem a sv. Ja-
Icuba menstho, ktery tfima valcharskou, kyjovité ukoncenou
htl. Na protilehlé episStolni strané poznavame podle atributu
Kkli¢a sv. Petra a podle mece a knihy sv. Pavla. Dale od nich
nasleduji pak sv. Jan evangelista s kalichem, se svétlymi vla-
sy a bezvousou tvari, jeho protéjSek zastupuje sv. Ondrej
s charakteristickym kfizem.'” VSichni apoStolové, kromé
Jana Evangelisty, maji tmavé delsi vlasy a vousy upravené
do kratSich bradek. Jejich postavy a odév ptisobi hmotné
ajednolité. Socharské podani apostoltl ptisobi ponékud ne-

16) E. Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie. Rom - Frei-
burg - Basel - Wien 1968, sv. 1, s. 696 - 713, heslo - Evangelisten.
17) E. Kirschbaum (ed.), 1. c., sv. 1, sl. 150 - 173 [ heslo - Apostel].

obratné a fadné, jako by jejich postavy byly odlity za pou-
ziti nékolika podobnych forem.

Dalsi tematicky provazany ikonograficky celek najde-
me ve tfetim velkém, podélné umisténém poli s reliéfem na
vrcholu klenby v lodi pfi triumfalnim oblouku a v samém
zavéru presbyteria v poli nad ¢elnim segmentem, kde jsou
dvé Zenské postavy. S nimi dale souviseji jesté dalsi dvé
Zenské postavy umisténé samostatné v nepravidelnych Ses-
tithelnych polich na klenbé presbyteria. Za namét obdél-
ného pole pri triumfalnim oblouku byl vybran reliéf s lezi-
ci zenskou postavou a tfemi détskymi postavickami jako per-
sonifikace kardinalni krestanské ctnosti Ldsky. Ripova Iko-
nologie z roku 1593 zaznamenava Lasku (Charitas) jako
stojici spanilou divku v renesanénim Saté, pecéujici o tri
mala ditka. Tento spis sice poprvé vySel az roku 1593, avsak
je znamo, Ze shrnoval jiZ zaZitou sumu predloh renesanc-
ni symboliky 16. stoleti. Zobrazeni alegorickych postav,
personifikaci a hieroglyfi do doby vydani Ripovy Ikonolo-
gie obsahovaly ucené spisy tzv. Ripovych predchudct, kte-
ré patrily k nezbytné vybaveé tehdejsi Slechtické knihovny.
Tyto prirucky byly hojné pouzivany pro nameéty renesané-
niho umeéni i v zaalpské oblasti.’® Antonio Melani, pravdeé-

18) C. Ripa se opiral o starsi prace svych predchtidcti, napt. Horapolla a Va-
reliana. Praxi pouZivani dobovych predloh a jejich znalost v blizkém $le-
chtickém prostredi pana Zachariase z Hradci vysvétuji v samostatné
kapitole své diplomové prace V. Korcdkovd, 1. c., s. 16 - 24. C. Ripa,
l.c.,s. 74 -75;

Prehled puvodnich vydani Ripovy Ikonologie uvadi: G. Werner, Ripas
Ikonologia. Utrecht 1977, s. 109.
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Obr: 6: Telé, kaple VSech svatych, groteska s hermou na severovyjchodni sté-
né v lodi. Alegorie Léta (foto V. Korcdkova).

podobny autor Stukoveé vyzdoby telcské kaple se pozdéji, ro-
ku 1589, k tomuto tématu Personifikace Charitas znovu vra-
til pfi vyzdobé letohradku Kratochvile. Alegorii Lasky se
tremi détmi vytvoril ve Stuku na klenbé zdejsiho Bilého po-
koje. Kratochvile, jak znamo, slouzila Vilémovi z RoZmber-
ka jako lovecky letohradek. Z toho je zfejmé, Ze dekorum pro
vyzdobu pohrebni kaple a pro vyzdobu loveckého letohradku
se v dob€ renesance v zasadé nerozliSovalo. Umélci uplat-
novali shodné naméty a motivy v prostredi sakralnim i ry-
ze profannim.'®

Ve dvou nepravidelnych polich v zavéru kaple vidime
na pravé strané divku s planouci pochodni a vlevo divku
s rohem hojnosti. Nad éelnim okennim segmentem pres-
byteria o stupen niZe nachazime dalsi dvé alegorické postavy
anticky odénych Zen, tentokrat je urcuji atributy krize a be-
ranka. K ikonografickému desifrovani téchto alegorickych
ctnosti pouzijeme opét jako klice predlohy Ripovy Ikonolo-
gie. Vyklad téchto personifikaci se pak sklada do logické-
ho radu. Kromeé jiZ uvedené personifikace Ldsky (Charitas)

19) Terminem dekorum zde rozumim velmi Siroce pojaté oznaceni vhod-
nosti volby vyzdoby v daném prostredi, nikoli pouze ve smyslu dekor
- ornament. C. Ripa, 1. c., pfedloha k Charitas dil I, s. 29. M. Lejskovd
Matydsouvd, Vyjevy z fimskeé historie v prostredi ceské renesance. Umé-
ni, 8, 1959, s. 402 - 405. A. Chastel, Italienische Renaissance - Die
Ausdruckformen der Kiinste in der Zeit von 1460 bis 1500. Miinchen
1966, s. 213 - 215 [malby v kapli Strozziti, vyzdoba chéru v Santa
Maria Novella ve Florencii] a s. 67 - 70 [vyzdoba kartouzy v Pavii].
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Obr. 7: Telé, kaple Vech svatych, groteska s hermou na jihovychodni sté-
né v lodi. Alegorie Podzimu (foto V. Korcdkovd).

zde nalézame jeji druzky, které spolec¢né predstavuji tri te-
ologické krestanské ctnosti. Postava Zeny s kiizem ztéles-
nuje druhou teologickou ctnost Viru (Fides) a beranek je
v christologickém vyznamu symbolem Nadéje (Spes). Dvé
dalsi personifikace na klenbé presbyteria tuto trojici kies-
tanskych ctnosti doplnuji. Zobrazeni alegorické postavy
s rohem hojnosti podle Ripovy Ikonologie odpovida ctnosti
Hojnosti (Abondanzy), neboli zaslibeni pozemského bohat-
stvi. Jeji proté€jSek a protivahu tvoii personifikace Moud-
rosti (Sapientia) s hlavnim atributem horici pochodné. Ved-
le jejich druzek ji chapeme ve smyslu vy$si duchovni moud-
rosti.

Celkova gradace a umocnéni ideového vyznamu Stuko-
vé vyzdoby v prostoru kaple sméruje po axialni ose do stred-
niho obdélného pole na klenbé presbyteria, kterému vévo-
brazena sedici postava Boha Otce. Ze svého nebeského trii-
nu shlizi doltt na divaka a pod sebou drzi kfiz s plné
plastickou postavou UkriZzovaného Krista. Nad hlavou Bo-
ha Otce se vznasi Duch svaty v podobé holubice. Kompozi-
ci svaté Trojice doplnuji u nohou a po stranach hlavy Bo-
ha Otce dekorativni hlavicky andilkt. Umeélec pouzil iko-
nograficky typ Gnadenstuhl (Trin bozi milosti), jehoz zo-

20) H. van de Waal (ed.), Ikonclass - an iconographic classification system.
Amsterdam - Oxford - New York 1985, Index F - O, heslo - Graces
(Charitas); C. Ripa, 1. c., dil I, s. 74 - 75.
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Obr: 8: Tel¢, kaple Vsech svatych, groteska s hermou na severozdpadni sté-
né v lodi. Alegorie Zimy (foto V. Korédlcovd).

brazeni se poprvé objevilo jiz roku 1130 v Misalu Cambrai-
ské bible Municipale 234, fol. 2. Jeho vyskyt byl velmi ¢asty
také ve stredovékém umeéni 13. stoleti. S oblibou ho ovsem
pouzivali renesancni umélci. Napf. Masaccio namaloval v le-
tech 1426 - 28 takto Nejsvétéjsi Trojici technikou fresky
pro kostel Santa Maria Novella ve Florencii. U tohoto jedi-
ného typu Gnadenstuhl je v postavé UkriZovaného kladen
duraz na bozskou obét, vykonanou pro vykoupeni lidskych
hricht1.?? Obdélné reliéfni pole je oramovano dvéma pasy.
rozvijeji jednak ze dvou okridlenych andiléich hlaviéek pri
vrcholech lunet, jednak ze Sesti ¢ernych maskaronti.?” Pred-
lohy spiralové staceného ornamentu bychom nalezli v ital-
skych i v némeckych vzornicich u Enei Vica, ¢i u Heinricha
Aldegrevera.?® Vnitfni pas plastického ramu sestava z mo-
tiva kytek, bobuli a Zaludti. V jeho rozich jsou umistény pé-
tilisté rize, které pripominaji znak panut z Hradce.
Ustfedni reliéf se svatou Trojici je obklopen andélskymi
trubaéi. Ze ¢tyf postrannich trojuahelnikovych poli vystupuji
ze zvrasnéné hmoty nebeskych oblak polofigury andélq,

21) E. Kirschbaum, 1. c., s. 526 - 538, heslo - Dreifaltigkeit.

22) P. Preiss, Panorama manyrismu. Kapitoly o umeéni a kulture 16. sto-
leti. Praha 1974, s. 272 - 288. Nazev grotesky je odvozovan podle mist
nalez1 - ornamenty zdobily klenby ,pfirodnich jeskyn“ tzv. grott, kde
byly udajné provozovany rtizné kultovni a reinkarnacni obrady.

23) R. Berliner, Ornamentale Vorlagblitter des 15. bis 19. Jahrhunderts,
3 sv. Minchen 1981, tab. 363, s. 120 - 130.

Obr. 9: Tel¢, kaple Vsech svatych, groteska s hermou na jihozdapadni sténé
v lodi. Alegorie Jara (foto V. Korédkovd).

kteri vytrubuji na dlouhé rovné trubky s konickym ozvuc-
nikem, tzv. Andélské trouby. Nahé postavy andilkti, umis-
téné proti sobé v trojuhelnych polich na kapich boénich
lunet, hraji na trompetové trubice.” V délené kapi ¢elni lu-
nety jsou dva andilci, ktefi nesou hofici svice - symboly ne-
ustalého a pravého smérovani k Vire. Timto atributem se
hlasi k alegorickym postavam Viry a Moudrosti. Ostatni
prvky na klenbeé jsou prevazné dekorativniho charakteru.
Objevuji se zde napf. andil¢i hlavicky, nad okennimi oblouky
vpravo maskarony s draperii. Vlevo je moravska orlice, jez
se patrné vztahuje k nejvysSimu hejtmanskému uradu pa-
na ZachariaSe z Hradce v Moravském markrabstvi.
Vyzdoba triumfalniho oblouku je oslavou Zachariasi
z Hradce a jeho choti Kateriné z ValdStejna. Na ¢éelni sténé
oblouku jsou umistény velké bilé a zlatem lemované roll-
werkové kartuse, které nesou znaky hradeckého paru - po
epiStolni strané Katefiny z ValdStejna, na evangelijni Za-
chariase z Hradce. Hrany dekoruje tézky Stukovy feston, slo-
Zeny z riznych domacich i jiZznich plodii. Na ¢elni strané nad
obloukem jsou dvé protahlé stukové postavy efébt1, oblecené
ve schematicky rasenych antikizujicich odévech. Tito andélé
prevzali funkci stfedovékych Stitonosu a pridrzuji , prikry-
vadla“ nad kalichem,* zobrazenym nad vrcholem oblou-

24) J. Hutter, Hudebni nastroje. Praha 1945, s. 90 - 92.
25) V ikonografii 16. stoleti je kalich pouzivan pouze jako obecny symbol
viry. Vzhledem k tomu, Ze pan Zacharias z Hradce byl na tizemi pre-
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Obr. 10: R. Berliner: Ornamentale Vorgeblditter des 15. bis 19. Jahrhun-
derts, dil I. Predloha rollwerkové kartuse s postavou Procris od Virgila Soli-
se.
ku. Stukovy dekorativni pas, viditelny pouze z podhledu, je
vyzdoben riiznymi valeénymi trofejemi (trophea) navaza-
nymi na dvou fetézech, které drzi u vrcholu v rozevienych
tlamach dva maskaroni. Tento ornament, sloZeny z valec-
nych trofeji: prilbic, §tit, praport a riznych zbrani, se
¢asto uplatnoval v antickém uméni. Renesanéni umeélci to-
hoto ornamentu pouzivali ve snaze zdliraznit humanistic-
ky duch a nadrazené postaveni vladnouci vrstvy, ktera se
obracela nejen k vojenskému, ale predevS§im k duchovnimu
odkazu antickych vojeviidct. JiZ na poc¢atku 16. stoleti byl
tento ornament pomoci grafickych predloh rozsifen i do
stredoevropskeé oblasti. Predlohy pro dekorativni pas s va-
leénymi trofejemi cerpali zdejsi Stukatérfi nejspiSe ve vzor-
nicich italského umeélce Enei Vica popr. se nechali inspiro-
vat navrhy holandského malife a architekta Hanse Vrede-
mana de Vries.* Stavebnikové reprezentaci bylo taktéz vy-
hrazeno pole ve tvaru elipsovité vysece na zadni sténé
oratore. Velka rollwerkova kartu$ bosovského typu nese
obdélné pole s napisem o dokonceni ,vrchu kaple roku
1580**" Kartusi po stranach pridrzuji antické bohyné, do
puli tél obnazené, se zlatymi spletenymi vlasy.
Ornamentalni a dekorativni slozka vyzdoby kaple je rov-
néz dulezitym pramenem, pfispivajicim k pochopeni celého
ikonografického programu. NejvyraznéjSim a nejrozsirené;j-

vazné protestantsky orientované Moravy vladnoucimi Habsburky pro-
tézovan do nejvyssich zemskych urada jakozto davéryhodny Slechtic-
ky reprezentant katolického vyznani, neprikladame ojedinélému sym-
bolu kalicha vyznam ostentadce protestantské viry.

26) R. Berliner, 1. c., tab. 369 [E. Vico], tab. 692 [H. V. de Vries].

27) Z. Papezouq, 1. c., s. 19 - 31.
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§im ornamentem klenby pohrebni kaple je vegetabilni delcor,
ktery lemuje vSechny hrany lunet, segmenty zaklenkt oken-
nich nik a hrany triumfalniho oblouku. Tento ornament
sestaveny z plasticky vykrouzenych ovocnych ploda jako
smokvoni, hrusek, granatovych jablek, oliv, zaludt, klast
obili a kukurice a do tenka vytaZenych platka akantovych
listta se vaze k reprezentaci stavitele, souvisi i s funeralni
funkeci kaple. Hojnost ovocnych plodu atributt bohyni Ce-
rery a Pomony i alegorie ctnosti Abondanzy symbolizuje du-
chovni i svétské bohatstvi urcité osoby. V §ir§im kontextu
spojuji vegetabilni pasy osobu pana ZachariaSe z Hradce
s mistem teléské rezidence.? Symbolika vaviinového listu
- antického ornamentalniho motivu, byla renesanci po-
mérné éasto pouzivana k zdtraznéni vznesenosti prostoru
s odkazem na osobni ¢est a nesmrtelnost stavebnika. Mo-
tiv vaviinu v antice nalezel bohu muzickych umeéni Apoll6-
novi, a proto byl spojovan s literarni a uméleckou slavou.
Pozdéji se stal také atributem ctnosti, pravdy a vnimavos-
ti, véncil vitéze a triumfatory. Na hlavicich sloupt Dézeci-
ho palace v Benatkach ze 13. stoleti byly vaviinové listy
pouzity jako symboly vééného Zivota.>® Motiv vaviinového li-
stu na klenbé rodinné pohrebni kaple v tomto smyslu slou-
Zi k oslaveni pozemskych ctnosti teléského rodu a zaroven
zpfitomnuje duchovni dimenzi vééného Zivota.

Symbolika dekorativnich prvkt kaple VSech svatych
nas jiz éastecné uvedla do vyznamovych rovin ikonografic-
kého programu pohfebni kaple. Nyni se pokusime z thlu
ikonologického pohledu interpretovat jeji program se zre-
telem k osobé€ jejiho objednavatele. Pan Zacharias z Hrad-
ce budoval kapli VSech svatych jako velkolepy pohfebni
prostor, jehoz centrum zaujima rodova hrobka. Ackoli se
v dobovém renesanc¢nim funeralnim umeéni nejéastéji set-
kavame s namétem novozakonniho VzkfiSeni Krista, pan Za-
charias vybral do obdélného pole nad svou hrobku ponékud
netypicky, avSak velmi vymluvny vyjev z vidéni proroka
Ezechiela: ,I otdzal se mne: Lidsky synu, mohou tyto kosti
ozit? Odpovédél jsem: Panovniku Hospodine ty to vis“ (Ez. 37,
3n.). Proroctvi vede k zamySleni nad poslednimi vécmi Zi-
vota, klade dtraz na spasu lidstva a jeho obnoveni k nové-
mu skuteénému Zivotu. Zazniva z ného véény hlas Hospo-
dina, jeho rozhodujici soud. Zaroven je proroctvi o VzkfiSeni
mrtvych predobrazem Zmrtvychvstani, uskutecnéného pro-
stfednictvim obéti JeZiSe Krista. VSechny tyto momenty
jsou obsazeny v ikonologickém programu pohfebni kaple.
pu Gnadenstuhl, v némz je kladen diiraz na vykupitelskou
obét JeziSe Krista.*” Symbolika kiiZe je zdtiraznéna jeSté jed-
nou ve vertikdlnim sméru - objevuje se na striSce ciborio-
vého oltare. Zatimco namét Oziveni suchych kosti jasné

28) Pri prestavbé malého dvorka teléského zamku stavebnim mistrem Leo-
poldem Estereicherem, zahajené roku 1551, nechal pan Zacharias
nad dva portaly vytesat vypovidajici napisy: ,POZEHNANY BOSKE CZI-
NY BOHATE LIDY. 1556“ a ,LEPSSY JEST SKROWNA ZIWNOST POD
SWOU WLASTNY PRKENOU STRZECHOU NEZLY ROSKOSSNY POD
SZIZY. 1554~
Prosperita hospodareni na ZachariaSové panstvi, ktera se odrazila na
rozsifované podobé a nakladnosti zarizovaného sidla v Tel¢i vypovida
o zminénych symbolech, s nimiZ se setkavame na mnoha mistech in-
teriérové vyzdoby zamku. C. Ripa, 1. c., atributem ctnosti Abondanzy
jsou rohy hojnosti naplnéné ovocnymi plody, kvéty a obilim, tytéz at-
ributy bohyné Flora, Pomona.

29) G. de Tervarent, Attributs et symboles dans I'art profan 1450 - 1600.
Genéve 1958, s. 231 - 234 [heslo vavriin - laurus nobilis].

30) E. Kirschbaum, 1. c., sv. 1, s. 526 - 538 [heslo Dreifaltigiceit].
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Obr. 11: Tel¢, kaple Vsech svatych, rollwerkova kartuse s harfenisticou na
severni sténé v lodi. Miiza Terpsichoré (foto V. Korédkouvd).

sméruje k vécem posmrtného zivota, poukazuje druhy sta-
rozakonni pribéh EzechidSova nemoc a zaslibeni zdrauvi pro-
rolcem IzaidSem (2 Kr. 20, 4 n.) na téma uzdraveni a dosa-
Zeni spasy jeSté v zivoté pozemském. V bibli je zaznamenano,
Ze judskému krali Ezechiasi, na smrt nemocnému, se od Bo-
ha dostalo dalSich patnacti let Zivota a také ochrany pred
vSemi nespravedlivymi. Vybér tohoto namétu neni jisté na-
hodily, nebot roku 1580, tedy v dobé, kdy byla porizena
Stukova vyzdoba kaple, byl pan Zacharias z Hradce jiZ pa-
trné€ vazné nemocen. Dne 24. anora nasledujiciho roku to-
tiZ pristoupil k sepsani testamentu. Tento pribéh staroza-
konniho krale EzechiaSe k n€ému osobné promlouval nato-
lik, Ze ho dal zobrazit do jednoho z velkych poli na klenbu
pohrebni kaple. Pravdépodobné mu tato slova Pisma Sva-
tého ke konci jeho Zivota, ve vleklé nemoci, poskytovala
hledanou utéchu a nadé&ji.*”

Oba starozakonni vyjevy, dotykajici se dulezitych pro-
blémnu lidského Zivota, jsou zasazeny do okolni bohaté or-

31) J. Janousek, Méstsky archiv v Tel¢i na Morave, in: Sbornik historicky
4, 1886, s. 7 - 8. Zavét uloZena: SOA-RH. Nova edice zavéti pana Za-
chariase z Hradce: P. Krdl, Pohiby poslednich panti z Hradce, in: Ope-
ra historica 6, Ceské Budgjovice 1998, s. 477 - 499. J. Pdnek (ed.), Vac-
lav Bfezan: Zivoty poslednich Rozmberki, 1, s. 338 - 339, se zmifiu-
je o tézkém zdravotnim stavu pana Zachariase, ktery zaznamenal Vi-
lém z Rozmberka pii navstéve Telée 1. kvétna 1587. Téhoz roku konecné
mohl nemocny pan Zacharia$ opustit urad nejvyssiho komornika
a moravského mistohejtmana. Zemrel dva roky na to - r. 1589.

namentalni Stukové vyzdoby. K zazraku Uzdraveni jsou pfi-
sazeny velké dekorativni ornamenty zavijenych rostlinnych
aponkt (Rankenstilu) - vytvort lidské fantazie,*”® jako by
meéla byt prezentovana prislusnost boziho zasahu k pomi-
jivému lidskému svétu, zatimco centralni vyjev VzkfiSeni ob-
Klopuji figuralni postavy, které oslavuji plisobeni a §ifenti je-
ho poselstvi. VzkriSeni obklopuji andélé Slavy, evangelisté
hlasajici radostnou zvést a na zavér apostolové, Kristovi
vyvoleni a prakticti Sifitelé evangelia tuto hierarchickou ra-
du uzaviraji. Radostné zvésti starozakonniho VzkfiSeni se
ucastni andilci se symboly viry a slavy. Oslava nového vzkii-
Seného Zivota vrcholi na klenbé presbyteria, kde soubor
osmi andélskych truba¢t doprovazi Posledni soud Nejsvé-
t&jsi Trojice oslavnym koncertem, zvouciho duse do ne-
beskych sfér.?¥ Vybér tii teologickych ctnosti, jejichz pri-
tomnost je v pohfebni kapli v podstaté nezastupitelna, pat-
fi do obligatnich pozadavk® dobového dekora. Krestanska
ctnost Laska je v tomto prostoru vyzdviZzena nad Viru a Na-
déji. Ostatni dvé personifikace ctnosti byly objednavatelem
patrné vybrany vzhledem k funeralni funkci kaple a ke zda-
raznéni jeho dalSich osobnich priorit. Personifikace Hoj-
nosti poukazuje na bohatstvi velmoze, jako k zakladnimu
predpokladu prosperity jeho dvora a hospodarstvi. Vzpo-
menme jenom na motto, které si roku 1554 nechal pan Za-
charias vytesat do nadprazi nového portalu teléského zam-
ku: ,POZEHNANY BOSKE CZINY BOHATE LIDY*. Protivahu
k ni tvori alegorie Moudrosti, zastupujici duchovni bohat-
stvi, které v konec¢né fazi smiruje duse se smrti a svym pla-
menem je provazi na cesté do Zivota vééného.
MALIRSKA VYZDOBA

S naméty Stukatur koresponduji po strance estetické
i ikonografické ornamentalni a figuralni malby na sténach.
Jejich autorstvi se pripisuje malifi Raimundu Paulovi, kte-
ry pracoval také pro ZachariaSova bratra Jachyma z Hrad-
ce a pro spriznény rod Rozmberkti. Spoleéné s Raimun-
dem Paulem zde s jistotou dale pracoval bliZze neznamy ma-
Iir S. K., ktery svou signaturu zanechal u postavy Panny Ma-
rie ve vyjevu Zvéstovani na oratori.*” Malby se skladaji
z ornamentt a figuralnich motivii. V ¢isté ornamentalni
vyzdobé se uplatiuji motivy, jejichZ vzorniky v letech 1520
az 1570 vytvareli italsti umeélci, ¢i umeélci severni a stfedni
Evropy, ktefi na italskou ornamentiku pfimo navazovali,
Giovanni da Brescia, Heinrich Aldegrever, hornoitalsky
mistr F a Hans Vredeman de Vries. Na volnych plochéach stén
a zaklencich okennich nik se objevuji variace rostlinnych
spiral spolu s kandelabrovymi ornamenty. Dolni pas kdy-
si pokryvaly velké rollwerkové ornamenty, upominajici na
predlohy, které ryl Cornelis Bos.* Stény presbyteria umél-
ci ozdobily dekorativnimi zavésy raznych barev s jemnym
ornamentem arabesky. Podobné draperie se také objevuji

32) R. Berliner, 1. c., tab. 73 [Mistr NLvM].

33) E. Winternitz, Musical Instruments and Their Symbolism in Western
Art. London 1979: obr. 38 [Gaudenzio Ferrari - freska s andélskym kon-
certem, saKristie v Sarinnu], obr. 40a [studie andélského koncertu, Mni-
chov], obr. 64 [Geerten totg Sint Jans - Panna Maria s JeZiSem obklo-
pena andélskou hudbou, Van Beuningen Museum Rotterdam].

34) Podrobny rozbor pouzitych ornamentu a jejich typu, ktery spoleéné
s metodou komparace vedl k potvrzeni autorstvi Raimunda Paula viz.
V. Kor¢dlkova, 1. c., s. 49 - 62.

35) Dnes tyto velké bosové ornamenty v dolnim pasu u zemé prebilené. Jsou
jesté zachyceny na fotografiich kaple, které byly porizeny roku 1948
pred jeji rekonstrukei.
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na parapetu hudebni kruchty
v lodi. Jak malované ornamenty,
tak malované figuralni nameéty
Ize ikonograficky vylozit. Ikono-
grafickému rozboru budeme vé-
novat nasledujici stranky.
Vyzdobé kaple dominuje fi-
guralni vyjev Zvéstovdani Panné
Marii. Jeho kompozice se neod-
chyluje od schématu, ktery pou-
Zivali predni italsti a vlamsti ma-
lifi 15. a 16. stoleti. Téma Zveé-
stovani obdobné kompozice pro-
vedl v plastickém reliéfu napr.
na loggii del Consiglio ve Veroné
italsky sochar Girolamo Cam-
pagna.®® Teléské malby pripo-
minaji svym rozmisténim veron-
sky reliéf. Vyjev je rozlozen do
protilehlych cviklti poprsnice
oratore, elipsovité vykrojené

vchodem, jimz se vstupuje do ka-
ple. Vchod zdaraznuje iluzivni
portal, sloZzeny z korintskych
slouptt s rovnym kladim, zakonéeny trojuhelnym Stitem.
Strany vstupniho vyklenku pokryvaji smutecni malby ¢éer-
nych suken dekorativni draperie. Na levé strané oratore
vystupuje na pozadi, slozeném z dolni ¢ervené plochy
a z horniho architektonického ¢erného pasu s tmavym vy-
klenkem ve tvaru niky, postava archandéla Gabriela v bé-
lostné rize a zeleném plastiku. Archandél stoji na velkém
svétlém oblaku, natocen smérem k Panné Marii. Predava ji
naléhavé poselstvi, které vysila gestem vzpazené pravé ru-
ky se vztyéenym ukazovakem.*” V levé ruce drZi éervené
Zezlo, kolem néhoz se vine bila paska s napisem uréenym
Panné Marii ,,AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS TECUM*
(Lk. 1, 28). Prostor za bozim poslem je ohraniéen iluzivnim
sloupem z ¢erveného mramoru. Panna Marie na pravé stra-
né poprsnice hudebni kruchty je zachycena sedici v dfeveé-
né lavici v prostém interiéru komnaty na pozadi, které se
sklada z horniho bilého a dolniho éerveného pasu. Komnata
se za Pannou Marii otevira jednim okennim vyklenkem a je-
ji prostor shora vymezuje tézZky dekorativni zavés zelené
barvy. V levém rohu se nad zavésem vznasi holubice Du-
cha svatého, ktera vyzaruje svételné paprsky, dopadajici
na hlavu Panny Marie. V pravé ruce drzi rozevienou knihu
se Svatym Pismem, v niZ je moZno rozeznat uryvek Marii-
na chvalozpévu z evangelia sv. Lukase.*

Stény lodé€ byly pokryty figuralnimi naméty v bohatych
ornamentalnich ramcich, umisténymi na celnich a proti-
lehlych delsich sténach. V italském prostredi byly dekora-

36) J. Lassaigne, The Fifteenth Century from van Eyck to Boticelli. New
York; P. Schubring, Die Kunst der Hochrenaissance in Italien. Berlin
1926, s. 523 [plastika Zvéstovdni G. Campagny dnes v Museo Civico
ve Veroné€]; P. Preiss, 1. c., s. 254 - 260, [kap. Plastika jako souperka
malifstvi: Sochaf Bernardin Campi z Cremony ve svém dile Parere
sopra la pittura z roku 1584 pouze verifikoval davno praktikované po-
stupy, pfi nichz je malifim doporu¢ovano malovat podle socharskych
predloh, aby spravneé vystihli modelaci objektu, jeho svétlo a stin].

37) E. Kirschbaum, 1. c., sv. 1 [heslo - archandél Gabriel]. Gesto ruky se
vztycenym ukazovakem je poukazem k Bohu, oznacuje Posla boZiho.

38) Prepis: ,,(MJAGNIFICAT - (AINIMA MEA - DOMINVM - ET EXVLTA(V)IT -
SPIRITUS - MEVS - IN- (D)EO - (SALU)TARI - MEO*“ (Lk. 1, 46-55).
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Obr. 12: Telé, kaple Vsech svatyjch, malby na jizni sténé v lodi, rollwerkové kartuse s muizami - flétnistkou Eu-
terpé a violistkou Eraté (foto V. Korédkovd).

tivni malby slozené ze spletité sité grotesky, obohacené
o dalsi dekorativni prvky (rollwerk, arabesky, mauresky
a stylizovany rostlinny ornament) v kombinaci s bilym Stu-
kem pouzivany pri vyzdobé profannich i sakralnich mistnosti
jiz od konce 15. stoleti.*” Ctyri krajni pole v lodi vyplnily gro-
teskové ornamenty, které se rozvijeji z herem po systému
rostlinnych rozvilin a jsou doplnény o rtizné zoomorfni a ve-
getabilni prvky. Obdobné kompozice do prostoru rozvede-
nych grotesek s vertikalni linii hermy vytvarel kolem polo-
viny 16. stoleti holandsky dekoratér Cornelis Bos, ¢i malif
a architekt Hans Vredemann de Vries.*® Tel¢ské malby gro-
tesek se vyznacuji podobnym dekorativnim charakterem,
ktery je dan volbou stejné podkladové barvy v piskové okro-
vém ténu, jejiz povrch byl protkan jemnymi zlatymi prouz-
ky. V prvnim poli na levé strané jsou nad Zenskou hermou,
obklopenou bohatym predivem spiral, naaranZovana dvé
zlata péra, po stranach papousci a v rozich kolem kartuse
se vinou dva hadi. Jeji pendant tvori u vchodu ve ¢tvrtém
poli groteska s muzskou hermou s dekorativni draperii me-
zi rukama. Kolem hlavy této hermy jsou zakomponovany
hnédé paprsky. Horni ¢ast pole pokryvaji tri kytice plod
s listy a v rozich najdeme zoomorfni motiv dvou leticich
¢ernych ptakli. Podobné je na pravé strané u triumfalniho
oblouku zobrazena dalsi muzska herma, ktera v rozevienych
rukou nad hlavou drzi rohy hojnosti s ovocnymi plody. Ko-
lem ji obklopuji stylizované motivy stacenych rostlinnych
uponkt. Koresponduje s dalsi Zenskou hermou v poli
u vchodu ve svétlém bohaté faseném rouchu, ktera v ro-
zepjatych rukou drzi barevné kytice. Jeji hlavu dekoruje

39) P. Preiss, 1. c., s. 272 - 288. Novy dekorativni styl inspirovaly prvni ar-
cheologické nalezy pozdné antickych maleb grotesek - (v fimské vile ci-
sare Hadriana, v Neronové Zlatém domé). Grotesce byl jesté v 15. a 16.
stoleti pfiféen vystiznéjsi nazev - monstra, oznacujici ornament jako
zobrazeni, ktera vznikaji proti zakonim pfirody a nachazi se na roz-
hranni svéta realného a fantazijniho. Pro tyto vlastnosti zarazuji dnes-
ni autori grotesku nékam na rozhrani mezi klasicky styl renesance
a fantazijni svét manyrismu.

40) R. Berliner, 1. c., tab. 636 [C. Bos], tab. 687 - 690 [H. V. Vries].
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Icou Polymnii a harfenistiou Terpsichoré (foto V. Korédlkovd).

svételny kruh s bublinami, kompozici ornamentu zavrsuji
zavésy z ovocnych plodii.

Ctverici groteskovych poli s hermami v lodi kaple pro-
stridava Sest pestrych rollwerkovych kartusi s hudebnice-
mi a andély.*” Rollwerkové kartuSe sestavaji ze slozZitych
geometrickych tvart - pobijenych rama se vzedmutymi ro-
lovanymi Kkraji - jsou na sténach teléské kaple provedeny
v riznych barevnych variacich. Ani tvary kartusi se neo-
pakuji. Spolecné vSak pro né je ¢lenéni do tfi pasem: na hlav-
ni stfedovou ¢éast s figuralnim motivem, mensi horni a dol-
ni nastavby ornamentu, na kterych se nékde uplatiuji
maskarony. VSechny rollwerkové kartuSe jsou obohaceny
o komponenty grotesky, coZ znamena4, Ze je obklopuji rost-
linné uponky s postavickami andilkt ¢éi jinymi zoomorfni-
mi a vegetabilnimi prvky. Jejich predlohy nachazime ve
vzornicich Virgila Solise a predevsim svym ¢lenénim - na tfi
¢asti - upominaji na navrhy antverpského sochare a ar-
chitekta Cornelise Florise z roku 1554.*? Do jejich stfedu
malif do ovalné kartuSe zakomponoval ptivabné postavy
Etyr divek a dvou andélti s hudebnimi nastroji. Na éelni
sténu triumfalniho oblouku do kartusi zobrazil dva andé-
ly - pravy hraje na ohnuty ¢erny cink, andél nalevo troubi
na dlouhou andélskou troubu s kénickym ozvuc¢nikem. Na
pravé sténé v lodi umistil hraéky na priénou flétnu a na re-

41) P. Preiss, 1. c., s. 283 - 285; A. Rollovd, Boltcovy ornament (autorefe-
rat kandid. disert. prace), Praha 1984; Autori, zabyvajici se systema-
tickym vyzkumem renesanéni ornamentiky, charakterizuji rollwerk
jako plasticky ornament, v némz se ramovy motiv stal svébytnou jed-
notkou, ornamentem ,sam o sobé" a pokladaji ho za typicky projev ma-
nyrismu. Ornament rollwerku se vyvinul z groteskového materialu -
prostorové utvarenych kompozic, které rozvijeli od poloviny 16. stole-
ti italsti umélci fontainebleauské skoly: Rosso, Primaticci a Marchet-
ti a po nich Nizozemci - predevsim Cornelis Bos a Cornelis Floris. Je-
ho charakteristickym znakem je zavijeni okraji z plosného utvaru.
Ohybany ramovy motiv slouzil zpoc¢atku k prostorovému umocnéni
grotesky. Tyto dva svébytné ornamenty se i pozdéji dale vzajemné pro-
linaly, prostupovaly a tvorily spolecné kompozice.

42) R. Berliner, 1. c., V. Solis - tab. 541 [list ze sb. B. 92-103 Procris - dce-
ra Erechteova], tab. 542 [list 4 ze sb. 541- Discordia]; tab. 656 [C. Flo-
ris].

Obr. 13: Telé, kaple Vsech svatych, malby na severni sténé v lodi, rollwerkové kartuse s miizami - loutnist-

nesancni nastroj violone. Proti
nim najdeme hudebnice s ma-
lou harfou a s loutnou.*” Posta-
vy jsou zachyceny v ladném po-
hybu, evokujicim rytmus a tény
hudby, linouci se z jejich na-
strojii. Hracky a andélé jsou odé-
ni do jemnych narasenych Sattl,
které pripominaji Botticelliho
prosvitajici roucha. Jejich obli-
¢eje a tvary obnazZenych rukou
jsou plasticky vykrouZené. Ve
shodé s renesanénimi predsta-
vami o krase maji divky i andélé
vysoka vyklenuta cela a mirné
vystupujici licni kosti. Vlasy, zka-
defené bujnymi vilnami a vyce-
sané z ¢ela napomahaji zdliraz-
nit ovalnou formu obliéeje.*”

V dekoru malifské vyzdoby
pohrebni kaple VSech svatych
nas ani tak neprekvapi vyjev Zvé-
stovdni Panné Marii, jako na prv-
ni pohled svétska tématika ma-
leb grotesek s hermami a rollwerkovych kartusi s postava-
mi hudebnic. Ikonograficky program, ktery urcéoval objed-
navatel pan Zacharia§ z Hradce, byl ve své dobé
srozumitelny pouze tizkému okruhu vzdélané aristokracie
a zasvécenym prislusniktim jeho dvora. Vyzdoba kaple
k nam dnes hovofi neznamymi symbolickymi prostiedky,
vyzadujici odborny vyklad a hlubsi zasvéceni do proble-
matiky. Fridrich Piel povaZzuje ornament grotesky za nosi-
tele obrazu ¢i déje - skrytych ikonografickych alegorii nebo
emblematickych déj1.*» Ornament rollwerku, ktery se z gro-
tesky vyvinul, tuto jeji zobrazovaci hodnotu rovnéz prebira.
Abychom se priblizili k jejich skrytému vyznamu, musime
zvazovat duchovni zazemi, které novodobou ornamentiku
a fec alegorii provazelo. V Evropé jim kolem poloviny 16. sto-
leti bylo duchovni hnuti animismu, které se jako svétovy na-
zor projevovalo zejména v kosmologickych koncepcich, ve
smyslu leonardovské ,panpsychické energie”. Toto hnuti
souviselo s novoplatonskou mystikou, hojné kvetouci v Hor-
ni Italii. S timto uéenim se mohl pan Zacharias roku 1551
osobné seznamit pri své navstévé severni Italie.*®

Roku 1582 vyslovil bolonsky biskup a kardinal Gabrie-
le Paleotti domnénku, ktera dava vznik grotesky do sou-
vislosti s konanim reinkarnaénich obradut. Stoupenci pyt-

ot 0

43) J. Hutter, 1. c., s. 89 - 91, s. 112 [cink a trouba]; s. 86 [flétna: podle umeér-
nosti k postavé se da usuzovat na flétnu altového, ¢i spiSe tenorové-
ho ladéni]; s. 107 -110 [violone: doposud v literature byl tento nastroj
uvadén jako viola da gamba. Tento renesanéni nastroj basového, ¢i kon-
trabasového ladéni se vyvinul z houslového rodu violy da braccio a za-
znamenan byl jiZ roku 1568 v severni Italii. Na rozdil od violy da gam-
ba ma jeho hlavice spiralovité ukonceni a méné strun (6 - 4)]; s. 73 -
75 [harfa: dochazelo k zaméné s lyrou]; s. 81 - 83 [loutna].

44) J. Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien. Leipzig 1928,
kap. 4: Objeveni svéta a ¢lovéka - rysy krasy.

45) F. Piel, Ornament - Groteske in der italienischen Renaissance. Berlin
1963, s. 41 - 47; priklad konkrétniho rozboru: T. Knoz, Renesance
a manyrismus na zamku v Rosicich. Rosice 1996, s. 60 - 72.

46) J. Panek, 1. c.; P. Preiss, 1. c., s. 272 - 276; E. Panofsky, Die neoplato-
nische Bewegung in Florenz und Oberitalien, in: Studien zur Ikonolo-
gie - Humanistische Themen in der Kunst der Renaissance. Kéln 1980,
s. 203 - 227.
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hagorejského uéeni provozovali
své ritualy v interiérech sute-
rénnich mistnosti - grott, jejichz
klenby a stény byly vyzdobeny
fantazijni spletitou siti téchto or-
namentt. Snad patrné tento
hlubsi vyznam ornamentu gro-
tesky, nam ji dovoli chapat nejen
jako pouhou bezobsaZnou hrié-
ku umeélcovy fantazie, ale pravé
v naznaceném smyslu jako vhod-
né dekorum pohrebnich kapli.*”
Telcské grotesky a nékteré kan-
delabrové kompozice se rozvije-
ji z herem - motivy, které jsou
odvozovany z antickych zpodo-
beni boha Herma. Anticky btih
Hermés - privodce mrtvych du-
§i na cesté do podsvéti, posel me-
zi svétem lidi a bohu, byl spojo-
van s kultovnimi obrady dionys-
kych mystérii, které vedly k ocis-
téni a plodnosti.*® V tomto
kontextu musely mit symboly
herem jasné vypovidajici hodno-
tu, ktera navazuje na jejich gro-
teskovy ramec. Shrneme-li tyto
teze, telcské malby grotesek
s hermami v ikonografickém pro-
gramu kaple zastupuji symboli-
ku dionyského principu, vedou-
ciho k duchovnimu o¢isténi du-
Se, spojeného s virou v jeji ob-
noveni. Renesance a pozdéji
predevSim uméni manyrismu
nalézalo zalibu v hermeneutic-
kych a kabalistickych naukach,
které si pohravaly s ¢éiselnou
symbolikou a skrytymi symbo-
ly. Ctverici grotesek, umisténych
na vzajemné protilehlych sté-
nach boénich sténach v lodi, ma-
Zeme Cist také jako cyklus roc-
nich obdobi, jimz lidska duSe
prochazi. Této symbolice napo-
vidaji vegetabilni, zoomorfni
a antropomorfni prvky, vpletené
do sité ornamentu grotesky. Na
jihozapadni strané cyklus roénich obdobi otevira alegorie Ja-
ra, personifikovana zenskou postavou se svételnym kru-
hem, s barevnymi kyticemi a ovocnymi plody. Jeji protéjsek
na jihovychodni strané u triumfalniho oblouku - Podzim per-
sonifikuje groteska muzské hermy s bilymi Saty s kratky-
mi rukavy a rohy hojnosti nad hlavou. Proti ni na pravé stra-
né u triumfalniho oblouku prozrazuji alegorii Léta dvé zla-

od Cornelia Florise.

47) P. Preiss, 1. c., s. 278 - 280. Tato myslenka se nezda byti marnou z hle-
diska naznacenych filosofickych a nazorovych proudt 16. stoleti. Pro
soucasny stav poznani, je vSak nutné prohloubit jeji argumentaci. Do-
mnivan se vsak, Ze pro konkrétni prostredi teléské kaple VSech sva-
tych je pravdépodobné, Ze se jedna o preneseny prvek.

48) G. Tervarent, 1. c., [heslo - hermal].
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Obr. 14: R. Berliner;, Ornamentale Vorgebliitter des 15. bis 19. Jahrhunderts, dil I. Navrh rollwerkové kartuse

ta péra, papousci a dva stoéeni hadi. Cyklus roénich obdobi
uzavira alegorie Zimy na severozapadni sténé€ kaple. Uréu-
ji ji hnédé paprsky, upnuty zeleny kabatec hermy s tvari
starce a letici ¢erni ptaci.

Mezi rollwerkové kartuSe s postavami hudebnic a pri
vstupu do pohrebni kaple malif umistil iluzivni malby slou-
pu korintského fadu. Vznosné sloupy tohoto fadu s boha-
té dekorativni hlavici, ozdobenou akantovymi listy, maji
v pohrebni kapli stejné opodstatnéni jako napt. dekorace
¢erného sukna draperie na sténach u vchodu. Akantové
listy byly jiz od antiky pouzivany jako symboly vééného zi-
vota. Dobova praxe, opirajici se o trakrat Sebastiana Ser-
lia Regole generali di architettura doporucovala pouzivat ko-
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Obr. 15: Tel¢, kaple VSech svatych, rollwerkovd kartuse s andélem hrajicim
na cink na pravé vychodni strané pod triumfdalnim obloukem (foto V. Korcd-
eova).

rintsky rad k vyzdobé chramt zasvécenych Panné Marii, ¢i
ve spojeni se zasvécenim kultu svatych panen.*? V malirské
vyzdobé teléské kaple korintské sloupy doprovazeji vyjev
Zvéstovani Panné Marii a odd€luji kartuSe s ,hudebnicemi®,
jejichz vykladu se budeme dale vénovat.

Dovolte mi vSak predtim malou odboc¢ku. V renesanci by-
ly obrazy andélt s hudebnimi nastroji ve vyzdobé memori-
alnich pamatek stejné typické jako i samotné provozovani
pohiebnich zpévu ¢i jiné sakralni hudby.* Svédectvi o tom
podavaji éetné pamatky této doby. Jmenujme alespon epi-
taf manzZeld Thunkovych z roku 1579 s obrazem Zmrt-
vychvstani Krista, ktery pochazi z minoritského kostela
v Jindfichové Hradci.

Také tuto funeralni pamatku zdobi étyfi malovani an-
dilci s hudebnimi nastroji - basou, harfou, loutnou a flét-
nou. Ve vyzdobé klenby kaple Narozeni Panny Marie v roZzm-
berské Kratochvili, kterou provedl malif Georg Widman
spoleéné se Stukatérskou dilnou Antonia Melaniho v roce
1589, se objevuje tématika pasijového cyklu, ktera je v men-
Sich lunetach doplnéna andély - hudebniky s troubami
a trubkami.* JestliZze nas v pohrebni kapli neprekvapi an-
délé, méeli bychom se pokusit zodpovédét otazku, koho pred-
stavuji ,hudebnice®.

Obr. 16: Tel¢, kaple Vsech svatych, rollwerkova kartuse s andélem hrajici-
cim na andélskou troubu na levé vychodni strané pod triumfalnim obloukem
(foto V. Koréalcovd).

Vyznam symboliky korintskych sloupti nas navadi na
stopu svatych panen, ¢i postav Miiz - panenskych patronek
umeéni. Pro ovéreni nasi hypotézy u¢inime maly exkurz do
Italie. Pozoruhodny doklad syntézy novoplatonskych a kres-
tanskych nauk o vife ve véény Zivot a nesmrtelnost duse,
predstavuje totiZ ikonograficky program vyzdoby pohrebni
kaple Strozziti v kostele Santa Maria Novella ve Florencii,
ktery roku 1502 dokon¢il Filippino Lippi. Do emblémi na
sténé nad hrobem si Strozziové pro misto odpoc¢inuti a me-
ditace nad smrti vybrali motto: SI SCIRES - DONUM DEI, kte-
ré zkracené vystihuje rozmluvu mezi JeZiSem a samarskou
Zenou o Zivoté vééném z Evangelia svatého Jana, kap. 4,10.
Ackoliv vybér hlavnich namétt se vzhledem k odliSnym in-
dividualitam Slechticti proménuje, jsou nékteré alegorické
motivy maleb pohrebni kaple Strozzit s ikonografii teléské
kaple VSech svatych obdobné. Zastoupena je zde takeé tro-
jice krestanskych ctnosti - Vira, Nadéje a Laska. Nad hrob-
kou nachazime téma smrti: andély s lidskymi lebkami ja-
ko symboly lidské pomijivosti. S nimi kontrastuji Lippiho mi-
strné podané postavy spanilych muiz s putti, hrajici na an-
tické hudebni nastroje.*

Objednavatelé vyzdoby, v pripadé Strozziovské kaple ta-
ké jeji tvarce Filippo Lippi, byli patrné zasvéceni do sou-

49) P, Preiss, 1. c., kap. 9, s. 216 - 217: [Symbolika, antropomorfizace a an-
tropometrie sloupovych faddl; S. Serlio, Regole generali de architettu-
ra. Antverpy 1537.

50) E. Winternitz, 1. c., s. 177 - 181: [Muses and Music in Burial Chapel].

51) J. Nouvdk, Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém
okrese Jindrichohradeckém. Praha 1901, s. 184.

52) E. Winternitz, 1. c., s. 166 - 181: Podrobny rozbor symboliky ikonolo-
gického programu kaple.
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dobych neoplaténskych nauk o ,prezivani duse®, které na
nové Platénské Akademii ve Florencii §iril krestansky filo-
sof, dokonaly znalec a prekladatel Platénova dila Marsilio
Ficino (1433 - 1499). Jeho spis Theologia Platonica de im-
mortalitatis animarum z roku 1480, jako i celé neoplaton-
ské uceni, bylo uréeno pouze tizkému okruhu posluchacti
florentského dvora Lorenza Medicejského. Do nauky byli za-
svécovani umélci a humanisticky vzdélana aristokracie.
Podle tohoto uéeni byl svét chapan jako obraz usporadani
vy$si kosmické harmonie nebeskych sfér a kli¢ k jeho po-
znani vedl pres harmonii hudebni, ktera napomahala po-
rozumét lidské dusi. Z tohoto dtivodu méla mezi ostatnimi
umeénimi nejvyznamnéjsi postaveni hudba. Jeji pozice by-
la jiz antickou filosofii zdtivodnovana mysticky. V Platéno-
vé spise O stdté je tato teorie vyjadfena obrazem ,Mtiz - pa-
tronekc umeéni, kterym byl svéren tikol pohybovat hvézdami
po jejich drahdch, chuvdlit svym zpévem nebesky rad a zd-
roven uréovat lidsikeé osudy. “*® Dcery Jova a bohyné Pamé-
ti Melpoméné - Apollonovy vérné druzky - byly povaZovany
za strazkyné vyssi moudrosti a pro tuto kvalitu byly zo-
brazovany jiz na antickych sarkofazich spole¢né s Minervou
a bohem Apollénem jako ochrankyné posmrtného zivota.
Muzy s hudebnim nastroji ve funeralnich kaplich v tomto
smyslu vystupuji v blizkosti smrti jako symboly vé¢nosti,
které zajiStuji zasvécenym duSim ochranu pro navrat do
neviditelného a nesmrtelného svéta idei. V krestanském
posunu ¢teni to znamena, Ze tyto duse budou sidlit ve spo-
lecenstvi Boha, andéla a svatych.*

Ikonologicka priruéka Cesara Ripy z roku 1593 cha-
rakterizuje devét patronek umeéni jako spanilé divky vzne-
Seného postoje, zobrazené se svymi odpovidajicimi atribu-
ty. Pouze péti z nich byly prifazeny hudebni nastroje. Kleié
- Muze historie - nalezela trubka, Euterpé - Muze hudby -
pistala (dvojita) nebo trubka, Polymnia - Miza hrdinskych
hymni - byla zobrazovana nejcastéji se strunnym nastro-
jem - loutnou €i s pfenosnymi varhanami, Erato - Muza ly-
rické a milostné poezie s lyrou, tamburinou ¢i s violou a na-
konec Terpsichoré - Muiza tance a zpévu - s harfou, citerou,
violou a nebo lyrou.”™ Renesanc¢ni predlohy podle Ripovy Iko-
nologie uvadéji nastroje bozskych Muz jak v tradiénim an-
tickém zastoupeni (dvojita pistala, lyra, harfa, tamburina,
citera), tak i ve skladbé ze stfedovékych a renesancnich
nastrojt (varhanni portativ, loutna, viola). Umélci 15. a 16.
stoleti spiSe zpodobovali Miizy s novodobymi nastroji, vy-
skytuji se vSak také zobrazeni, jako napf. v kapli Strozzia,
napodobuyjici antické tradiéni nastroje, které umeélci stu-
dovali podle pozdné fimskych pamatek. Muzy tedy byly
zpodobovany s riznymi nastroji a nékteré, jako napft. vio-
la a lyra, se u nich opakuji. Ztistava proto obtiZznym uko-
lem jednotlivé patronky umén od sebe na zakladé hudeb-
nich nastroji presné odlisit. Navrh interpretace jednotli-
vych muz pro kapli V§ech svatych pravdépodobné zni tak-
to: divka s piStalou predstavuje bohyni hudby Euterpé,
divka s violone bohyni lyrické a milostné poezie Erat6, div-
ka s harfou bohyni tance a zpévu Terpsichoré a divka s lout-

53) J. Burckhardt, 1. c., kap. 3: [Nové probuzeni starovéku - priznivci hu-
manismul; P. Preiss, 1. c., s. 109 - 110: [ Manyristicka teorie uméni].

54) E. Winternitz, 1. c., s. 165 - 181, obr. 77 [anticky sarkofag s Muzami,
Kunsthistorisches Museum, Wien], obr. 85 [anticky sarkofag s Muiza-
mi, sbirka Mattei, Museo Nazionale, Romal].

55) C. Ripa, 1. c., dil II., s. 73 - 75, [heslo - Muze]. Zobrazeni alegorickych
postav - Harmonie a Hudby v pripadé teléskych maleb neuvazujeme.
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nou bohyni hrdinskych hymnti Polymnii. Zobrazeni Muz
v dobovém ¢teni alegorii, personifikaci a symbolt chapali
urozeni soucasnici pana Zachariase pravdépodobné nejen
jako jim preferované favoritky étyf druhtt uméni. Domnivam
se, ze predevsim mély ve filosofickém smyslu ochranovat
a bdit nad jeji nesmrtelnosti a jejim budoucim véénym Zi-
votem. Muzy zastupuji apollinskou sloZku umeéni, a pfi-
spivaji tak ke znovuobnoveni harmonie, k vyvazeni nerov-
novahy, ktera by mohla nastat v pripadé prevahy dionys-
kych motiv(i herem.

Pritomnost dvou andélskych postav ve spole¢nosti muz
nas ovSem vede v interpretaci jesté k dalsi roviné vykladu,
plné souznéjici s novoplatonskymi naukami o usporadani
svéta a kosmu. Ikonograficky program teléskych maleb
v sobé patrné skryva podobnou paralelu mezi hudbou svét-
skou a nebeskou, kterou si pfipomeneme slavnym Raffae-
lovym obrazem sv. Cecilie se svétcizlet 1513 - 1515 v kos-
tele San Giovanni del Monte v Bologni. Symbolika hudeb-
pent hudby, hudbu svétskou (musica instrumentalis).
Varhany tvori mezi nastroji vyjimku, nebot byly spolecné se
zpévem urceny vyhradné pro sakralni hudbu, a zastupuji
proto hudbu lidskou (musica humana). Svétice s o¢ima po-
zdvizenyma k nebi nasloucha hudbé rajské, vééné hudbé
kosmickych sfér (musica mundanay). *® Telésky ansambl slo-
Zeny z loutnistky Polymnie, violistky Erato, harfenistky
Terpsichoré a flétnistky Euterpé nechava rozeznit k po-
smrtné oslavé panu z Hradce prostorem pohfebni kaple
VSech svatych radostnou skladbu, libou jejich vytfibenému
sluchu. Obklopeni spole¢nosti krasnych Muz, oblazeni t6-
ny pozemské hudby, jsou jejich duSe pripraveny vyjit vstfic
jasavym pronikavym hlastim dvou andélskych trub. Jejich
fanfara se propojuje se zvukem nebeskych trubaéa na klen-
bé presbyteria. Kapli zni ,bozska hudba®“, ve které duse
opét nalézaji ztracenou nebeskou harmonii.

Vyklad ikonologického programu pohrebni kaple VSech
svatych v Teléi se opira o renesanéni diskurs druhé polo-
viny 16. stoleti, ktery charakterizuje kfestansky svétonazor,
studium a nova interpretace antiky, neoplatonské uceni, vliv
hermetickych, kabalistickych nauk, astrologie a pfirodnich
véd.®” Aktivni podil na formulaci témat a vybéru predloh vy-
zdoby priznava autorka teléskému panovi panu Zacharia-
Sovi z Hradce. Originalita stavebnika se projevila ve volbé
hlavnich témat Stukovych obdélnych poli na klenbu v lodi
ze starozakonnich pribéhu. Predstavuji dva prorocké vyje-
vy, prvnim z nich na misto obvyklého VzkriSeni Krista je Eze-
chielovo vidéni suchych kosti (Ez. 3 7, 1-10). Druhy pribéh
Ezechidsova (ChizkaidSova) nemoc a zaslibeni zdrauvi proro-
kem IzaidSem * byl vybran ze druhé knihy Kralovské 20,
4-7. Oba dva vyjevy spojuje vira v nadéji, v prvnim presa-
hujici tento Zivot v predstavé posmrtného Zivota a ve dru-
hém pripadé popisuje nadéji, ktera se upina k lidskému
zivotu a prosi za né€j.

Na sténach a klenbach kaple se objevuji ¢asté motivy or-
namentalni a figuralni, které, jak bylo ukazano, byly pou-
Zivany jak pro dekorum sakralnich, tak i profannich pro-
56) P. Preiss, 1. c., s. 109 - 110.

57) J. Petran, Dé&jiny hmotné kultury II/1. Praha 1985, s. 31 - 50;

P. Preiss, 1. c., s. 104 - 136 a 152 - 175.

58) Preklad Bible kralické uvadi judského krale pod jménem Ezechias,
ekumenicky preklad v tomto pribéhu vypravuje o krali Chizkaiasovi,
jeho nemoci a potéseni.




PRUZKUMY PAMATEK VIII - 1/2001

storti. Umélci je pfinaseli do Cech a Moravy diky vzornikiim
a tiskem vydavanym predloham, které tvorili vzdélanci,
umeélci a architekti zvuénych jmen jako byl Cesare Ripa, Se-
bastiano Serlio, Cornelis Bos, Hans Vredeman de Vries
a dalsi. Vyzdobny program zamecké kaple VSech svatych
v Teléi predstavuje typickou renesanéni kompatibilitu témat
ryze biblickych a vedle, ¢i ve spojeni s nimi, témat nameé-
tové protikladnych, vychazejicich z antického svéta po-
hanskych bozZstev a jejich atributi.* Mohlo tak dojit k re-
alizaci, ve které se na bocnich sténach v lodi uplatiuji gro-
tesky s hermami, rollwerkové kartuse s Muzami a andé€ly,
na poprsnici kruchty malba s vyjevem Zvéstovani Panné
Marii a na klenbé presbyteria Biih Otec v rukou drzici Ukii-
Zovaného na krizi v doprovodu andélského choru. Zastou-
peny jsou takeé tri teologické ctnosti Laska, Nadéje a Vira,

59) J. Krédlovd, Antika a renesanc¢ni vytvarné umeni, In: Antika a ¢eska
kultura, Praha 1987, s. 289 - 305.

které na klenbé v zavéru kaple doprovazeji dvé dalsi ctnosti
Hojnost a Moudrost, upozornujici na stavebnikovy priori-
ty. V programu vyzdoby objevujeme také hru vyrovnavani
protikladd, typickou pro renesanéni citéni rovnovahy a pri-
rodnich kruhovych cykla. Prikladem jsou dionyské motivy
herem a proti nim apollinskych Muz, priivodkyni dusi na
cesté do vééného Zivota.

Vyzdoba kaple VSech svatych v Telci, ktera byla vytvo-
fena v prubéhu 80. let 16. stoleti, je svym zptisobem nato-
lik ojedinéla, Ze v moravském a éeském prostfedi nenajde-
me primou analogii ve srovnani s vyzdobnym progra-
mem jiného funeralniho prostoru navazaného na zameckou
architekturu. Komparace vzhledem k stavebnimu typu se
naskyta ve francouzském kralovském a aristokratickém
prostredi napf. kaple v Ambois, a vzhledem k vyzdobnému
systému spiSe v italském prostiedi bohatych rodd a samo-
statnych méstskych statli jako byla Florencie - kaple rodu
Strozzi, dale Mantova, Siena, Urbino ¢i Padova.
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V. KORCAKOVA - IKONOGRAFICKY PROGRAM POHREBNI ZAMECKE KAPLE VSECH SVATYCH ... ___

IxkONOGRAPHISCHES PROGRAMM DER (GRABKAPELLE DER ALLERHEILIGEN IN DEM

ScHLoss TeLC/TELTSCH

Die Studie fasst die Ergebnisse der Diplomarbeit, die der Inter-
pratation der Renaissancekapelle der Allerheiligen in dem Schlof
Tel¢/Teltsch gewidmet wurde, zusammen. Die Autorin hat in diesem
Beitrag eine ausfiihrliche Auslegung der Interieur- Stuck- und Maler-
verzierung aus einem moglichen Gesichtswinkel, wie es eine auf das
Werk selbst gestiitzte Analyse des ikonograpfischen Programms und
aus ihr nachtraglich abgeleitete ikonologische Interpratation sind, pub-
liziert. Bei ihrer Auslegung ist sie bemiiht, die Bedeutungen zu finden,
die die Renaissancekultur und die neuplatonische Philosophie entwic-
kelte, deren Gedanken zu den adeligen Schichten in der Form des tie-
feren Studiums und einer gewissen Mode aus Italien kamen. Der Be-
steller, und wie aus der Analyse der Themen der Ausschmiickung her-
vorgeht, auch der Schopfer des ikonographischen Programms, Herr Za-
charias von Neuhaus (1527 - 1589), hat namlich die Moglichkeit gehabt,
die italienische Kunst auf seiner Reise nach Norditalien im Jahre 1551
kennenzulernen. Die Expedition des béhmischen und dsterreichischen
Adels zu der BegriiSung des neu gewahlten Kaisers Maximilian und sei-
ner Gemahlin Maria von Spanien hat nicht nur auf den Herrn Zachari-
as, sondern auch auf die tibrigen Reprasentanten des bohmischen Adels,
die an ihr Teil nahmen, bedeutsam eingewirkt. Seien hier mindestens
Petr Vok von Rosenberg, Jaroslav Smificky von Smifice und Vratislav von
Pernstein genannt.

Herr Zacharias von Neuhaus, der oberste Hauptmann von Méhren,
eng verwandt mit dem béhmischen Geschlecht der Rosenberge, hat un-
ter dem Einfluf der neuen welschen Kultur am Anfang der 80er Jahre
des 16. Jahrhunderts ein vollig eigenartiges und auf unserem Gebiet ver-
einzeltes Denkmal der funeralen Kunst geschaffen. Seine Vorstellungen
und Gedanken haben am Anfang der 80er Jahre des 16. Jahrhunderts
in dem Rosenberger Kreis gut bekannte Kiinstler realisiert - der Archi-
tekt Baldassare Maggi, der Stuckateur Antonio Melani unter Beteili-
gung von mindestens zwei weiteren Gehilfen und ein Maler, wahrschein-
lich Raimund Paul, unter der Assistenz eines weiteren, ndher nicht be-
kannten Malers mit dem Monogramm S. K.

Eine genaue Analyse der Themen der Stuckverzierung hat den Au-
torbeitrag Herrn Zacharias nachgewiesen. Anstatt eines gewohnlichen
neutestamentlichen Themas hat er ndmlich in zwei Hauptkartuschen an
dem Gewdlbe des Schiffes alttestamentliche Themen gewahlt: Ezechiels
Vision der trockenen Knochen (Ezechiel 37, 1-10) und die Geschichte
von dem Kénig Hiskia, seiner Krankheit und Heilung durch den Prophe-
ten Jesaja (2. Kon. 20, 1-11), die frither in der Fachliteratur als die Er-
weckung des Lazarus bestimmt wurde. Die Autorin versuchte weiter die
allegorischen Gestalten der fiinf Tugenden (in der dritten groSen Kar-
tusche im Schiff, in den Kartuschen und tiber dem Segment im Ab-
schluss der Kapelle) zu identifizieren. Sie ist der Meinung, dass der Be-
steller bei ihrer Auswahl aus zeitgenossischen ikonologischen Hand-
buichern geschopft hat. Auf Grund des Vergleiches der allegorischen Ge-
stalten in der Kapelle in Tel¢/Teltsch mit den Vorlagen der Ripaschen
Ikonologie aus dem Jahre 1593 hat sie sie als drei christliche Tugenden
bestimmt: Liebe (Charitas), Hoffnung (Spes) und Glauben (Fides). Die Zu-
sammensetzung der Tugenden ergdnzen allegorische Gestalten der Fiil-
le (Abondanza) und Weisheit (Sapientia), die die personlichen Prioritiaten
des Bauherrn betonen.

In der Auslegung der Malerverzierung der Rollwerk- Kartuschen mit
Musikerinnen und Engeln und der grotesschen Malereien mit Hermen
beruft sich die Autorin auf das dhnliche Beispiel in der Verzierung der
Grabkapelle Strozzi in der florentinischen Kirche Santa Maria Novella von
Filippino Lippi vom Anfang des 16. Jahrhunderts. In der Verzierung bei-
der Kapellen kommen gleiche Themen der drei theologischen Tugenden
vor. Unter den Engeln des Todes mit Schédeln in der Kapelle Strozzi sind
Gestalten der anmutigen Musen mit Putti, die antiker Musikinstru-
mente halten, gemalt. Das fiihrt sie zu dem Gedanken, die Musikerin-
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nen in Tel¢/Teltsch als Musen - Apollos Gefdhrtinnen, Patroninnen der
Kunst, die laut der Platonschen Theorie die Seelen auf dem Weg zu dem
Fortleben nach dem Tod begleiten sollten, zu interpratieren. Neben der
grotesschen Malereien mit Hermen - dionysischen Motiven, die die
menschlichen Seelen bereinigten, gewinnen sie noch dazu einen weite-
ren Sinn - den harmonischen Ausgleich dieses sepulchralen Raumes. Die
Musen - Euterpé, Eraté, Terpsichoré und Polymnia, die zusammen mit
Engel-Trompetern in den Rollwerk-Kartuschen an dem Siegesbogen und
an dem Gewolbe des Presbyteriums auf zeitgenossischen Renaissance-
instrumenten spielen, personifizieren laut zeitgenossischen Theorien
die instrumentale irdische Musik (musica instrumentalis) und die voka-
le uiberirdische Musik (musica mundana), die die Seelen zu den hoheren
Spheren erhoht und ihnen die Gottes Nahe versptiren lasst.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Tel¢/Teltsch, Grundrissschema der Projelkction der Stuclkfelder des
Gewodlbes: 1. Ezechiels Vision der trockenen Knochen, II. Hiskias Kraniche-
it und das Versprechen der Genesung durch den Propheten Jesaja, III. Per-
sonifizierung der Liebe (Charitas), IV. Allerheiligste Dreifaltigkeit, der Typus
Gnadenstuhl, 1) Engel des Ruhmes, 2) Ornamente des Ranlkenstils, 3) Klei-
ne Engelchen mit Kopftiichern (oder) mit Zweigen oder Fackeln, 4) Engelchen
mit Trompetenréhren, 5) Personifizierung der Weisheit (Sapientia), 6) Per-
sonifizierung der Fiille (Abondanza), 7) Fenstersegment mit dem Glauben (Fi-
des) und der Hoffnung (Spes), a) hl. Lukas, b) hl. Johannes, ¢) hl. Markus,
d) hl. Matthdius. (Gezeichnet von der Autorin)

Abb. 2: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Blick zum Hauptaltar (Foto O. Hil-
merovd 1952, Archiv SUPP).

Abb. 3: Telc/ Teltsch, Allerheiligenicapelle, Stuckverzierung des Gewélbes im
Schiff (Foto O. Hilmerovd).

Abb. 4: Tel¢/ Teltsch, Allerheiligenicapelle, Stuckverzierung des Gewélbes im
Presbyterium (Foto O. Hilmerovd).

Abb. 5: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Gesamtansicht der Westwand
des Oratoriums. Szene der Maridi Verkiindigung, liber dem Oratorium eine
Rollwerlc-Kartusche mit der Inschrift iiber die Vollendung des Gewodlbes der
Kapelle im Jahre 1580 (Foto V. Korédkovd).

Abb. 6: Tel¢/ Teltsch Allerheiligenkapelle, Groteske mit der Herma an der nord-
dstlichen Wand im Schiff. Allegorie des Sommers (Foto V. Korédlovd).

Abb. 7: Tel¢/Teltsch, Allerheiligeniapelle, Groteske mit der Herma an der
norddéstlichen Wand im Schiff. Allegorie des Herbstes (Foto V. Korédkovd).
Abb. 8: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenicapelle, Groteske mit der Herma an der
nordwestlichen Wand im Schiff. Allegorie des Winters (Foto V. Kor¢dlcovd).
Abb. 9: Telé/Teltsch, Allerheiligenicapelle, Groteske mit der Herma an der
stidwestlichen Wand im Schiff. Allegorie des Friihlings (Foto V. Korédlovd).
Abb.10: R. Berliner: Ornamentale Vorgeblitter des 15. bis 19. Jahrhun-
derts, Teil 1. Vorlage der Rollwerk-Kartusche mit der Gestalt Procris von Vir-
gil Solis.

Abb.11: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Rollwerlc- Kartusche mit einer
Harfenistin an der Nordwand im Schiff. Muse Terpsichoré (Foto V. Korédlkovd).
Abb.12: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Malereien an der Siidwand im
Schiff, Rollwerl- Kartuschen mit Musen - Flétistin Euterpé und Violaspiele-
rin Eraté (Foto V. Korédkovad).

Abb.13: Tel¢/Teltsch, Allerheiligeniapelle, Malereien an der Nordwand im
Schiff, Rollwerl-Kartuschen mit Musen - Lautenistin Polymnia und Harfe-
nistin Terpsichoré (Foto V. Korédlkovd).

Abb.14: R. Berliner: Ornamentale Vorgeblitter des 15. bis 19. Jahrhun-
derts, Teil I. Entwurf einer Rollwerlc-Kartusche von Cornelius Floris.
Abb.15: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Rollwerk- Kartusche mit einem
Engel, der auf Zinken spielt auf der Ostseite unter dem Triumphbogen (Fo-
to V. Korédkovd).

Abb.16: Tel¢/Teltsch, Allerheiligenkapelle, Rollwerk- Kartusche mit einem
Engel, der auf Engelstrompete spielt auf der Ostseite unter dem Triumph-
bogen (Foto V. Korédlovd).

(Ubersetzung J. Kroupovd)



