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KrasTerNi KOSTEL V SEDLCI U KuTNE HORY

V KONTEXTU CISTERCKEHO STAVITELSTVI
(DILCI UVAHA K PROBLEMATICE GOTICKE ARCHITEKTURY)

PeTrR KrROUPA

Konventni chram Nanebe-
vzeti P. Marie v Sedlci u Kutné
Hory patril spolu se zbraslav-
skym klasternim kostelem k nej-
vyznamnéjSim gotickym stavbam
stfedni Evropy. Cesti historici
umeéni rozpoznali znaény archi-
tektonicky vyznam stavby a kon-
statovali, ze sedlecky ptidorys
poprvé na ceské ptidé predstavil
klasicky katedralni chér, spoje-
ny s nékterymi inovacemi (viz da-
le v textu). V jeho elevaci si po-
chopitelné nemohli nevS§imnout |} ‘ﬂ. i
napadné strohosti podminéné l‘§
cisterckou observanci a nazvali ji
v intencich G. Dehia redukei.”
Otevrené viceméné zustaly otaz-
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ky tykajici se zdrojt samotného
dila, jeho vztahu k ¢eskému pro-
stredi a zarazeni v déjinach evropské architektury. MiiZe jit
v pripadé sedleckého kostela o vysledek mistniho vyvoje, po-
pripadé o vyvrcholeni jistych tendenci ceské architektury,
ktera takto svébytné reaguje na soudobé stylové tendence,
jak napsali V. Mencl, D. Libal, J. Kuthan aj.?* Nasledujici
radky se snazi prokazat vétsi ulohu souvislosti cisterckeé
architektury ve srovnani s vlivy ¢eského prostredi.

REKONSTRUKCE STREDOVEKE PODOBY

Kostel si navzdory rozsahlé barokni prestavbé dosud
uchoval hlavni rysy svého ptivodniho gotického vzhledu.”

1) Viz napt. D. Libal, Goticka architektura, in: Dé&jiny ¢eského umeéni
1/1. Praha 1984, s. 171.

J. Kuthan, Ceska architektura v dobé poslednich Premysloveti. Més-
ta — hrady - klastery - kostely. Vimperk 1994, s. 368.

2) V. Mencl (Podunajska reforma gotické katedraly. Umeéni XVII, 1969,
s. 301-334) pokladal Sedlec za misto, z néjz vysla podunajska refor-
ma francouzské katedraly.

D. Libal, cit.v pozn. 1, s. 171. J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 368.

3) Od roku 1421, kdy klaster dobyli a vypalili husité, poskozeny chram
chatral a nebyl ani provizorné vyuzivan (jeho funkci po obnoveni klas-
tera prevzal kostel sv. Filipa a Jakuba). Teprve za opata Jindricha
Snopka na konci 17. stoleti pocala jeho obnova — roku 1693 stavbou
kaple Ctrnacti svatych pomocnikti a 31. 3. 1700 uzavrel opat smlou-
vu se stavitelem Pavlem Ignacem Bayerem: .... ten stary, pusty a zbo-
reny kostel klastera jejich z ziicenin a pustotiny zase pomalu vyzdviho-
vati, prikrejti a v dokonaly sptisob dle moznosti privésti se ... pan Pavel
Baumistr ... podzuvolil a takovou prdci a starost na sebe prevzal i také ob-
rys téhoz kostela vyhotouil ... “viz P. Macek - P . Sommer, Kutna Hora —
Sedlec. Byvalé cisterciacké opatstvi Nanebevzeti P. Marie a sv. Jana Krti-

Obr. 1: Sedlec, detail aredlu cisterckého kldastera z drevorytu J. Willenbergera z pocdtiu 17. stoleti.

Barokni je evidentné soucasné nizké zastreseni hlavni stav-
by, gotizujici vyzdoba zapadniho prticeli (véetné Stitu a pred-
sin€) a vSechny klenby a pojednani interiéru.”

Goticky pudorys

Bazilikalni vicelodi se sklada z deviti travé (desaté, vy-
chodni travé, které se z exteriéru a interiéru jevi jako sou-
¢ast lodi, stavebné nalezi k transeptu). Pole hlavni lodi jsou
pricné obdélna, v prilehlych vedlejsich lodich jim odpovidaji
étvercova pole. Po barokni prestavbeé je dnes bazilika péti-
lodni. Tento stav vS§ak neodpovida puvodnimu.”? Na misté
dnesni jizni postranni lodi stavalo rameno krizové chodby,
kostel mél na jihu pouze jednu boéni lod'.® Klenbu vychod-
niho gotického ambitu dokladaji dva lomené oblouky slo-

tele, in: Encyklopedie ¢eskych klastert. Praha 1997, s. 328-335.

4) Prehled starsich nazorti k problematice a nejnovéjsi poznatky viz K. Be-
nesouvskd, Zptisob setkani baroka s gotikou (Klasterni kostel v Sedlci
po roce 1700 a po roce 1300), in: 900 let cisterciackého radu. Sbor-
nik z konference konané 28.-29. 9. 1998 v Brevnovském klastere
v Praze. Praha 2000, s. 229-244.

5) Néktefi autori povazuji pétilodi za ptivodni gotické reSeni. Viz: V. Mencl,
cit. v pozn. 2, s. 326. E. Bachmann, Architektur bis zu den Hussi-
tenkriegen, in: Gotik in Béhmen. Miinchen 1969, s. 76. K. BeneSouv-
ska, cit. v pozn. 4, s. 239.

6) Ohledanim stavby to presvédcivé dolozil Jan Sommer a jeho vyvody po-
zdéji jesté doplnila archivnimi doklady K. BeneSovska. Viz D. Stehlikovd
—dJ. Varhanik - J. Sommer, Marginalie k uméni doby poslednich Pre-
myslovell, Uméni, XXXII, 1984, s. 35.

J. Sommer, Ke gotické stavebni podobé zapadni ¢asti kostela v Sedlci
u Kutné Hory, Pamatky a priroda, 12, 1987, s. 158.
K. Benesovskd, cit. v pozn. 4, s. 233.
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Obr. 2: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebeuvzeti Panny Marie; ptidorys-
na rekonstrukce predpokldadaného gotického stavu (kreslila K. Szabd).

Zené z prizednich Zeber” v zapadni sténé jiZniho ramene
transeptu,® které se dochovaly nad barokni klenbou jizni
bo¢ni lodi. Severni postranni lod, sloZzena z podélné obdél-
nych poli, je pivodni.? Jeji vnéjsi zed na svém vychodnim
konci neorganicky navazuje na ,,opérak" v kouté u transeptu.
Z této skutecnosti Jan Sommer odvodil, Ze se zde ptivodné
nepocitalo s napojenim severni podélné zdi étyflodi: , Bu-
dovani vrcholné gotické novostavby probihalo zptisobem ob-
vyklym pro cistercké konventni chramy. Pracovalo se nej-
drive na chdru s transeptem a na trech polich, zaloZenyjch zrej-
mé jako symetrické trojlodi. Poté se zménil plan a pri do-
stavbé byla na severni strané priddna dalsi boéni lod,

7) Zebra jsou kamenna, s profilem vyzlabeného klinu. Jizni oblouk ne-
ni uplny.

8) Sténa kolem ¢elného oblouku je vyzdéna z gotickych cihel, uvnitr ob-
louku a vyse pokracuje zdivo v pohledu sloZené z peclivé opracovanych
kamennych kvadru.

9) Zapadni §tit pultové stfechy severnich boc¢nich lodi je goticky, s patr-
nou drazkou pro vsazeni strechy. Viz J. Sommer, 1987, cit.v pozn. 6,
s. 158.

52

protazend podél starsi éasti az k transeptu. “® S timto na-
zorem lze v zasad€ souhlasit, i kdyZ neorgani¢nost navazani
(ve sparorezu kamennych kvadrt zdiva dodnes patrna)'’
zpusobil predevSim rozmér ,opéraku”. Ve skuteénosti totiz
nejde o opérak, nybrz o vnéjsi zdivo (schranku) malého to-
¢itého schodisté. Pravé jeho umisténi v této poloze dokazuje,
Ze se zde néco stavebné délo po postaveni jediné severni boc-
ni lodi." Dalsi dalezitou indicii je vnitfni zdivo obvodové zdi
dnesni severni postranni lodi, kde lze naspodu pod od-
stranénou omitkou pozorovat gotické kamenné kvadry.
V mistech predélu jednotlivych poli nesou kvadry zretelné
stopy po druhotném odsekani vertikalniho pasu zdiva v §if-
ce 41 cm.'” Tyto stopy upresnuji nasi predstavu o ptivod-
nim vzhledu a funkci této ¢asti. Neslo o dvojlodi, ale v pri-
padé dnesni vnéjsi severni lodi o pozdéji pristavénou fadu
kapli, navzajem oddélenych prickami.

Pre¢nivajici bazilikalni transept ma po jizni a severni
strané ¢étvercového kiiZeni trojice travé stejnych rozmeért
s vicelodim. Na vychodé chram ukonéuje bazilikalni pres-
bytafr. Vysoky chér s jednim travé (druhé zapadni travé,
které vizualné i funkéné souvisi s presbytarem, patii sta-
vebné transeptu) stejnych parametra s lodi a % zavérem
dnes obklopuje dvojlodni sinovy ochoz s kaplemi. Nejvétsi
zahadu sedleckého chramu predstavuje goticka podoba
chérového ochozu. Slo o dvojlodni sifiovy ochoz nebo o jed-
nolodi s véncem separovanych kapli? Zatimco obvodové
zdivo véetné opérakui je bezpochyby gotické', stavajici tpra-
va dvojlodniho interiéru pochazi z pocatku 18. stoleti. Hy-
poteticky se k ptivodni gotické podobé jiz vyslovila fada ba-
datelt1, vesmeés predpokladajicich ptvodnost dvojlodi.'® De-

10) J. Sommer, 1987, cit. v pozn. 6, s. 158.

11) Dosedajici okenni archivolta je vyzdéna z cihel.

12) Slo o servisni schodisté, které pouzivali pfi stavbé vnéjsi severni zdi.

13) Nalez vertikalnich pruhti odsekaného zdiva publikoval a interpretoval
Pavel Kroupa, K architekture doby Vaclava II. a prvni poloviny 14. sto-
leti. Zpravy pamatkové péce, LVIII, 1998, s. 200-211: ,Bud jde o sto-
py po odselanyjch priclccch, nebo o stopy po odsekanych plosnych prt-
porach, jdoucich az na zem. Druhd moznost se jeui jako dosti neprav-
dépodobnda. Prijatelnéjsi je vysvétleni, Ze nynéjsi vnéjsi severni lod’ by-
la ptwodné délena pricnymi zdmi na jednotlivé kaple. “

14) Oproti tomuto nazoru M. Horyna uvazuje, zvlasté u trojbokych opérakd,
o Santiniho invenci. Viz: M. Horyna, Jan Blazej Santini-Aichel. Praha
1998, s. 218.

15) E. Bachmann (cit. v pozn. 5, s. 76, 77) automaticky predpokladal pti-
vodnost slouptl a dvojlodniho ochozu. Sedlec tu podle néj odkazuje na
rané gotické katedralni chory nasledujici St-Denis, ve varianté v sa-
motné Francii fidké - Soissons a Quimper, odkud se rozsirily na jed-
nu stranu do Spanélska a na druhou podél mofského pobrezi pres Ho-
landsko do severniho Némecka: Tournai, Briigge, Liibeck, Schwerin,
Doberan, Rostock, Wismar. Analogicky doklada siriovy ochoz J. Kuthan,
(cit. v pozn. 1, s. 365): ,....tim, Ze patrné odpadly délici zdi mezi jednot-
livymi chérovgmi kaplemi, vznikl tu na misté vétsinou oddélovaného
ochozu a vénce kapli dvoulodni, sifiové utvareny ochoz, jehoz vnéjsi
&dst je v chérovém zdvéru tvorena jen trojbokym zalomenim obvodové
zdi naznacengmi kaplemi, které viici sobé nejsou navzdjem oddéleny.
Talkové reseni ma predchiidce ve Francii (chor katedrdly v Chartres). ...
Uplatnénim sirnovych prostortt v ramci katedralni stavby kostel v Sedl-
cirovnéz vyrazné predznamenal dalsi vjvoj v rdmci stredni Evropy — v té-
to souvislosti miizeme pripomenout kldsterni kostel cistercidclkého opat-
stui ve Svdbském Kaisheimu. “ Podobné argumentuje také K. Benesov-
ska, Klasterni kostel v Sedlci po roce 1700 a po roce 1300, in: 900 let
cisterciackého fadu. Sbornik z konference konané 28.-29. 9. 1998
v Brevnovském klastere v Praze. Praha 2000, s. 241-243: , Klenby kap-
li i ochozu jsou dnes sice barokni, barokni jsou i toskdnské sloupy, ale
o uziti trojpaprsiku v ochozu a pouziti oblych slouptt u kapli kolem roku
1300 nemtize byt podle mne pochyb. Pokud by byly mezi kaplemi do-
chovdny stény, opat Snopek by je nechal Bayerem obnovit. Navic dalsi
cistercidcké stavby, napr: chram v Kaisheimu u Augsburku, stavény po
roce 1352, opalkuji tuto »sedleckou kombinaci« trojpaprskouvé klenby
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finitivni slovo v feSeni tohoto pro-
blému muze mit jen rozsahly
hloubkovy prizkum, nicméné jiz
dnes mtizeme na zakladé jedno-

ho odhaleného mista vyslovit
predpoklad, Ze puvodné neslo
o dvojlodni ochoz. Pod opadanou
omitkou v interiéru jihovychod-
niho naroZi transeptu a chéru je
totiZ patrné obnazené zdivo — na
strané transeptu prezdéné no-
vodobymi cihlami (zfejmé z ba-
rokni ipravy) a na strané chéru
vyzdéné z gotickych kamennych
kvadrt. Na nich 1ze bezpeéné
rozpoznat vertikalni pas odse-
kaného zdiva v Sifce 42 cm. Dob-
fe patrna je i odsekana svisla li-
nie kamene, kdysi vybihajiciho
do prostoru a hrubé Spicakem
presekany lic kamene za touto
linii (na odsekaném misté). Jde
o stejné indicie, které nas pre-
sveédcuji o existenci kamennych

pricek v dnesni severni vnéjsi lo-
di vicelodi. Myslim, Ze se da uva-
Zovat o nékdejsi existenci pficek i v dnesni vnéjsi lodi sed-
leckého chorového ochozu, byt to momentalné dokazuje
jen toto obnaZené misto. Plivodné tedy ziejmé neslo o sifiovy,
nybrz o jednolodni ochoz s véncem kapli.

Goticka elevace

V interiéru se vedle kamenného kvadrového zdiva do-
chovala cela fada kamennych gotickych prvkt — mezilodni
arkatura na puvodnich pilifich, tfi tocita schodiste, pilife kii-
Zeni vcetné profilace vitézného oblouku a konzol, trojsvaz-
kové pripory aj. Barokni jsou kamenné toskanské sloupy po-
strannich dvojlodi, vSechny cihelné klenby a cihelné a stu-
kové detaily. Barokni je téz preStukovani trojsvazkovych
valcovych pripor a jejich konzol a hlavic,'® pridané hlavice
na priporach hlavni lodi nad arkaturou, barokni se jevi
i Stukova priibézna fimsa nad prizemni arkaturou. Jak do-
kladaji mista pod opadanou omitkou na pilifich kfiZeni,
dochovala se zde goticka profilace i s vétsinou konzol, pou-
ze hlavice pripor jsou silné prestukovany, takze neprozra-
zuji plivodni tvar. Panelace v zéné triforia vysokého chéru
pochazi, jak prozrazuje misty opadana omitka odhalujici ka-
menny detail, z gotické vystavby.

Typicky gotickou zajimavosti sedleckého tanseptu jsou
tfi mala levoto¢iva kamenna vretenova schodisté. Dvé se ty-
¢ pfi narozich hlavni budovy transeptu (u severozapadni-
ho narozi a u jihovychodniho narozi) a prochazeji od prize-
mi na pudu (po barokni prestavbé jsou pristupna z empor
na koncich transeptu). Treti se naléza v misté styku vy-
chodni bo¢ni lodi severniho ramene transeptu se severni ob-
vodovou zdi bazilikalniho vicelodi. Vede z prizemi na pudu
boéni lodi. VSechna tfi schodisté jsou velmi uzka, vstupy ne-
jsou zduraznény portaly, posledni schodi$té nema z prize-

v ochozu se sloupy jako podporami.“
16) M. Horyna, cit. v pozn. 14, s. 109, poklada piipory za Santiniho zamérny
novotvar.

Obr. 3: Sedlecky gradudl, aredl sedleckeého klastera na konci 17. stoleti (Narodni knihovna CR, sign. XIII A8).

mi vstup vibec.'” Jde o servisni schodi$té spojujici prize-
mi s vy$$imi horizontalnimi tirovnémi v prubéhu stavby. Ta-
to schodiste slouzila k vystupu délnik{i a dopravé materia-
lu, jenz nebyl transportovan jefaby. Schody provazané se
svym kamennym plastém byly samostatné a nezavislé na
okolnich zdech a k jejich stavbé se nepotfebovalo vnéjsi le-
Seni. Naopak pfi jejich postupné vystavbé z nich zednici
vyzdivali okolni zdivo. Po dostavbé tato schodisté slouzila ja-
kostela."

Rekonstrukce kleneb vaznéjsi problém nepredstavuje.
Bezpochyby mélo jit o Zebrové kfizové klenby, v trojithelnych
polich zavéru o trojpaprskové a v ochozovych kaplich o Ses-
tipaprskové. Jisty problém se vazZe k jejich provedeni. Na pu-
dach nad stavajicimi baroknimi klenbami bychom oceka-
vali stopy po starsim zaklenuti (podobné jako je tomu v pfi-
padé klenby vychodniho ambitu), Zadné tam vSak nejsou.
Smlouvy s architekty Bayerem a Santinim se o starSich
klenbach (eventualné jejich zbytcich) nezminuji. Mame
k dispozici hmatatelny dtikaz o existenci gotickych kleneb
kostela? Kapé Santiniho klenby hlavni stavby dosedaji do
obvodového zdiva do lomenych obloukd, nepravidelné za-
sekanych do kvadrového zdiva. Pomineme-li prozatim moz-
nost, Ze gotické klenby nebyly ve stredovéku viibec prove-
deny, zbyva nam jediné vysvétleni, Ze totiZ ony nepravidel-
né zasekané drazky pro barokni klenbu se nachazeji ve
stejnych mistech, kde bylo uloZeno zdivo kapi gotickeé klen-
by. K této otazce se vaZe problém puvodnosti ¢i neptivod-
nosti stavajicich ¢elnych Zeber v interiéru. Tato oblounova
Zebra se kolmo primykaji k bokim trojsvazkovych pripor

17) Po barokni prestavbé nemaji vstup z prizemi ani schodisté pri naro-
zich hlavni budovy.

18) Podrobnéji k problematice schodist .vices* viz J. Fitchen, The Con-
struction of Gothic Cathedrals. A Study of Medieval Vault Erection. Ox-
ford 1961, ed. Chicago 1981, s. 21-23.
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Obr. 4: Inicidla ze Sedleckého gradudlu z konce 17. stoleti (Narodni knihov-
na CR, sign. XIII A8).

v z6né bazilikalnich oken hlavni budovy (vysoka lod’ vice-
lodi, transeptu a chéru) po ustoupeni zdiva a prechazeji na
podlozkach na klenebni kapé. Na klenebnich kapich jde
evidentné o barokni praci, tiseky po stranach trojsvazkovych
pripor by vSak mohly pochazet z gotické stavby.'?

Na nejstarsich vyobrazenich kostela z poc¢atku a z kon-
ce 17. stoleti® vidime tehdejsi stav: obvodové zdivo hlavni
stavby stalo v plné vysi, okenni otvory nemély kruzby, chy-
bély stity hlavni fasady a severni fasady transeptu, stit jiz-
ni fasady stal, chybély vSechny strechy a krovy. Trochu
rozpakl pri interpretaci vzbuzuji pouze vyrazné oblouky
nakreslené v mistech jizni bo¢ni lodi. D. Libal je interpre-
toval jako vybéhy kleneb ambitu.”” Vzhledem ke skutecné
vyrazné€ nakreslenym oblouktim na obou starych vyobra-
zenich a k sou¢asné nakreslenému presahu zapadni Stito-
vé zdi boéni lodi, se podle mého nazoru divame primo na me-
zilodni arkaturu. Na pocatku 17. stoleti podle vseho ne-
stalo nejen severni rameno krizové chodby, ale nestala ani
jizni boéni lod'.

Neexistence okennich kruzeb je dalsim diskutovanym
problémem sedleckého chramu. Specifikace barokni obno-
vy okenni kruzby nezminuje, hovori se jen o opravé ka-
mennych okennich osténi. Stavajici okenni osténi nenesou
po kruzbach zadné stopy. Muzeme to povazovat za ptivod-
ni stav, kdyZ soudoba éeska produkce cisterckych kostel1
(v€etné Zbraslavi) pouzivala u vétSich kostelnich oken vzdy
kruzby? Prestoze se neda uplné vyloucit presekani ¢i vyména
prislusnych partii okennich osténi, zda se pravdépodob-
néjsi pokladat absenci kruzeb za puvodni feSeni. Mimo
dnesni stav a stara vyobrazeni z doby pred barokni obno-
vou tuto skuteénost podporuje také absence kruzeb u oken
sedlecké hrbitovni kaple, bezprostfedné souvisejici s huti
klasterniho kostela.

Zapadni prutceli si sviij pavodni rozvrh udrZelo dodnes.
Dosvédcuje to vyobrazeni z roku 1690 ze Sedleckého gra-
dualu. Fasada s vyraznou vertikalni tendenci se zietelné ¢le-

19) Jsou drobnéjsi nez oblouny pripor, maji vSak stejny tvar a jsou napo-
jeny vyzlabkem identicky k ¢lenéni gotickych pripor.

20) Willenbergerova veduta Kutné Hory a vyobrazeni v Sedleckém gra-
dualu (Narodni knihovna CR, sign. XIII A 8).

21) D. Libal, Sedlec. Architektura, in: Rad cisterciaka v éeskych zemich ve
stredovéku. Sbornik vydany k 850. vyroéi zalozeni klastera v Plasech.
Praha 1994, s. 41.
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Obr. 5: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; pohled od
zdapadu (foto z archivu SPUSC).

bocénimi lodémi. Praniky zdi v naroZi podélnych stén hlav-
ni lodi a zapadni fasady zvyraznuji v obou smeérech hlubo-
ké odstupnované opéraky, zdiraznujici télo stavby. Ukon-
¢ovaly je Stitky (se slepou panelaci motivu jeptiSky) a str-
mé pulty, dosahujici az ke korunni fimse (bez kfiZzovych
kytek; stavajici nastavce jsou barokni). Vyrazna korunni
fimsa je na vyobrazeni z roku 1690 dobre patrna (po re-
konstrukci ji nahradila Santiniho barokni fimsa). Fasadu
puvodneé zavrSoval velky trojihelny Stit, po némz vsak jiz na
vyobrazeni z pocatku 17. stoleti nebylo ani pamatky (sta-
rozmérné otvory - portalu a okna. Okno, jehoz vyska se té-
mér rovna poloviné celé vysky fasady, se zachovalo dodnes.
Je umisténo v horni ¢asti, kde vyplnuje témér celou plochu
zdi.*” V ose pod nim vidime na vyobrazeni z roku 1690 vel-
ky portal. V lici dnesSniho zdiva po ném nenajdeme zadné
stopy,* a tak jsme odkazani pouze na zminéné staré vyob-
razeni. O znaénych rozmérech portalu nemuZe byt pochyb.
Byl zfejmé (témér) stejné Siroky jako velké okno a jeho vys-
ka dosahovala témeér dvou tretin vysky horniho okna. Na vy-
obrazeni ma pulkruhovou archivoltu ramovanou vyraznou
profilaci, sestupujici bez preruseni i po bocich portalu. Sa-
motny vstupni otvor mohl byt i dvoudverovy, kazdopadné
s rovnym prekladem, nad nimz se tyc¢il vysoky vyzdény tym-
panon. Cast zapadni fasady patfici jizni bocni lodi ma ve
sparorezu dosud ¢itelny Sev, odkazujici na ptivodni gotic-
kou podobu. Okulus a lomené okno pod nim jsou gotickeé,

22) Okno nenese zadné stopy po eventualnich kruzbach.
23) Santini ho nahradil mensim portalem. Patrné se skryva ,utopen”
v hloubce stavajiciho zdiva.
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barokni fazi patfi rozsifeni fasa-
dy o patou boc¢ni lod,, véetn€ sta-
vajiciho opéraku. V gotice tu mé-
la jedina boé¢ni lod' strmé&jsi pul-
tovou strechu nasazenou na ka-
menné fimse, opérak byl zfejmé
prisazen k narozi radialné.?® Cast
zapadni fasady, patrici severni
bocni lodi a pasu kapli, uchova-
va goticky stav dodnes. Ptivodni
je okulus a hrotité okno boéni
lodi, opérak oddélujici pas se-
vernich kapli a zda se, ze puvod-
ni je i druhé hrotité okno a na-
rozni opérak.>

Severni fasada transeptu meé-
la podobny rozvrh s hlavni za-
padni fasadou, se strmym §ti-
tem vysoké stredni ¢asti.”® Pra-
niky zdi v narozi podélnych stén
transeptu dosud zduraznuji

v obou smeérech hluboké od-
stupnované opéraky. Stejné jako

jinde na stavbé je ukoncuji Stit-
ky se slepou panelaci jeptiSek>
pred strmymi pulty jdoucimi az
ke korunni fimse (zapadni bo¢-
ni opérak zakoncuje pouze pult).
V prizemi stfedni ¢asti priiceli
se ¢astecné dochoval velky por-
tal, v horni ¢asti se nachazi pt-
vodni velké hrotité okno bez kru-
Zeb. Pomér rozmérti obou otvort
k plose fasady odpovida predpo-
kladanému poméru otvort a plo-
chy hlavni (zapadni) fasady. Kdy-
si volnou spodni ¢ast severni fa-
sady dnes prekryva novovéka
budova.

Jizni fasada transeptu méla
plvodni vysoky §tit jesté na kon-
ci 17. stoleti (tehdy jako jedina).
Obdobné s predchozimi fasada-
mi se v jeji horni ¢asti dosud ty-

¢i velké hrotité okno. Tim vSak
podobnost se zapadnim a sever-
nim pruceli koné¢i. Rozméry okna jsou oproti predchozim vy-
razné€ mensi a narozi vysoké stredni ¢asti postradaji zda-
raznéni prunikt zdiva opérnymi pilifi. Po strané zapadni-
ho narozi stoji pouze mélky opérak, ktery ovSem patfi hor-
ni ¢asti zapadni podélné stény transeptu a k vychodnimu
narozi se pfimyka kamenné tocité schodiste, jehoz vnéjsi zdi
vizualné predstiraji rozmérny opérak (na jizni strané se
Stérbinovymi okénky). Mélky opérak u zapadniho a mo-
hutnéjsi schranka schodisté u vychodniho narozi plochu jiz-

24) Existenci opéraku doklada vyobrazeni z roku 1690.

25) Vyzdéné fialy v narozi a nad délicim opérakem jsou barokni.

26) Dnes chybi a podle Willenbergerova vyobrazeni nestél ani na poc¢atku
17. stoleti.

27) Jako i jinde na stavbé ovSem v provedeni z pocatku 18. stoleti.

Obr. 7: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; pohled od severu (foto z archivu SPUSC).

Opticky zmensuji pusobeni velkého okna a zvyraznuji stro-
host ploché masy kamenného zdiva. OdliSné pojeti jizni fa-
sady podminila odli$na funkce. Na kostel zde primo nava-
zovalo kridlo klausury s vysokou sedlovou stfechou, fasa-
da neméla reprezentativni urceni.

Formalni aparat (dochovany architektonicky detail)

V severni fasadé transeptu se v Sedlci dochovaly zbyt-
ky rozmérného, nalevkovité rozeviené¢ho portalu. Jeho vy-
soka polygonalni baze se sklada z nizsi spodni hladké c¢as-
ti, ktera prechazi nizkou Sikminou k ustoupené vyssi éas-
ti, panelované slepou arkaturou jeptiSek. Nad bazi je na-
sazeno ustoupené profilované osténi.* Stihlé pruty (oblouny

28) Zameéreni profilace osténi publikoval J. Sommer, Graficka dokumen-
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padni fasdady jizni boéni lodi. Kamenné zdivo s patrnym Svem gotického
stavu (foto autor).

a hruska) na hranach vyzlabkt vyrtstaji z hladkého pod-
stavce. Profilaci nahore pretina tlusty prubézny prstenec
anad nim dosedaji na pruty kalichové hlavice se zbytky re-
liéfni listové dekorace. Z kalichti bezprostredné vyriista jes-
té nizsi, hladké ostruhovité patro hlavic. Nad nimi dnes
chybi abakus a z néj vybihajici lomena archivolta (obé od-
sekano).

Na podlaze severni bo¢ni lodi dnes lezi dva kamenické
¢lanky pochazejici snad z pavodniho gotického kostela,
kazdopadneé stylové patrici k dilu jeho huté. Jednim je seg-
ment hruskového Zebra, druhym blok profilovaného osté-
ni portalu. Jde o pas tfi hlavic stejného stylového charak-
teru s hlavicemi portalu severniho ramene transeptu. Je-
ho profilace je témér shodna, pouze subtilnéji provedena.

Rozmérna okna na celé stavbé maji shodnou profilaci
osténi s neprerusenym, vyrazné sirokym a hlubokym vyz-
labkem na okosenych narozich. Kruhova okna fasad bo¢-
nich lodi zapadni fasady maji jednoduse nalevkovité roze-
viena osténi.

Okosené oblouky mezilodni arkatury jsou ze strany hlav-
ni lodi zvyraznény hlubokym vyzlabkem zacinajicim v mis-
t€ nasazeni archivolt na okosené pilife. Stejnou profilaci
soucasné uzivali na stejném misté (v mezilodni arkature)
v Salemu. Petr Parlér ji pozd€ji prevzal na arkady staro-
méstské mostecké véze.

Trojsvazkové pripory na sténach hlavni lodi a presbytare
jsou oblounové a bézi bez preruseni (pretinaji fimsu nad ar-

tace jako dtlezity prostfedek poznani stredovéké architektury. Pa-
matky a priroda, 15, 1990, s. 389.
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Obr. 9: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; rekonstruo-
vany pohled osténi portdalu severni fasddy transeptu (kreslila K. Szabo).

katurou, podokenni fimsu a obdobné v presbytari pretina-
ji ohraniéujici fimsy panelované zony triforia). Prekryva je
barokni Stukova vrstva. Na €elnich stranach pilifa kiizeni
(vitézny oblouk a oblouky transeptu) jsou priloZzeny zkracené
pétistranné pripory. Flankuji je rozmérné, hluboké vyzlab-

ky. Pripory naspodu ukoncuji ostruhové véjirové konzoly,
sloZzené z konkavnich jeptiSek.

ARCHITEKTONICKY TYP

Katedralni pidorys a cisterciaci

Cistercka architektura pracovala s typem kostela na pt-
dorysu latinského kfize jiz od svého pocatku. Kratce po
smrti sv. Bernarda (zemfel r. 1153) spolubratfi v jeho do-
movském klastere Clairvaux prestavéli a rozsifili presbytar
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tamniho kostela o bazilikalni po-
lygonalni zavér s ochozem a vén-
cem kapli (diky ¢etnosti stran po-
lygonu na témér ptilkruhovém pu-
doryse). Tento typ zavéru (Clair-
vaux II), odvozeny ze zavéru be-

nediktinského typu Cluny III, se

potom opakoval mnohokrat, pre-
devsim u klasternich kostelt fi- _~
liace z Clairvaux. Praveé v této fi-
liaci pak v prvni ¢tvrtin€ 13. sto-
leti prevzal presbytar klasterniho

kostela v Longpont (Ile-de- Fran-

ce) klasicky typ katedralniho za-
véru jak v pudorysu, tak elevaci.

Pri jeho svéceni v roce 1227 jej

pritomny mlady francouzsky
kral Ludvik (pozdé€ji svatoreceny)

shledal tak krasnym, Ze si pral,

kdyz o par let pozdé€ji zalozil cis-

tercké opatstvi Royaumont (Re-
galis mons, filiace Citeaux) pod

svym hradem v Asnieres-sur-Oi-

se, aby se zdejsi kostel podobal
do detailu chramu v Longpont.*
Svaty Ludvik zalozil klaster Roy-
aumont jako pohrebisté kralov-
ského rodu Kapetovc(i® a opat-
stvi vénoval relikvie sv. KriZze
a Kristovy trnové koruny. Stavba
kostela (presbytare) probéhla
v letech 1229 az 1235 (svéceni).
Po poloviné stoleti se stal ro-
yaumontsky kostel vzorem pro
chram cisterckého klastera v porynském Altenbergu. Al-
tenberg se nachazi v tésné blizkosti Kolina nad Rynem, kde
se pravé v té dobé stavéla katedrala ve stylu rayonantni
gotiky z Ile-de-France.®” Roku 1259 polozili zakladni ka-
men ke kostelu v Altenbergu bratfi hrabé Adolf z Bergu
a vévoda Walram z Limburgu, synovci kolinského arcibis-
kupa. Tyto vztahy zminuji zvlasté proto, Ze pro Altenberg cis-
terciaci nepouzili plan kolinského déomu, ktery by mohli
eventualné zjednodusit, aby odpovidal fadovym zvyklos-
tem, nybrz reprodukovali hotovy ptdorysny koncept z cis-
terckého Royaumont. Takeé v elevaci prevzali v Altenbergu
nékteré prvky z Royaumont (napf. sloupy arkatury zdua-
raznujici stupnovité bazilikalni usporadani). Dalsi formy
a predevsim detail ¢lankovi pak jiz nezaprou vliv blizké ko-
linské huti.® Chor se v Altenbergu svétil roku 1287.
Oproti vyrazné vétsimu Royaumont se sedlecky ptido-
rys méfitkem témér shoduje s Altenbergem, rozvrhem ovSsem

29) L'art cistercienne, France. Zodiaque, 2. vyd. 1974, s. 54.

30) Generalni kapitula radu povolila r. 1157 pohrbivat v cisterckych chra-
mech zakladatele klasterti a r. 1180 také krale a kralovny.

31) Umeélecké usporadani (volba architektonického stylu z centra fran-
couzské koruny) a politicka demonstrace byly u této stavby neoddéli-
telné spojeny. Stavebnikem byl arcibiskup Konrad von Hochstaden, hla-
va protistaufské politiky v Némecku. Srov. W. Bickel, Die Kunst der Cis-
tercienser, in: Die Cistercienser. Geschichte, Geist, Kunst. Kéln 1986
(8. rozs. vyd.), s. 178-316.

32) K tomu srovnej U. Schréder, Royaumont oder K6ln? Zum Problem der
Ableitung der gotischen Zisterzienser-Abteikirche Altenberg, in: Kol-
ner Domblatt, 42, 1977, s. 209-242.
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Obr: 10: Royaumont (vlevo) a Altenberg (vpravo); srovndvaci ptdorysy cisterckjch chramit (prevzato z : Die Cis-
tercienser. Geschichte, Geist, Kunst, Kéln 1986).

opakuje Royaumont. Trojlodni bazilika v Royaumont ma
9 travé a nartex, sedlecka bazilika (trojlodi + severni lod) ma
9 travé, transepty obou kostelt jsou shodné, presbytare
v Royaumont a v Sedlci maji 1 + 1 travé a polygonalni za-
vér. Zaveér v Sedlci vSak prinasi nové reSeni, které umozni-
lo pridat navic dvé radialni kaple. Klasicky katedralni 7,, za-
vér vysokého chéru v Royaumont a v Altenbergu umozno-
val nasadit 7 lichobéznikovych poli ochozu a k nim pak pfi-
pojit stejny pocet kapli. Sedlecky vysoky chor ma g zaver,
k némuz je prisazeno pét zakladnich poli ochozu, jejichz stra-
ny se odstfedné nerozbihaji, nybrz vedou kolmo k zaklad-
né. Vytvareji tak ¢tvercova pole, jeZ se od sebe pri vnéjsSim
obvodu rozeviraji a mezi nimi vybyvaji étyfi trojuhelnikoveé
prostory, které zvySuji pocet poli v ochozu a jeho obvodo-
vych stran na devét. Jim odpovida pfi vnéjSim plasti devét
nasazenych kapli, z nichz pétice u étvercovych poli je opét
nasazena kolmo k zakladné (jejich boéni strany jsou po-
kracovanim boénich stran poli ochozu). Ctvefice kapli za
trojuhelnymi poli ochozu je umisténa v mezerach mezi pred-
chozimi kaplemi (boéni strany téchto kapli jsou de facto
pokracovanim rozevirajicich se stran trojithelnych poli vnitf-
niho ochozu). V Sedlci dnes boéni strany kapli chybi a my
si bez hloubkové sondaZe nemutZzeme byt bezpeéné jisti, zda
jde o ptivodni stav, tedy o vnéjsi kaplovy ochoz. Drobny na-
lez na stavbé svéd¢i spiSe pro uzaviené kaple (viz vyse).
PrestozZe se v Sedlci zfejmé nejednalo o dvojlodni ochoz,
je tfeba zminit se o tom, Ze cistercké architekture prelomu
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Obr. 11: Salem, cistercky chram (pocle Michlera nakreslila K. Szabd, mérit-
ko neuddno).

13. a 14. stoleti nebylo neznamé reSeni bazilikalniho choé-
ru s dvojlodnim ochozem, respektive propojeni obvodovych
kapli s ochozem. Presbytar klasterniho kostela ve §vab-
ském Salemu® zaloZeny na pravouhlém plidorysu, typoveé
vychézejicim ze vzoru Citeaux II, ma vysoky chor s %, za-
vérem, obklopeny dvoulodnim ochozem (vnéjsi ochoz vzni-
kl vynechanim stén mezi kaplemi). Kostel se stavél od
1297/99 do roku 1313 (aZ po zapadni travé trojlodi).* Ini-
ciatorem tohoto feSeni byl chér cisterciackého klasterniho
kostela v rakouském Lilienfeldu. Tamni klaster zalozil vé-
voda Leopold VI. jako pohrebisté Babenberkti roku 1202
(r. 1206 prichod mnichd, r. 1217 svéceni ¢tyr oltart v cho-
rovém ochozu, r. 1230 svéceni hlavniho oltare v ochozu
a hlavniho oltare ve vysokém chéru).*® V severnim Némec-
ku zase prevladal typ katedralniho chéru, v némz splynu-

33) Salem byl pro svou prisnost uznavanym konventem a jeho opat mél
vedouci postaveni mezi hornonémeckymi, Svycarskymi a tyrolskymi
klastery.

34) J. Michler, Die urspriingliche Chorform der Zisterzienserkirche in Sa-
lem. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 47, 1984, s. 3-46.

35) G. Brucher, Gotische Baukunst in Osterrreich. Salzburg-Wien 1990,
s. 17.
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Obr. 12: Doberan, cistercky chram (podle Méckela nakreslila K. Szabd).

ly vnéjsi radialni kaple s ochozem kolem presbytare s % za-
vérem. Tento typ vySel z chéru katedraly v Soisson (dosta-
vénr. 1212) a pres Quimper a Gent se podél pobrezi dostal
v 60. letech do hansovniho Liibecku. Tamni farni kostel se
pak stal témér zavaznou stavebni normou pro kostely éet-
nych hanzovnich meést. Cisterciaci tento typ choru uzili pri
stavbé nového kostela v klastere Doberan, pohrebnim mis-
té meklenburskych knizat. Stavba bazilikalniho choru s ¥
zavérem, obklopenym véncem péti velkych polygonalnich ka-
pli spojenych s ochozem do sledu velkych poli klenutych Ses-
tidilnymi Zebrovymi klenbami, tam zacala roku 1294/95
a ukonéena byla svécenim roku 1336.%

Exteriér cisterckych kostelua a Sedlec

Hlavni budova sedleckého kostela (stfedni lod, transept
a vysoky chér) dnes sice postrada strmou gotickou stre-
chu, tak dtileZitou pro proporéni vztahy exteriéru, presto
vSak mUzeme konstatovat, Ze vnéjsek i vnitrek sedleckého
kostela jeste stale demonstruji hlavni rysy cistercké archi-
tektury — uzavreny obrys, stupnovité télo stavby a pre-
hlednost, umocnénou minimalni vyzdobou a mimoradnou
preciznosti detailu. Hlavni pozornost vénovali cisterciaci

36) G. Baier, Anmerkungen zur Rekonstruktion der Architekturfarbigkeit
in der Kirche des ehemaligen Zisterzienserklosters Doberan. In: Mittei-
lungen des Instituts fiir Denkmalpflege — Arbeitsstelle Schwerin, 27,
1982, s. 472-481.
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vzdy choéru, jenz hral v jejich Zivoté nejvétsi roli — odehra-
valy se tam kazdodenni, hromadné a individualni boho-
sluzby (obvykle se chér také stavél jako prvni z celého kos-
tela). V Sedlci umoznila potlaéena hloubka boénich stran pé-
tice vnéjsich kapli udrzet plynuly, témér ptalkruhovy pii-
dorysny obrys chéru. Stény kapli prolamuji rozmérna, ostre
hrotita okna, nasazena nevysoko nad nizkym soklem. Ok-
na zabiraji témeér celou Sifku a vysku stén, zdéné tiseky se
uplatnuji pouze v izkém pruhu pod korunni fimsou a po
stranach okennich zaklenku. Vedle oken je druhym vyraz-
nym motivem exteriéru husty sled Stihlych, jedenkrat od-
stupnénych opéraki, ukonéenych nizkym Stitem a strmym
pultem, jdoucim az ke korunni fimse. Mimo béznych opé-
rakli pravouthlého prirezu (u kapli prifazenych k pravo-
uhlym polim ochozu), jsou zde pouzity také hrotité opéra-
ky - u kapli navazujicich na trojuhelna pole ochozu. Jejich
trojuhelny ptidorys evidentné koresponduje s ptidorysnym
schématem trojuhelnych poli v interiéru. Cely ochoz vcet-
né kapli zakryva (a zakryvala) obrovska spole¢na pultova
stfecha,*” vytvarejici jednoduchy a neprehlédnutelny hori-
zontalni pas prechodu k télesu vysokého choru.
Vzhledem k doslovnému prevzeti typu klasického ka-
tedralniho chéru na prvni pohled prekvapi absence opér-
nych obloukti katedralniho opérného systému. Slozitost
katedralniho opérného systému byla v zjevném rozporu
s cisterciaky pozadovanou jednoduchosti a z ni odvozenou
prehlednosti stavebniho té€lesa. Presto jej svého ¢asu rea-
lizovali jak v Royaumont, tak v Altenbergu. Nicméné pra-
vé na realizaci altenberskych opérakt (kostel v Royaumont
jiz nestoji) se da dobfe demonstrovat cistercky postoj. Pfes
evidentni provazani s blizkou huti kolinské katedraly® v Al-
tenbergu opérny systém zjednodusili a zbavili veSkeré vy-
zdoby. Zustaly jen snadno éitelné bloky zdiva a holé oblouky.
Dale §li cisterciaci v Doberanu, kde opérné oblouky nor-
malné vyvinutého katedralniho opérného systému (zjed-
noduseného a zbaveného vyzdoby) skryli pod stfechou kap-
lového ochozu. Podobné je tomu v Sedlci, kde se také tech-
nické reSeni problému rozloZeni ptisobeni tlakovych sil za-
téZe resi pod strechou ochozu a boc¢nich lodi. Zde vSak
mnohem radikalnéji, nebot mohutné samostatné opéraky
Ppri obvodu vénce kapli (a bo¢nich lodi) nebyly viibec zalo-
Zeny a radialni opérné oblouky proto zmizely tiplné. Misto
nich byly vzajemné provazany segmentovymi oblouky (v lo-
di palkruhovymi) vertikalni useky zdiva (,opéraky”) vyso-
kého chéru (totéz v transeptu a lodi). Vyslednym efektem
ovSem neni rozloZeni tlakovych a tahovych sil na vice pod-
pér, nybrz provazanost vertikalniho zdiva pred dosednutim
na pilifovou arkadu prizemi. Zamérna rezignace na rozlo-
Zeni tlakovych a tahovych sil na pfidany vnéjsi opérny
systém svéd¢i o projektantovych dobrych znalostech stati-
ky.* Horni pas zdiva vysokého chéru (a transeptu a hlav-
ni lodi) prolamuji ostre hrotita okna bez kruzeb, silné re-
dukujici zed mezi jednoduchymi, jedenkrat odstupnénymi
opéraky (vyrustaji zde v okenni zéné v $ifi spodniho zdiva).
Opéraky okenni zony jsou ukonéeny éelnym Stitem se sle-

pou kruzbou jeptiSsky a strmymi pulty béZicimi aZ ke ko-
runni rimse.

Zapadni praceli

Jediné velké okno se na zapadnich fasadach cisterc-
kych kostelt zacalo stale ¢astéji objevovat od 13. stoleti. Vel-
ké vysky se vétsinou docilovalo na tikor portalové zony (viz
napf. Altenberg), nechybi vSak ani priklady vyvazenych pro-
porci (napf. Riddagshausen, Walkenried, Kaisheim). Casny
priklad z Pontigny dokazuje, Ze snaha o co nejvétsi vysku
okna byla primarni bez ohledu na funkénost. Protoze se
tam kvuli nasazeni stfechy predsiné okno nemohlo pro-
tahnout naspodu, stalo se tak nahore bez ohledu na vys-
ku klenby. Nizsi klenba uvnitf okno prosté déli - jeho hor-
ni éast pokracuje na ptidé.*” Velké zapadni okno v Pontig-
ny (pfed r. 1160) nema kruzbu. V Sedlci kruzba zapadni-
ho okna také chybi, a zda se pravdépodobné, Ze jde
o puvodni stav.

V pruniku podélnych zdi hlavni lodi vystupuji v Sedlci
po celé vysce pred zdivo hluboké odstupnované opéraky
(jediné skutecné na téle hlavni stavby), ukonéené pulty
a nizkymi Stity. ZdGraznuji stavebni téleso a jsou typickym
dopliikem cisterckych fasad s jednim velkym oknem. Hlav-
ni vstupni portal byl velky a bohaté zdobeny, patrné dvou-
dverovy, (témér) stejné Siroky jako obrovské okno nad nim.
Pomér vysky portalu a velkého okna je podle vyobrazeni
v Sedleckém gradualu zhruba 2 : 3. Podobny rozvrh mély
napt. zapadni fasady cisterckych kosteltl v Riddagshause-
nu (s jednim velkym oknem) a Salemu (s trojici oken).

Interiér cisterckych kostelu a Sedlec

Stejné myslenky, které urcovaly vzhled vnéjsku, se zre-
telné projevily i v interiéru kostela. Zpusob, jakym se sed-
lecky stavitel vyporadal s elevaci interiéru, je vzhledem ke
zvolenému ptidorysnému typu katedralniho chéru velmi
instruktivni. Pfedné samotna pilifova arkatura vysokého
chéru a hlavni lodi je konstrukéné i vizualné spiSe stojicim
zbytkem zdi prolomené arkadami, nez svébytnym staveb-
nim ¢lankem. Samotné pilire maji v hlavni lodi tvar okto-
gonu a v bo¢nich lodich tvar jakoby pristaveného hranolu.*’
Pilife maji odstupnény sokl, jinak jsou bez fimsy a s vy-
jimkou trojsvazkové pripory na vnitini strané (v hlavni lo-
di) bez Zadného pridaného profilu. Archivolty arkad jsou
v okosu probrany Sirokym a hlubokym vyzlabkem. Podob-
né reSeni nalezneme v arkadach vysokého choru v cisterc-
kém Salemu (po roce 1297), pouze s tim rozdilem, Ze tu ar-
chivolty nevybihaji plynule (jsou nasazeny zalomenim)
a k vnitrni ¢asti je priloZen mohutny hruskovy profil. Zénu
prizemni arkatury v Sedlci horizontalné ukonéuje profilo-
vana fimsa. Nad ni se v hlavni lodi zveda vysoka plocha
hladké zdi a ve vysokém chéru adekvatni plocha s pridanym
reliéfem subtilni liché panelace hrotitych obloukl v za-
klencich s jeptiSkami. Tuto stfedni z6nu nahore vymezuje
vystoupla podokenni fimsa. Nad ni vrcholi sténa pasem
s velkymi, ostfe lomenymi okny.

37) Stavajici stfecha neni ptivodni, nicméné jeji plocha a sklon odpovidaji
gotické podobé.

38) Viz U. Schréder, cit. v pozn. 32.

39) Staticky dostateéné zajistuji hlavni stavebni téleso prizemni pristav-
by vedlejsich bazilikalnich lodi (rozsifené v chéru o vénec kapli, u vi-
celodi rozsifené pasem severnich kapli a ramenem ambitu na jizni
strané).

40) W. Bickel, Die Kunst der Cistercienser, in: Die Cistercienser. Geschich-
te, Geist, Kunst. Kéln 1986 (3. rozs. vyd.), s. 207.

41) Bo¢ni a zadni Sikmé strany oktogonu jsou silné zkraceny a k posled-
ni je potom ,pristavén® hranol s konkavné vybranymi narozimi. Ne-
zkracené strany by v pravidelném pritbéhu daly pfi stejné Sirce regu-
lérni oktogon. Je zfejmé, zZe nejde o zesileni pilife pfidanou hranolo-
vou priporou.
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Gotické klenby se nedochovaly, 1ze vSak témér bezpec-
né predpokladat, Ze by mély byt Zebrové v kfiZové vazbé
(nad pravouhlymi poli), trojpaprskové (nad trojuhelnymi
poli), pétipaprskové (nad prvnim parem kapli ochozu), Ses-
tipaprskové obvyklého typu nad zavérem vysokého choru
a %, kaplemi ochozu a Sestipaprskové nad hexagonalnimi
kaplemi ochozu. Ve vysokém choéru a v hlavni lodi vybiha-
la Zebra ze subtilnich trojsvazkovych oblounovych pripor (ve
vysokém chéru v koutech po strané triumfalniho oblouku
a v koutech apsidy jednoduché). Nejvétsi pozornost bada-
telt pritahuji sedlecké trojpaprskové Zebrové klenby nad
trojuhelnymi poli ochozu. V genezi tohoto prvku se zminu-
ji trojpaprskové klenby v Parizi (St-Martin-des-Champs),
Le Mans a v Toledu v souvislosti, jakoby Sedlec tvoril pri-
my ¢lanek vyvojové fady, vrcholici v Kaisheimu. Pritom
stavbou, ktera ma k Sedlci po vice strankach blizky vztah
a kde byly trojpaprskové klenby uzity zfejmé tésné pred
Sedlci, byl cistercky konventni chram v Salemu. Prechod
mezi %, zavérem vysokého choru a chérovym ochozem s pra-
vouhlym ptidorysem tam zprostiedkovala dvé vloZzena troj-
uhelna pole s trojpaprskovou Zebrovou klenbou tésné pred
rokem 1300.

Cistercka snaha po jednoduchosti (projevujici se mimo
jiné velkymi hladkymi plochami zdiva) je dobfe patrna ve
stfedni zoné obvodové stény. Zdna triforia je v Sedlci vizu-
alné vyznacena fimsami, triforium samo vSak nahrazuje
plna hladka zed v lodi a v transeptu, a panelace ve vysokém
choru (konstrukeéni reseni zdi viz niZe). Podobné jako u ji-
nych cisterckych kostel1 s katedralnim zavérem, pozorujeme
v Sedlci snahu eliminovat triforium, které cisterciaktim oci-
vidné nekonvenovalo. V klasické podobé tvorilo triforium
skeletové kfehky prvek (se zadni prosklenou sténou), ver-
tikalné navazujici na pas hornich oken. V cisterckém Al-
tenbergu byla z6na triforia zfetelné oddélena od hornich
oken horizontéalou plného zdiva a triforium ztstalo temné
(zadni sténa odpadla, prostor se otvira do tmavé pudy).
V porynském Marienstattu (chér 1227-1243) triforium vy-
sokého chéru reprezentuji slepé oblouky ve vrcholcich
s temnymi okuly a v Doberanu bylo triforium vysokého
chéru na hladkou, fimsami vydélenou plochu zdi namalo-
vano. Vytvarné reSeni zony triforia vysokého chéru v Sedl-
ci tedy stoji jakoby na cesté mezi rfeSenim v Marienstattu
a Doberanu.

SEDLEC A CESKA CISTERCKA ARCHITEKTURA

Zbraslav

Na ceské ptidé se na prelomu 13. a 14. stoleti, mimo
Sedlce, staveély tri dalsi cistercké kostely. Tim nejvyznam-
né&jsim (dnes jiZ bohuzel nestojicim) byl kostel klastera Au-
la Regia na Zbraslavi, zaloZeného kralem Vaclavem II. roku
1292 jako pohrebisté dynastie Pfemyslovct. Na realizaci
kralova zaméru mél rozhodujici podil sedlecky opat Hei-
denreich a osudy obou klastert byly pfinejmensim v prv-
nich dvou desetiletich existence Zbraslavi velmi tizce pro-
pojeny.*” Roku 1297 kral Vaclav, den po své korunovaci,
slavnostné ve Zbraslavi polozil zakladni kdmen velkého
chramu, do jiZz vykopanych zakladd,* a zifejmé roku 1306

42) Vyjma jednoho mnicha z Waldsassen prisli do Zbraslavi prvni ¢leno-
vé konventu ze Sedlce, na cele s opatem Konradem.
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Obr. 13: Zbraslav, zboreny cistercky chram Panny Marie; ptidorysna re-
Iconstrulcce predpoklddaného gotického stavu (kreslila K. Szabd).

az 1307 byl kostel vysvécen.*” Potom stavba stala, az roku
1329 dala kralovna Eliska (manzelka Jana Lucemburské-
ho) stavét jizni bo¢ni kaple u trojlodi.*® Zbraslavsky chram
sice nestoji, nicméné existuje jeho ptidorys a narys,* oveé-
feny archeologickym priizkumem.*” Slo o bazilikalni trojlodi
(11+1 travé priéné obdélnych v hlavni lodi, ¢tvercovych ve
vedlejsich lodich) s preénivajicim trojlodnim halovym tran-

43) Béznym zvykem byvalo zapoceti stavby i nékolik let po vykopani za-
klada.

44) Neprimo to doklada zprava, Ze roku 1329 se obnovily prace poté, co
,dvacet dva roly lezZel bez ziejmé prace” (Zbraslavska kronika, Praha
1975, s. 369) a zprava, Ze ,dva oltdre s chérem a chradmem® na Zbra-
slavi svého €asu vysvétil potomni mohuésky arcibiskup Petr (Zbra-
slavska kronika, Praha 1975, s. 327).

45) Viz pozn. 44.

46) Tzv. mokropesky.

47) K. BeneSovska - H. Je¢ny — D. Stehlikova — M. Tryml, Nové prameny
k déjinam klasterniho kostela cisterciakt na Zbraslavi. Uméni, XXXIV,
1986, s. 385-409.
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ty¢ila krizova kytice. TEmér pres
celou vysku stredniho pasu se
rozprostiralo jediné velké hrotité
okno s kruzbou (étyrdilné, slo-
zené ze dvou lomenych obloukt
s jeptiSkami ve vrcholech, které
nesly velky kruh s vloZenym
kvadrilobem. Velky hrotity por-
tal v prizemi, s profilaci nasaze-
nou nad soklovym splavkem, ko-
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s fialami. Oblouckovy vlys oddeé-
loval portalovou zonu od stredni.
Proporce na narysu z bané kos-
tela v Hornich Mokropsich mu-

Zeme brat pouze orienta¢né: Slo
zhruba o rozdéleni na tfetiny,
pricemz pfizemi bylo nejvySsi.

) Horizontalni rozdéleni fasady

Obr. 14: Zbraslav, zboreny cistercky chram Panny Marie (kresba z bané kostela v Hornich Mokropsich).

septem a trojlodnim halovym presbytafem pravouhlého
(tzv. bernardinského) typu. Pravouhly presbytar, s pravo-
uhle ukonéenym vysokym chérem obklopenym nizSim ocho-
zem s véncem Kkapli, cisterciaci poprvé realizovali kolem ro-
ku 1160 v burgundském Morimondu*® a pozd€ji zopakovali
pri rozsireni kostela v Citeaux.* Zatimco ve Francii se ten-
to typ nerozsiril, v Némecku a stfedni Evropé se v mori-
mondské filiaci ¢asto uzival a podléhal zde modifikacim.
Tak v rakouském Lilienfeldu (chér svécen roku 1230) sply-
nuly niZsi kaple s vnitfnim ochozem do dvojlodniho ocho-
zu na pravouhlém ptidorysu. Jinou variantou bernardin-
ského typu predstavuje chér ve formé bazilikalniho trojlo-
di bez ochozu a vénce kapli. V rakouském Heiligenkreuzu
vysvétili roku 1295 chér tvaru trojlodni haly (bez ochozu
a vénce kapli).*® Zbraslavsky chram poprvé na pravouhlém
pudorysu spojil vysoky chor v jednu halu s ochozem a kap-
lemi.®” Vénec %, ukonc¢enych kapli zde vtahli do obvodo-
vého zdiva - zvenéi kaplim v prizemi odpovidalo kompakt-
ni zdivo z kamennych kvadrt, ¢lenéné jen soklem a neod-
stupnénymi, nizkymi Stihlymi opéraky. Tato masivni zed do-
sahovala zhruba jedné tretiny celkové vysky a vytvarela
horizontalni podnoZ ustoupené horni ¢asti chéru. Zdivo
horni ¢asti tvorilo skelet jednoduchych vysokych opérakt
(vyrtstajicich v §ifi spodniho zdiva), mezi nimizZ stala vyso-
ka hrotita dvoudilna okna s kruzbami, dosahujici témér az
ke korunni fimse. Jizni prtceli transeptu délila kordonova
fimsa na tfi ¢asti — spodni s portalem, stfedni s jednim vel-
kym oknem v ose a §tit. Kraje priiceli zdiraznovaly vysoké
jednoduché opéraky, vrcholici fidlami v zéné Stitu. Plocha
§titu byla hola, obrys zdtraznovaly kraby, ve vrcholu se

48) L'art cistercien; France. Nakl. Zodiaque 1974, s. 49.

49) V literatufe byva ob¢as uvadén jako typ Citeaux II.

50) Nékdy byva ne zcela spravné charakterizovan jako typ s ochozem. Vy-
razné mezilodni pasy tu vSak pokracuji az k vychodni sténé a zretel-
né vymezuji hlavni a vedlejsi lodi.

51) Takto nam jej predstavuje mokropesky plan. Ten sice vykazuje men-
i nesrovnalost ve vztahu transeptu a trojlodi, ale archeologicky prii-
zkum verifikoval jeho zakladni spolehlivost v zachyceni padorysu. Je
ziejmé, Ze se opira o vérohodny podklad, a o charakteru haly chéru
a transeptu proto nemuZe byt pochyb.

do tri ¢asti (portalovou, stredni
okenni a §tit) a zdliraznéni kraj-
nich hran opéraky predstavuje typické cistercké reSeni,
které spatfime na mnozstvi fasad némeckych klastera. Za-
padni fasada vykazovala stejné déleni do ti éasti a krajni
vertikalni akcent opéraky jako jiZzni fasada transeptu, kru-
hové okno ve §titu s rotujici plaménkovou kruzbou fasadu
urcuje jako dilo 2. poloviny 14. stoleti.

Pres odlidny typ choéru maji zbraslavsky a sedlecky
chram radu spoleénych rysa - poéinaje monumentalnimi
rozméry (délka ve Zbraslavi zhruba 100 m, v Sedlci 87 m),
pres (predpokladany) stejny pomér Sifky a vysky hlavni lo-
di, stejny rozmeér klenebnich poli (pfiéné obdélna v hlavni
stavbé na puadorysu latinského kfiZe a ¢tvercova v bo¢nich
lodich), shodny rozmér ¢tverce kfiZeni, tfi poli ramen tran-
septu a vysokého choru, pridany pas kapli v podobé ¢tvrté
boéni lodi, aZ po stejny stavebni material opracovanych ka-
mennych kvadru v lici zdiva (opus francigenum). Mimo vse-
obecnou cisterckou kompaktnost a jednoduchost mély obé
stavby také obdobné ¢lenéni exteriéru s vysokymi a roz-
mérnymi okny. Da se také uvaZovat o pribuznosti kon-
strukéniho reSeni. Podle nakreslené elevace zbraslavského
chéru vyrustaly jeho vnéjsi opéraky z plné patrové podno-
ze. Ta v principu fungovala jako zed s vtazenymi opéraky
do interiéru, které zfejmé pokracovaly i v zoné oken; tam uz
v podobé vnéjsich opéraku. Slo zfejmé o stejny princip vi-
zualné nepriznanych pilifa, ktery popisuji nize u sedlecké
katedraly. Predpokladat vzajemny styk obou blizkych sta-
veniSt mtzeme bez problémd, stejné jako mame prameny
dolozen tésny kontakt opatt Heidenreicha a Konrada.

Zlata Koruna

Klaster Sancta Corona, zaloZeny ¢eskym kralem Pre-
myslem Otakarem II. roku 1263, zni¢ili Vitkovci v roce
1276.5 Obnoveny klaster byl roku 1281 nové osazen z es-
kych Plas.” Stavajici kostel ma typicky cistercky ptidorys
latinského kriZe hlavni budovy (bazilikalni trojlodi, presa-

52) Dobové Piihody Premysla Otakara II.: , nelze ani nalézt misto, kde klds-
ter staval.“ ,V Koruné, kde byl nové vystavéen klasterni dum, nelze po
ném ngjit ani stopy. “ (Fontes rerum bohemicarum, dale FRB 2, s. 332).

53) Pavodné byl klaster roku 1263 osazen z rakouského Heiligenkreuzu.
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Obr. 15: Zlata Koruna, cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; ptido-
rysnd rekonstrukce predpokldadaného gotického stavu (kreslila K. Szabd).

hujici transept a stupnovity chér).* Jako jeho nejstarsi
¢asti analyzoval J. Kuthan transept o tfech velkych ¢tver-
covych polich a tfi navazujici travé trojlodi, které nesou
stopy poZaru. Spolu s V. Menclem tuto ¢ast datoval jesté do
doby Premysla Otakara II.>® S tim souvisi i Kuthanova da-
tace stylové evidentné starsi, samostatné stojici patrové
kaple sv. Andélu straznych® a vrcholné gotické kapitulni
siné.? Zlatokorunsky transept, kfiZzeni a oblouky do kapli
a arkatura prilehlého bazilikalniho trojlodi vykazuje shod-
nou profilaci okosy a Sirokymi vyZlabky bez prikladanych
prutdi, neprerusené probihajici od soklu az po vrchol hro-
titého oblouku. Mezilodni arkatura plisobi, obdobné jako
v Sedlci, dojmem vykrojené zdi, coz jeji negativni, nepre-
ruSovana profilace jen potvrzuje. Nad ni se ty¢i vysoka ma-
sa hladké zdi, rytmizovana jen priloZzenymi, silnymi poly-
gonalnimi jednoduchymi pfiporami. Teprve prekvapiveé vy-
soko v klenebnich lunetach jsou otevena nevysoka hroti-
ta okna. V. Mencl upozornil na stylovou piibuznost zlatoko-

54) Vzhledem k mistni situaci v meandru reky Vltavy neni kostel oriento-
van.

55) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 482-494.

56) J. Kuthan ji poklada za kralovskou kapli z doby Premysla Otakara II.
D. Libal, cit. v pozn. 1, s. 168, kapli povazoval za Spitalni a datoval ji
do 2. poloviny 80. let.

57) D. Libal, cit. v pozn. 1, ji datoval tésné pred r. 1300, J. Kuthan se pri-
klonil k mladsi dataci (cit. v pozn. 1, s. 494).

62

runského trojlodi s dominikanskym kostelem v Rezné.®
V tomto smyslu odvodil V. Mencl a poté i J. Kuthan cely typ
zlatokorunského presbytare z Rezna a datovali jej do sklon-
ku 13. nebo pocatku 14. stoleti.” Zlatokorunsky presbytar
ma pro cistercké kostely neobvyklou délku, cozZ se vysvét-
luje zminénym vlivem fezenského dominikanského koste-
la.GOJ

Stavebni omezeni mendikantské architektury se sice
podobaji cisterckym omezenim (striktni pozadavek jedno-
duchosti, zdkaz stavéni vézi), zasadné odliSné pozadavky
vSak mendikanti kladli na funkci jednotlivych ¢asti koste-
la. Dominikani stavéli jednoduché lodé, slouzici jako shro-
mazdisté velkého poctu véricich pri kazanich (laicky pros-
tor). Dlouhé presbytare slouzily jako mniSsky chér a od laic-
kého prostoru je oddélovaly vysoké letnery. O tom, Ze tyto
prostory spolu ideové nesouvisely, svédci i jejich obcasny
osovy posun. Stavély se v raiznych stavebnich kampanich
a posléze staly ,sesazeny” u sebe, aniz by spolu musely tvo-
rit prostorovy celek. Naproti tomu cistercké kostely, sloze-
né u muzskych klastert z presbytare, transeptu a vicelo-
di, zfetelné tvorily (a demonstrovaly) v plidorysu i elevaci
hlavniho stavebniho télesa jediny celek v podobé latinskeé-
ho kriZe. Dlouha vicelodi kostelt muzskych cisterckych
klasterti délily neprili§ vysoké letnery na ¢ast pro konvrse
(zapadni) a pro mnichy (vychodni). Primarni dlohou tran-
septu a presbytare bylo pojmout co nejvice oltari.®”

Zlatokorunsky presbytar patfi svym typem mezi stup-
novité chory.® Po bocich vysokého choru staly dva pary
(na délku) odstupnénych boénich kapli pristupnych z ramen
transeptu.®® Vysoké chory tohoto typu presbytare mély ves-
més jedno velké, zhruba ¢tvercové pole a apsidu, jako tre-
ba v neprili§ vzdaleném klastere ve Waldsassen (materském
klasteru Sedlce). Vzhledem k vzajemnému tzkému propo-
jeni cisterckych klastert, danému jiZ pravidelnym set-
kavanim opatti na generalni kapitule, kde se bedlivé sle-
dovaly také stavebni zalezitosti klastert (predevsim kvuli
dodrZovani observance), je mozné Menclové hypotéze o na-
podobeni presbytare fezenskych dominikanti postavit alter-
nativni hypotézu. V ptidorysu se zlatokorunsky témér sho-
duje s vysokym chorem sedleckého kostela. Ctvercové po-
le kfizeni v Sedlci ma 11 x 11 m a v jeho S§ifi vyvedeny vy-
soky chor je dlouhy 18 m (1 + 1 pole + %, zaveér). V Zlaté Ko-
runé méfi ¢tverec kiizeni 10 x 10 m a v jeho $ifi navazuji-
ci vysoky chor ma délku 18 m (dvé pole + ¥, zaveér). Zatimco
v Sedlci je délka vysokého choru podminéna katedralnim ty-
pem s ochozem a kaplemi, v Zlaté Koruné realizovali ar-
ka, zda snad v Zlaté Koruneé také ptivodné neplanovali ka-
tedralni chor(?)

Pro datovani Zlaté Koruny mame jedinou relevantni
zpravu, podle niz byly jesté roku 1665 na zdi v interiéru

58) V. Mencl, Podunajska reforma gotické katedraly. Uméni 17, 1969,
s. 301-334. Zvlasté s. 314.

59) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 493.

60) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 493.

61) Slouzeni soukromych msi bylo denni povinnosti mnicht, pricemz
u jednoho oltare se smély slouzit nejvice dvé mse denné. Mnicht by-
lo ve vétsich klasterech nékolik desitek. Napr. sasky Walkenried mél
1. 1280 asi 80 mnichu a 180 laickych bratru.

62) Ném. Staffelchor. Plidorysné usporadani vysokého a bo¢nich chérti je
odstupnéno.

63) Na rozdil od benediktinskych stupnovitych chért, které byly mezi se-
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u dvefi do zahrady (v transeptu?) letopocty 1300 a napis
o svéceni kapli boénich chérti biskupem Hefmanem
(t 1322). Velké kruhové okno v rameni transeptu pobliz
kapitulniho salu svou kruzbou ukazuje na osazeni nékdy
v poloviné 14. stoleti.®

Vyssi Brod

Cisterckeé opatstvi ve VySSim Brodé zalozil roku 1259 Vok
z RoZmberka jako pohfebni misto ve své dobé nejmocné;j-
Sich ¢eskych pant, jihoceskych Vitkovct.®® Nové klasterni
budovy staveéli jiz od roku 1261, nejvétsi stavebni rozmach
vSak nastal az za Jindricha z RoZmberka v posledni étvrti-
né 13. stoleti a na pocatku 14. stoleti. Roku 1278 Jindrich
z Rozmberka slibil vyplacet klasteru ro¢né 10 hfiven do do-
by, nez bude stavba dokonéena a 12. 11. 1281 jesté véno-
val konventu pét vesnic; ¢ast této donace byla vyslovné ur-
éena na stavbu konventniho chramu Nanebevzeti P. Marie.
Presbytar byl zfejmé dokoncen roku 1292.” Roku 1305
byly svéceny 4 oltare v kaplich jizniho ramene transeptu,
v lednu 1326 svéceny dalsi dva oltare (v kaplich severniho
ramene transeptu?).®®

Ve vztahu k Sedlci je mimoradné zajimavy chor koste-
la. Ne tak svym konzervativnim typem, nybrz neobvyklymi,
hrotité (%) ukoncenymi apsidami krajnich kapli transeptu.
Jejich trojuhelny prostor klene trojpaprskova zebrova klen-
ba. ProtozZe jde o zcela vyjimeény trojuhelny tvar apsid, na-
bizi se otazka, které trojuhelné prostory a jejich trojcipé
klenby jsou starsi(?) Zatimco trojihelnikova pole v Sedlci
jsou promyslenou ¢asti tamniho choéru, trojihelnikové ap-
sidy ve Vy$$im Brode€ jsou formalni hfickou,* a méli bychom
je tedy povazovat za aplikaci sedleckého vzoru.

PROBLEM DATOVANI SEDLECKE KATEDRALY

Jiz od pocatku badani se s odkazem na Zbraslavskou
kroniku datuje sedlecka novostavba povsechné do celé do-
by Heidenreichova opatovani, ob¢as s akcentem na obdo-
bi kolem roku 1300, D. Libal daval prednost dobé kolem
1290, eventualné 90. 1éttim 13. stoleti.™ A priori se da kon-
statovat, Ze ¢asnéjsi datace (do doby nastoupeni opata
Heidenreicha) by méla byt zevrubnéji zdiivodnéna. O sa-
motném ramci datovani pochybovat nemtiZzeme, nebot Zbra-
slavska kronika pfimo zminuje, Ze stavba sedleckého chra-
mu byla provedena za opata Heidenreicha.”™ Na Heidenrei-
chové nahrobku staly tyto verse: ,,...Hoc opus ecclesie noviter

bou propojeny, byvaly cistercké bo¢ni chéry pristupné pouze z ramen
transeptu.

64) Viz J. Kuthan, cit.v. pozn. 1, s. 493.

65) V roce 1359 pracoval na stavbé ve Zlaté Koruné Michal Parlér (En-
cyklopedie ¢eskych klastert, Praha 1997, s. 699).

66) R. 1290 byl v kapitulni sini pochovan Zavis$ z FalkensStejna a r. 1310
v presbytari Jindfich z RoZzmberka.

67) Toho roku svécen hlavni oltar, odpustky na stavbu doloZeny roku
1292 a roku 1293 jiz uvadény odpustky tém, kdoZ prisp€ji na lustry
a dalsi zafizeni. Viz J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 464-465.

68) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 464-465.

69) Béznym ptidorysem kapli transeptu cisterckych kostelt byl ¢tverec, jak
ukazuje napf. obdobny zavér kostela cisterckého klastera v sedmi-
hradském Kerci (dnesni Cirta v Rumunsku).

70) D. Libal, Goticka architektura v Cechach a na Moravé. Praha 1948,
s. 74; D. Libal, Katalog gotické architektury v Ceské republice do hu-
sitskych valek. Praha 2001, s. 444.

71) Opatem 1282/83-1320.

Obr. 16: Vyssi Brod, cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie (kreslila
K. Szabd).

sub honore Marie Primus construxit ... a kronikar k jeho
umrti poznamenal: ,za castt tohoto opata Sedlecky klaster
chvalné prospival na bohatstvi duchovnim i svétském i bu-
dovdch, protoze mu dal Btih Stédre pozehnani své na vytéz-
eu hornilat*™. Z téhoz zdroje se téZ dovidame o katastrofalni
ekonomickeé situaci klastera ve , zlyjch létech” po smrti kra-
le Premysla Otakara II. (dvory zasly, stavby se zritily, dédi-
ny byly vydrancovany). V roce 1281 pozadal opat general-
ni kapitulu o povoleni konvent na tfi roky rozptylit, coZ se
také stalo™ a mniSi se dokonce rozhodovali, zda by nemé-
li i samotny klaster preménit na hospodarsky dvar. Vy-
chodiskem se nakonec ukazalo odvolani starého nemoc-
ného opata a nasledné zvoleni nového opata Heidenrei-
cha.”™ Z celé charakteristiky opata Heidenreicha, velmi ¢as-
to zminovaného v Zbraslavské kronice, vyplyva, Ze §lo
o velice schopného, zbozného a realistického muze. Tvari
v tvar zuboZzenému klasteru se dokonce zdrahal volbu pri-
jmout.”™ Otazkou je, zda se tehdy béhem néjakych péti ¢i de-
seti let mohl odehrat takovy hospodarsky zazrak (do roku
1284 byl konvent rozptylen), aby opat zacal stavét jeden
z nejvétsich chramt Ceského kralovstvi, navic stavebniho
typu, ktery jinde davali stavét korunované hlavy jako rodova
pohrebisté.”” Nakladnost celého stavebniho podniku je tre-

72) FRB 1V, s. 256.

73) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 328.

74) K. Charvdtovd, Déjiny cisterckého fadu v Cechach 1142-1420. 1. sva-
zek Fundace 12. stoleti. Praha 1998, s. 106.

75) Zbraslavska kronika. Praha 1975, s. 45.

76) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 45.

77) Sedlecky klaster nezbohatl pres noc. V odborné literature se pausal-
né hovori o obrovskych ziscich na prelomu 13. a 14. stoleti, podrob-
ny rozbor v$ak zatim proveden nebyl. Vlastni dilni podnikani cister-
ciaku bylo zrejmé malé. Stfibro téZené na pozemcich klastera patrilo
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ba mit neustale na zreteli. Prvni nepfima zminka o budo-
vani chramu se vaze k 15. 11. 1309, kdy Sedlec prepade-
ny kutnohorskymi méstany branila klasterni ¢eled véetné
kamenikt1.”® Opat Heidenreich stavél sedleckou katedralu
zrejmé az do roku 1320, kdy se vzdal opatského uradu
(a kratce nato zemrel). KdyZ v roce 1330 zemrel Heiden-
reichtiv nastupce opat Fridrich, nalezl novy opat Oldrich
z Pabénic klaster zatizeny na dluzich vice nez 3.000 hfiven,
v fijnu roku 1333 se dokonce sedlecky konvent pro velké
dluhy (5.000 hiiven) musel rozptylit po raznych cisterc-
kych klasterech. Nahlé zchudnuti sedleckého klastera me-
lo vice pri¢in. Jednou z nich byla skuteénost, Ze klaster
v tricatych letech ztratil de facto patronat nad malinskou fa-
rou, zdrojem znacnych prijmi.” Pokracujici stavebni akti-
vita ve dvacatych letech byla zfejmé dalsi pri¢inou finané-
niho vycerpani klastera.

U rekonstrukce gotické podoby chramu jsem se zminil,
Ze kapé gotické klenby hlavni stavby (v ptidorysu latinskeé-
ho krize) se musely opirat o obvodové zdivo presné v mis-
tech stavajici barokni klenby. Nelze vSak zcela vylouéit ani
moznost, Ze nebyly viibec provedeny. V obvodovém zdivu vy-
sokého chéru a transeptu jsou mezi kapémi barokni klen-
by dosud patrné otvory pro horizontalni uloZeni tramua.** Je-
jich pravidelné rozmisténi a tvar (pfi svém velkém rozmeé-
ru nejsou prili§ hluboce zapusStény) nevylucuji moznost
drevéného stropu. Kdyz roku 1421 sedlecky klaster vypa-
lili husité, klaster doéasné prerusil svou existenci. I po ob-
nové ¢éinnosti v roce 1452 vsak zustal konventni chram
v ruinach a hlavnich kostelem se stal drive laicky kostel
sv. Filipa a Jakuba, pfi némz vznikl i novy konvent s pre-
laturou.®” Skutecnost, Ze cisterciaci rezignovali v 15. stole-
ti na obnovu svého hlavniho kostela, svédéi pochopitelné
o velkém rozsahu poskozeni (predevsim shorely stfechy), nic-
méné mohlo jit i o rozhodnuti podminéné chybéjicimi klen-
bami kostela.

V arealu byvalého sedleckého klastera dosud stoji dal-
§i pozoruhodna stavba, hrbitovni kostel VSech svatych.
S konventnim chramem jej spojuje fada formalnich detai-
4. Predné je postaven stejnym zptisobem, tj. z peélivé opra-
covanych velkych kamennych kvadri (opus francigenum do-
bové terminologie). Drobna stavba ma vyrazné opéraky za-
koncené stejné jako opéraky konventniho chramu kombi-
naci Stitkti (panelovanych motivem jeptisky) se strmymi
pulty. Shodna jsou také okna. Jejich archivolty maji lan-
cetovy tvar, postradaji kruzby a jejich okosena osténi jsou
probrana rozmérnym vyzlabkem. Datovani této stavby ko-
lisa od doby kolem roku 1400,% pres polovinu 14. stoleti az
do prvni tretiny 14. stoleti.®® NejpodloZenéji se jevi datace

panovnikovi (kralovsky regal) a klaster mél podil na urbure. Vyznam-
né zisky klasteru plynuly predevsim z domu, lazni a mlynti na uzemi
Kutné Hory a z malinské farnosti (K. Charvdtouvd, cit. v pozn. 74, s. 129,
136-140). Pro velké klasterni bohatstvi na pocatku 14.stoleti svédci
Stédré ptjcky ¢eskym panovnikim - Vaclavu II. 4000 kop grosti a Ja-
nu Lucemburskému 14 000 kop grosu.

78) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 216.

79) M. Bisingerovd, Rané déjiny Kutné Hory, in: H. Stroblovd - B. Altoud (ed.),
Kutna Hora. Praha 2000, s. 56.

80) V jednom pripad€, na severni strané choru, dosud se zbytkem ureza-
ného drevéného tramu.

81) H. Stroblova - B. Altova (ed.), Kutna Hora. Praha 2000, s. 334.

82) V. Mencl, Ceska architektura doby Lucemburské. Praha 1948, s. 139
az 141.

83) Pavel Kroupa, Slohové hodnoceni karneru v Sedlci u Kutné Hory, in:
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Pavla Kroupy do prvni tfetiny 14. stoleti, tedy do doby vel-
ké stavebni aktivity, kdy klasterni hut stavéla konventni
chram. Rada neprimych indicii, po¢inaje hospodarskou si-
tuaci klastera, aZ po napis na Heidenreichové nahrobku
svéd¢i spiSe pro datovani novostavby sedleckého konvent-
niho chramu do prvnich dvou desetileti 14. stoleti (za opa-
ta Heidenreicha), s pravdépodobnych pfesahem do tretiho
desetileti za opata Fridricha.

STAVEBNIK - ARCHITEKTONICKA ULOHA
A VYTVARNA FORMA

Umeélecko historické badani se pri objasnéni vzniku sta-
vebniho dila pokousi zodpovédét predevsim otazky spojené
se zadanim stavby (architektonické tlohy), architektonic-
kého typu a umélecké formy. Stredovék patfi mezi ta obdobi
v déjinach architektury, v nichz hral pfi vzniku dila kli¢o-
vou roli stavebnik. Oscilaci mezi jeho pfanim a pozadavky
na jedné strané a vytvarnymi schopnostmi najatého umél-
ce (femeslniktl) na strané druhé, vznikalo architektonické
dilo. Kazdy architektonicky typ byl nositelem sou¢asnikim
zfetelného ideového obsahu a jeho volbou manifestoval sta-
vebnik sviij zamer.

Ve Zbraslavské kronice prepsany text z nahrobku opa-
ta Heidenreicha vyslovuje jméno stavebnika sedleckého
chramu bez nejmensich pochybnosti. Dosavadni umélec-
kohistorické badani z této zpravy pochopitelné vychazi. J.
Kuthan pritom, vzhledem k realizovanému stavebnimu ty-
pu, poukazal na krale Vaclava II., jenz by podle né€j mél stat
v pozadi ideového konceptu stavby.®”

Hypotéza kralovského kostela

Hans Sedlmayr ve své zevrubné analyze francouzské
gotické katedraly predlozil hypotézu o gotické katedrale ja-
ko stavebnim typu evropského kralovského kostela: ,, VZdy
kdyz se severofrancouzska gotickd katedrdla vyskytne mi-
mo Francii, stoji v nejuzsim vztahu ke kraltim jednotlivych ev-
ropskych krdlovstui. Ne kazdy krdlovsky kostel v Evropé od
zhruba 1200 je »katedrdlou, ale kaZzda katedrdla mimo Fran-
cii, kterd nasleduje vzor francouzskych krdalovskych kated-
rdl, je kralovskym kostelem, nebo presnéji: krdlovsko bis-
kupskym kostelem.”® Cistercké katedraly tvori zvlastni sku-
pinu, kterou H. Sedlmayr nezminil, nicméné i u nich se da
konstatovat napadna provazanost se svétskym zemeépa-
nem, ktery tento typ preferoval jako rodové pohrebisté. Pri-
jmeme-li hypotézu ,kralovského kostela“ za vychodisko na-
Sich uvah, nemiZzeme ov§em argumentovat pouze tizkym
vztahem sedleckého opata Heidenreicha i celého klastera ke
krali Vaclavovi I1.5° Samotné Heidenreichovo , sepéti se sfé-
rou dvorské kultury a ideologie“v tomto piipadé nepostacuje.

Pamatky stfednich Cech, 6, 1993, s. 98: ,V tvaroslovi karneru neni pr-
vek, ktery by vylucoval datovani do proni tretiny 14. stol. Ba prdvé na-
opake. “ T. Weclawowicz, Stavali stavitelia z cistercianskej dielne zo Sedl-
ca katedralu na Waweli po roku 1320?, in: Pocta Vaclavovi Menclovi.
Zbornik studii k otdzkam interpretacie stredoeuropského umenia.
Bratislava 2000, s. 79 a pozn. 21.

84) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 368. Podobné Pavel Kroupa, K architektu-
fe doby Vaclava II. a prvni poloviny 14. stoleti. Zpravy pamatkové pé-
ée, LVIIIL, 1998, s. 210.

85) H. Sedlmayr, Die Entstehung der Kathedrale. 3. vydani Freiburg-Ba-
sel-Wien 1993, s. 467.

86) Viz citované prace v pozn. 84.
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Sedlec se totiz nemél stat pohrebistém premyslovské dy-
nastie a k potvrzeni hypotézy potfebujeme tiimysl konkrét-
niho panovnika.

Sedlecky opat Heidenreich byl kmotrem kralovych déti
(prvni krtil roku 1288) a od pocatku 90. let pobyval trvale
v kralové blizkosti a byl s nim v dennim kontaktu.®” Roku
1291 mu pfi jedné soukromé navstéve kral slibil, ze klas-
ter, ktery hodlal zalozit, podridi Sedlci, trebaze védél, ze
tento klaster nezalozili jeho predci.®® Heidenreichova za-
sluha o zaloZeni zbraslavského klastera byla podle J. Hyn-
kové vétsi, nez se na prvni pohled zda. Bez jeho vytrvalého
naléhani by mozna Vaclav II. svijj slib nesplnil.*® Roku 1292
kral tedy zalozil klaster Aula Regia na Zbraslavi, kam si vy-
zadal mnichy ze Sedlce. Zalozeni zbraslavského klastera, je-
hoZ monumentalni kostel se mél stat rodovym premyslov-
skym pohrebiStém, ovSem krale Vaclava II. jako mozného
iniciatora sedlecké katedraly jednoznaéné vylucuje. Proto se
v ramci ,kralovské* hypotézy musime poohlédnout po jeho
nasledovnicich. Mladicky kral Vaclav III. se pred vojenskym
tazenim do Polska roku 1306 rozhodl zaloZit novy cisterc-
ky Kklaster zvany Thronus Regis.” Mél stat pobliz Vsetina nad
ustim potoka Ratibore do Be¢vy a matefskym klasterem se
mély stat Plasy. Nasledna kralova smrt cely zamér ovSem
prekazila. Po kratké epizodé Jindficha Korutanského se
novym ¢eskym kralem stal Rudolf Habsbursky. Vladl sice
pouze osm a pul mésice,”” z naSeho pohledu vsak nepo-
stradal Zadnou z vlastnosti, které bychom od iniciatora
~Kralovské® katedraly oc¢ekavali. Nepochazel z rodu Premy-
slovct a zcela zjevné se snazil zaloZit na ¢eském triiné no-
vou dynastii.” Kutna Hora byla v té dobé témeér bezednou
pokladnici, po které Habsburkové velmi touzili. Kral Albrecht
Habsbursky mésto marné obléhal roku 1304 (jeho vojaci ob-
sadili a vyplenili sedlecky klaster) a po Rudolfové skonu
jesté roku 1307. Rudolf, dobovymi kronikami charakteri-
zovany jako napadné Setrny panovnik snazici se predevSim
splatit velké dluhy svych predchtidcti, dal Kutnou Horu
nakladneé opevnit.®® Krali Rudolfovi, élenu tak vyznamného
rodu, nemohla byt mySlenka velkého rodového pohrebisté
cizi. Navic znal diky své prvni manzelce Blance, dceri fran-
couzského krale Filipa III. (vnucce sv. Ludvika), i pohrebis-
té francouzskych kralti v cisterckém Royaumont. Poc¢at-
kem ¢ervence 1307 Rudolf nepochybné umiral v presvéd-
éeni, Ze po ném na kralovsKky triin nastoupi jeho bratr Fried-
rich. ,Kdyz krdl Rudolf videél, Ze téZkost jeho choroby vzrtista
a Ze snad nebude moci dojiti do Prahy, poslal své posly a po-

87) Heidenreich bydlel v domé v Michalské ulici na Starém Meésté. Viz
J. Hynkovd, Heidenreich Sedlecky, in: 900 let cisterciackého radu.
Sbornik z konference konané 28.-29. 9. 1998 v Brevnovském klaste-
fe v Praze. Praha 2000, s. 102.

88) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 70.

89) J. Hynlovd, Heidenreich Sedlecky, in: 900 let cisterciackého radu.
Sbornik z konference konané 28.-29. 9. 1998 v Brevnovském klaste-
fe v Praze. Praha 2000, s. 106.

90) Zakladaci listina z 14. 5. 1306. RBM 11, ¢. 2090. CDM V, ¢. CXCIIL.

91) Kralem zvolen 16. 10. 1306, zemiel nahle 3. 7. 1307.

92) V pozadi stal jeho otec, fimskonémecky kral Albrecht. Postaral o zvo-
leni svého nejstarsiho syna Rudolfa éeskym kralem, vzapéti jej pfimél
zfici se rakouského a Styrského vévodstvi ve prospéch druhorozené-
ho Friedricha a nakonec mu musel Rudolf, jako svému lennimu pa-
novi, vratit symbolické korouhve éeského kralovstvi, aby je Albrecht
obratem podal soucasné Rudolfovi i véem jeho péti bratfim. Ceska ko-
runa tak méla zastat jiz natrvalo v rukou Habsburk. Viz J. Susta, Sou-
mrak Premyslovct a jejich dédictvi. Praha 1935, s. 706-707.

93) H. Stroblovd - B. Altovad (ed.), Kutna Hora. Praha 2000, s. 298.

volal k sobé pdny opaty Heidenreicha Sedleckého a Konrd-
da Zbraslavského, které obzvlastni laskou miloval. Zamys-
lel totiz uciniti pred nimi slavnostni zavét a vykonati nékte-
ré zbozné skutky, které si davno usmyslil v svém srdci a dri-
ve s témito opaty smluwil, aby mohl sndze dojiti milosti Bo-
2149 Zesnuly Rudolf , byl pak pochovdn v Praze uprostred
katedrdlniho chramu a odevzddn do zemé rukama pana
Konrdda, opata zbraslavsikého, ktery tehdy vykondval po-
hrebni obrady®,*® coZ samo o sobé nemusi byt v rozporu
s predpokladem jeho eventualniho timyslu zridit v Sedlci
habsburské rodové pohrebisté.*®

Hypotéza Heidenreicha jako ,,éeského opata Sugera”

Klara BeneSovska mySlenku premyslovského rodového
pohrebisté v roli prvotniho impulsu ke stavbé sedleckého
kostela zcela nevyloucila,” sou¢asné vSak naznacila jinou
eventualitu - Heidenreichovu tlohu ,¢eského Sugera“ a Hei-
denreichtiv zamérny navrat k Sugerovu Saint-Denis. V té-
to poloze ovSem nutné predpoklada ptivodnost dvojlodniho
ochozu se sloupy a absenci kruzeb.®®

V Sugerové opatstvi St. Denis u PafiZe opatrovali dva fec-
ké rukopisy textu ,Theologia mystica®“, o némz byli pre-
svédéeni, Ze je dilem Pavlova Zaka Dionysia Areopagity. To-
ho tehdy ztotoznovali s patronem Francie, sv. DiviSem, je-
hoz ostatky v opatstvi uchovavali. Spis ,, Theologia mystica®
tvori zaklad mySleni a uméni opata Sugera, priemz ustred-
ni bod predstavuje mySlenka ,Btih je svétlo®.*® Suger umis-
til ohnisko vyzarovani, misto nejsvétlejsi blizkosti Boha, do
presbytare a na tomto misté se rozhodl odstranit zdi - ne-
chal nahradit délici pricky ptilkruhového vénce kapli slou-
py. Souéasné zpivané mse u jednotlivych oltart se slévaly
do symfonie, ktera Sugerovi pfipadala ,spiSe jako andél-
sky nez lidsky hlas*.'® V Sugeroveé pojeti zuSlechtovaly svét-
lo, pronikajici zvenéi rozmérnymi okny bez kruzeb, vitraze
s vsazenymi drahymi kameny. K vztahu cisterciakt k Su-
gerovi Georges Duby opravnéné poznamenal, Ze ,, Bernardovo
myslent, stojici tak blizko dionyské Theologii, muselo nutné
zplodit uméni, které harmonovalo s uménim Sugerovym. Vy-
_Jjma jednoho podstatného bodu: nemohlo pripustit jeho nad-
heru.“' Proto Bernard Sugerovo umélecké dilo tak ostfe od-

94) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 152.

95) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 155.

96) Praveé tak prani EliSky Rejcky, vdovy po Vaclavu II. a Rudolfovi Habs-
burském, podridit ji zaloZzeny Zensky cistercky klaster Aula S. Mariae
na Starém Brné (misto nejen jejtho posledniho odpocinku, ale i rodi-
ny jejiho pritele Jindricha z Lipé) sedleckému konventu, neni tfeba vy-
kladat pouze jako nasledovnictvi prvého manzela (Viz K. Charvatovd,
Déjiny cisterckého fadu v Cechach 1142-1420. 1. svazek Fundace
12. stoleti. Praha 1998, s. 122: ,Moravsky kldSter na Starém Brné si
prdla podridit Sedlci jeho zalladatelka kralovna EliSka Rejéka. Ndsle-
dovala tak svého zemrelého manzela Vaclava II. nejen v pojmenovdni fun-
dace, jez méla pripominat kraltw kldster na Zbraslavi, Aula Regia, ale
i ve vybéru nadrizeného opatstui.”). Pravé proto, Ze Rejééina fundace ne-
byla podrizena zbraslavskému klasteru, nemohl v jeji motivaci ptiso-
bit jen vliv Vaclava II.

97) K. BenesSovskd, cit. v pozn. 4, s. 239: ,Snad je mozné nadhodit i otciz-
ku, zda volba katedrdlniho ptidorysu nebyla rovnéz ovlivnéna ideou
budouci mozné krdlovské nekropole, kterd byla ale nakonec realizova-
na samotnym kralem (a ovsem predevsim s pomoci opata Heidenreicha)
0 néco pozdéji na Zbraslavi. “

98) K. Benesouvskd, cit. v pozn. 4, s. 242-244.

99) Viz E. Panofsky, Abbot Suger on the Abbey Church of St.-Denis and
its Art Treasures. Princeton 1946. G. Duby, Le temps des cathédrales.
L'art et la société, 980-1420. Paris 1976, kapitola Biih je svétlo (né-
mecké vydani s. 173-182).

100) G. Duby, cit. v pozn. 99, s. 176-177.
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soudil: , Vitbec nehledé na neuvéritelnou vysku Vasich mod-
liteben, jejich priliSnou déliku a prehnanou Sirku, nehledé na
_jejich okazalou vyzdobu a vSechny ty malby, které nevzbu-
zyji nic nez zvédavost, strhdvaji na sebe pozornost véricich
a znehodnocuji jejich modlitby a jistym zptisobem upomina-
Jjina obrady zidtt — nebot’ rdd chci vérit, Ze se pri tom vSem
Jjedna jen o bozi slavu - spokojim se s tim, Ze se na Vds ob-
ratim_ jako na sobé rovné, jako veérici mezi véricimi a vyslovim
stejna slova, kterymi se kdysi jeden pohan obrdtil na sobé
rovné. K éemu, fekl, ach Mistre, vSechno to zlato v chramu?
K ¢emu, zeptal bych se Vas, pricemz zménim jen vers, niko-
li vSak basnikovu myslenku, k éemu u Vas chudych, pokud
_jste opravdovi chudi, vSechno to zlato, které se skuvéje ve Va-
Sich svatostdncich? Vystavite sochu néjakého svétce nebo
A potom se vyddte k zastuptim, aby jste je polibili a pospisi-
te si pri stejné prilezitosti zanechat dar; vsechno to holdovd-
ni plati spiSe krase predmétu nez jeho svatosti. V kostelech
se zavéesuyji véci, které spise upominaji na kola Stésti nez ko-
runy, které jsou zavaleny perlami a oblklopeny svitilnami vy-
kladanymi drahokamy, jeZ svym tipytem svitilny prelcond-
vaji. Misto jednoduchych svicntl jsou vidéet skutecné bronzo-
vé stromy, zhotovované s pozoruhodnou uméleckou Sikov-
nosti, které zari nadherou drahokamitl stejné jako svétlem
svici, kterymi jsou preplnény. Ach marnost nad marnost
a jesté spise blud nez marnost! Kostel se tipyti ze vsech
stran, avsak chudi jsou nazi; vase kameny jsou pokryty zla-
tem, avsalk vasSe déti postradaji Saty; milovnici najdou v kos-
telech vse, co uspokoaji jejich zvédavost, avsak chudi nena-
leznou nic, ¢im by zmirnili svou bidu. “'*® ZdrZenlivost a pro-
stota, vyzadovana sv. Bernardem a jeho druhy, ustila v jed-
noduchost a oprosténi od napadné vyzdoby. Neslucovala
se s ni ani stavba kamennych zvonicovych vézi (zakaz ro-
ku 1157: ,jsou neslucéitelné s jednoduchosti radu®),'® figu-
rativni vyzdoba interiéru (zdkaz soch, nasténnych maleb
a obrazu roku 1130 - povoleny pouze malované oltarni kfi-
Ze ze dfeva), vyzdoba drahocennymi predméty (zakaz velkych
zlatych a stribrnych kfizi roku 1157), barevnost (roku 1157
povolen pouze bily natér dveri a portal(i; roku 1130 povo-
lena pouze svétla nepomalovana okenni skla). UZ od samé-
ho poéatku vsak nebyla vSechna tato ustanoveni prijima-
na vSeobecné, jak dokazuji dalsi narizeni generalni kapitu-
ly.'*¥ Vnéjsi okazalost pokladali cisterciaci za nepfimére-
nou jejich radu:'* , VSichni, kdo pecuji s tak vellcou starosti
o vnitrek, Ze nad to zanedbdvaji a opovrhuji vnéjsSkem, mo-
hou pro svou potiebu zfizovat budovy podle miry chudoby,
podle vzoru svaté prostoty a v tradici, kterou kdysi pred-

101) G. Duby, cit. v pozn. 99, s. 211-212.

102) Citovano podle G. Duby, cit.v pozn. 99.

103) Roku 1217 strhli na prikaz generalni kapituly zvonicovou véz v opat-
stvi Boheries. Roku 1274 vyjimeéné povolila generalni kapitula véz
v opatstvi Valloires. Viz H. Rose, Die Baukunst der Cisterzienser. Miin-
chen 1916, s. 65.

104) Roku 1240 byl vydan piikaz vSechny barevné oltarni obrazy odstra-
nit nebo je pretrit bilou barvou. Roku 1242 byl potrestan opat Spa-
nélského klastera Valparaiso kvili nasténnym malbam v kriZzové chod-
bé. Roku 1205 musel dat odstranit nebo preménit kuriézni podlahu
opat z Pontigny, to samé roku 1235 opat z Le Gard. Roku 1218 nafi-
zeni odstranit véechny pestré podlahy z kostelt1 do pristi generalni ka-
pituly. Roku 1159 a znovu roku 1182 prikaz k odstranéni vicebarev-
nych okennich vitrazi. Viz A. Schneider, Der Baubetrieb der Cisterci-
enser, in: Die Cistercienser. Geschichte-Geist-Kunst. Kdéln, 3. rozs.
vyd. 1986, s. 56 a 61.

105) Typicka je absence fial na opéracich vétsiny cisterckych kostelt.

66

znamenala skromnost jejich otctl. “ - napsal Bernardiv pri-
tel, velky teolog a mystik Vilém ze Saint-Thierry.*® Presto
se velké gotické stavby druhé poloviny 12. a nasledujiciho
stoleti nevyhnuly ani francouzskym cisterckym opatstvim.
U starsi generace mnichti vzbuzovaly ovSem kritiku — ho-
vorili o , libido aedificandi”, ¢i dokonce ,, morbus aedificandi".

Cistercké stavitelstvi se nicméné shodlo se Sugerovym
umeénim ze Saint-Denis ve vyznamu pripisovanému svétlu.
Sirokymi okennimi otvory se sklenénymi tabulkami v nefi-
gurativni Sedi nechavali cisterciaci do interiéru proudit vel-
ké mnozstvi denniho svétla a kvali odlehéeni zdiva a moz-
nému prolomenti stén velkymi okny jejich stavitelé prevza-
li velmi rychle zebrovou kriZzovou klenbu.

Podle liéeni Petra Zitavského v Zbraslavské kronice byl
Heidenreich pokorny, velmi zboZny a pracovity muz. Jeho
cisterckou skromnost vystizné doklada zachovana pamat-
ka osobniho razu - jeho breviar z roku 1308. Rukopis je bez
iluminaci, jedinou ozdobu tvori inicialy, psané stridavé cer-
vené a modre. Jen vétsi jsou dvoubarevné s filigranem. Nic
nenasveédcuje, Ze jde o osobni majetek opata svého ¢asu
nejbohatsiho ¢eského klastera.'”” Mezi povinnosti opata
Heidenreicha patrily pravidelné navstévy zasedani gene-
ralni kapituly fadu v burgundském Citeaux.'*®® Dokonce vi-
me, Ze se roku 1292, po skonéeni generalni kapituly, ode-
bral spolu s waldsaskym a zbraslavskym opatem do Pafi-
Ze, aby tam za 200 hriven stfibra od krale Vaclava II. na-
koupili knihy pro nové zaloZeny zbraslavsky klaster.'*
Vzhledem k Heidenreichovym zajmim mutZeme predpo-
kladat, Ze se nejpozdéji pri této prileZitosti osobné seznamil
se slavnym opatstvim Saint-Denis. Skuteé¢né patrné pfimo
zde (ale také v burgundskych cisterckych kostelech z 12. sto-
leti, které Heidenreich osobné znal) 1ze hledat podnét pro ab-
senci kruzeb sedleckého chramu. Otazkou vsak je, zda je
na misté hovorit o ,historismu®.!'” Stredovéké umeéni je tre-
ba v mnoha ohledech chapat jako umeéni kopie. Predpo-
kladem pro kopii a citat byla potfeba stredovékych staveb-
nikt oprit se o tradici posvécené vzory, protoze tehdejsi
lidé byli zvykli vidét v architekture nositele vyznamu.'?
Sedlecka okna bez kruzeb (jisté s nefigurativnimi jednoba-
revnymi vitraZemi) jsou citaci osvédéeného schématu z mi-
nulosti nikoli v historické, nybrz ve vyznamové roviné. Pra-
vé tak Heidenreich nejspis necitoval dvojlodni ochoz Suge-
rova presbytare v Saint-Denis, protoZe nevyhovoval jeho
prisnému dodrzovani cistercké zboznosti. Heridenreich,
stejné jako svého casu Suger, stavéli v prvé radeé liturgicky
prostor.'*? Sugerovi §lo navic o oslavu Boha. Bernardovi
pripadala tato oslava jako marnotratna, pysSna, zbytecna
a odvadéjici pozornost modlicich se mnichua. Co napft. Ber-
nard pripoustél u jinych kostelt (uréenych pro lid), kritizoval

106) Citovano podle G. Duby, cit. v pozn. 99, s. 213.

107) J. Hynkovd, Heidenreich Sedlecky, cit. v pozn. 89, s. 154.

108) Generalni kapitula se konala kazdoro¢né 14. zari. Viz J. Hynkouvd, cit.
v pozn. 89, s. 102.

109) Zbraslavska kronika, Praha 1975, s. 90.

110) K. Benesouvskd, cit. v pozn. 4, pozn. 41 na s. 243.

111) D. Kimpel - R. Suckale, Die gotische Architektur in Frankreich
1130-1270. Miinchen 1995, s. 102-103.

112) Liturgie hrala prvoradou roli v architektonickém zadani sakralnich
budov. K tomu srov. R. E. Reynolds, Liturgy and the Monument, in:
Artistic Integration in Gothic Buildings (ed. V. Chieffo Raguin,
K. Brush, P. Draper; sbornik z konference Artistic Integration in Ear-
ly Gothic Churches, Totonto 1989). Toronto — Buffalo — London 1995,
s. 57-68.
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u benediktint a zakazoval u cistercidktl. Zadanim vétsiny
stredovékych cisterckych sakralnich staveb bylo potla¢eni
vSech pranyrovanych zbyteénosti a vytvoreni jednoduché,
nicméné distojné budovy pro slouzeni msi. V Heidenreichovi
vidime bernardinsky orientovaného muze, jenz stavél Bozi
chram nikoli v Sugerové, nybrz v Bernardové duchu.

VYTVARNA FORMA A TECHNICKE RESENI:
PILIROVO-PRIPOROVY SYSTEM NEBO
REDUKOVANA ZED?

J. Kuthan napsal, Ze , kldSterni kostel v Sedlci neni ani
pro katedralni gotiku priznacnym skeletem, ale ani stavbou
s blokovgm obvodovym zdivem*® a popsal sedlecky kon-
strukéni systém jako uziti prizednich, zdivo zesilujicich pi-
lif, sepjatych navzajem oblouky."? V. Mencl se sedleckym
chramem zevrubnéji nezabyval, nicméné pri interpretaci
kostelu sv. Mikulase v Nymburce a sv. Stépana na Novém
Meésté prazském (kde byl pouzit Sedlci podobny konstrukéni
systém v elevaci hlavnich budov) podrobné analyzoval tam-
ni konstrukce: ,,Obé (baziliky) patri k novému typu pokla-
sického basililcdlntho kostela, nebot' v obou ma uz stredni lod’
své vlastni opérné pilite, jeZ pronikaji klenbou bo¢nich lodi do
_jejich prostorti, tvorice tak na zadni strané arkadovych me-
zilodnich pilirit hmotné uzsi prilozky. Klenba boc¢nich lodi
s nimi v$ak poditd, jsouc o jejich Sirlcu ztizena, zejména kdyz
_Jje z nich v boénich lodich vytvorena jakasi druha vnitrni ar-
Ikdda. Neni to ovsem typ svym ptiwvodem cesky, nebot jeho po-
catky lze sledovati od dvacdatyjch let 14. véku jak v basilikdch
krakovskych (dém na Wawelu a kostel dominilcdnti, pozdé-
Ji sv. Katerina v Kaziméri a P. Maria), tak i v basililkcdch cis-
terckych, pokud nemaji vnéjSich opérnych oblouktl (napr:
u nds v Sedlci). Uz z tohoto vyctu je patrné, Ze tu jde o prob-
lém konstruktivni, jak se totiZ pri stupriovitém uspordddni pro-
storu obegjiti bez opérnych oblouktl, nevitanych nyni z divo-
du vytvarnych, protoze prilis tristi a tektonisyji vnéjsi plast
stavby. Aby nebylo treba se vraceti k vrseni hmoty, jimz se
problém ten resil u basilik 13. véku (...), a aby vnitrni zdi
stredni lodi byla zachovdna jeji beztizna lehikcost, vyvérajict
mimo jiné také z jeji nepatrné tloustky, jak se to markantné
projevuje zejména v obloucich arkdd, bylo nutné opérny pi-
lir strednt lodi svésti na zem piimo prostorem boc¢nich lodi. Ta-
Icovy zptisob reSeni byl potom bézny v ¢eskych basilikdch ze-
Jjména na pocatku vlady Karlovy. “*

V polském Krakové postavili v 14. stoleti podobnym
konstrukénim systémem pét kostel(r.!”® Polsti badatelé, kte-
zyvaji pilifovo-priporovym systémem, ktery ,je zaloZen na
pristaveni pripory primo k piliri mezi lodmi a v katedrdle za-
se ke sténé presbytdre. Pripory jsou navzdjem spojeny ved-
lejsimi, neprofilovanymi oblouky, ¢imZ vyrazné obohacuji
mezilodni arkady. Toto zdkladni schéma je vSak v kazdém
kostele rozvinuto trochu odlisné.“'*® Adam Mitobedzki sledoval

113) J. Kuthan, cit. v pozn. 1, s. 363, 366, 368.

114) V. Mencl, Ceska architektura doby Lucemburské. Praha 1948, s. 67.

115) Katedrala, dominikansky kostel, kostel P. Marie, v predmeéstské Ka-
zimierzi kostely Boziho Téla a sv. Kateriny.

116) T. Weclawowicz, Stavali stavitelia z cistercidanskej dielne zo Sedleca
katedralu na Waweli po roku 13207, in: Pocta Vaclavovi Menclovi.
Zbornik studii k otazkam interpretacie stredoeuropského umenia.
Bratislava 2000, s. 73.

e

Obr. 17: Model , pilifovo priporového* konstrukéniho systému krakovskyjch
Icosteltl (podle W. Luszkiewicze nakreslila K. Szabo).

burgundsko cisterckou genezi této konstrukce,"” nejdii-
kladnéji se problematikou zabyval anglicky badatel Paul
Crossley. Arkady spojujici pripory podél mezilodni arkatu-
ry nazval kontraarkadou (counter arches). Genezi této kon-
strukce shledal v burgundskych cisterckych kostelech z 12.
stoleti ve Fontenay a v Silvacanu. Dalsi piiklady promén to-
hoto systému vidél mimo jiné v presbytarich cisterckych
kostelli v Salemu a v Sedlci."*?

Domnivam se, Ze interpretace sedlecké konstrukce ja-
ko systému opérnych pilif na obvodové sténé nevystihu-
je presné jeji princip. Pro pochopeni systému uzitého v Sedl-
ci na téle hlavni stavby totiZ neni vhodné hovorit o zdi ze-
silované opérnymi pilifi. Naopak jde o redukovanou zed,
jejiz statika spoéiva na horizontalnim propojeni nereduko-
vanych (respektive malo redukovanych) vertikalnich tisekt.
Ty maji v podstaté podobu pilift a staticky se také chova-
jijako pilife, horizontalné propojené arkaturou. Vse mezi té-
mito zastfenymi (nepfiznanymi) pilifi je zed redukovana
v Sifce a otvory arkatury, eventualné vyplnové zdivo bez
vyrazné€jsi nosné funkce. Podivame-li se na cely priitbéh
sedlecké zdi hlavni budovy, miZeme konstatovat jeji roz-
déleni do étyt horizontalnich zén: podzemni (zakladové zdi-
vo), prizemni (priznana arkatura), stfedni (nepriznana ar-
katura v katedralni z6né triforia) a horni (pfiznana okenni
arkatura). V podzemi vyznacuje zakladové zdivo ptadorys la-
tinského kfiZe hlavni budovy. Z néj v pfizemi vertikalné vy-
rusta konstrukce poprvé redukované zdi. V prizemi se ta-
to, pres 2 m Siroka zed,, projevuje jako rada piliit mezilod-
ni arkatury. Po bocich lomenych obloukt arkatury se zed
projevuje v celé Sifi. Prizemni (arkadovou) zénu ukonéuje
prubézna kamenna fimsa, patrna jak v interiéru, tak exte-
riéru (zde neprofilovana v prostoru pudy nad boénimi lo-
démi). Ve strednim pasmu (zéna katedralniho triforia) se zed
projevuje ve vysi kordonové fimsy v plné Siri. Vzapéti ji vsak

117) A. Milobedzki, Péznogotyckie typy sakralne w architekturze Ziem pol-
skich. In: Pézny gotyk. Warszawa 1965, s. 90-91.

118) P. Crossley, Gothic Architecture in the Reign of Kasimir the Great.
Church Architecture in Lesser Poland 1320-1380. Krakow 1985.
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Obr: 18: Sedlec, byvaly cisterckyj chram Nanebeuvzeti Panny Marie; model tise-
Icu dvou poli zdi hlavni lodé. Pohled na vnéjsi stranu (kreslila K. Szabd).

redukuje dalsi, tentokrat skryta arkatura. V lodi se sklada
ze sdruzenych dvojic plilkruhové zaklenutych obloukt,
v presbytari ze segmentovych obloukt, rozpjatych mezi
useky plné zdi. Tyto useky plné zdi predstavuji ve zdivu
Jutopené*® pilife, vertikalné€ navazujici na pilife pfizemni ar-
katury. Ze strany interiéru jsou arkady zazdény kamen-
nou prepazkou (sloZenou z opracovanych kvadru), jez v in-
teriéru kostela vyvolava dojem masivni plné zdi. Cely stred-
ni pas zdiva s vySe popsanou, v interiéru neviditelnou ar-
katurou, zvenci zakryvaji pultové stfechy boénich lodi.
Teprve v hornim pasu se sedlecky systém vizualné projevuje
jako nesiroka zed zesilena opéraky. V principu vSak jde
stale o skryté, odspodu pokraéujici pilife provazané usto-
upenou arkaturou, tentokrat slozenou z ostre lomenych
okennich otvoru. ,Opéraky* totiZ vyrtstaji nad stredni z6-
nou v plné §ifi zdiva a dosahuji svymi strmymi pulty az ke
korunni fimse. Hlavni budova sedleckého kostela se tedy
v principu sklada z vizualné nepriznané konstrukce pilifo-
vitych tisekt zdi. Ty jsou po propojeni kfiZovymi klenbami
samonosné, podobné jako katedralné goticky skelet. Presto

68

Obr: 19: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; model tise-
ku dvou poli zdi vysokého choru. Pohled na vnéjsi stranu (kreslila K. Szabo).

vsak nelze v pripadé Sedlce hovorit o principu skeletu. Prin-
cipem katedralné gotického skeletu je dynamicka, aditivni
skladba podpor, pripor a vnéjSich opér a cely systém se
manifestaéné odhaluje navenek. Naproti tomu cistercky
systém uzity v Sedlci spociva v skrytém efektu statickych
piliftaa vzniklych redukci obvodové zdi, jez ve volnych use-
cich zastava pritomna v podobé arkad a vyplinového zdiva.
Primo manifesta¢né tento systém svou podstatu skryva.
Opravnéné se da rici, Ze sedlecky systém timyslné predsti-
ra plnou zed roménskych kosteld. V dobé rychle se rozvi-
jejiciho principu gotické skeletové konstrukce se cistercia-
ci ve Francii pul stoleti (a v jinych oblastech jesté déle) dr-
Zeli zakladnich principt romanské plné zdi. J. A. Schmoll
v této souvislosti hovoril o védomé cistercké opozici viéi
katedrale."” Nepochybné souvisela s Bernardovou etikou
zdrZenlivosti a prostoty, jeZ hledala vzor u prvotnich kres-
tant a jejich jednoduchych, neokéazalych modlitebnéach.

119) J. A. Schmoll gen. Eisenwerth, Stilpluralismus statt Einheitszwang —
Zur Kritik der Stilepochen-Kunstgeschichte. In: Argo. Festschrift fir
Kurt Badt zu seinem 80. Geburtstag. Kéln 1970, s. 27.



PRUZKUMY PAMATEK IX - 2/2002

Systém skryté redukované zdi nebyl v Sedlci uZit v ramci cis-
terckého stavitelstvi poprvé, ani nevznikl naraz. Bezpro-
stfednim vzorem sedlecké konstrukce mohla byt stavba ci-
helného kostela cisterckého klaStera Mariino jezero v bra-
niborském Chorinu. K Chorinskému jezeru byl klaster pre-
loZzen roku 1272 a cisterciaci zacali s novostavbou kostela
brzy po tomto datu."” Télo vysoké lodé zdejsi baziliky se
sklada ze ti horizontalnich nadzemnich tusekti: vysoké pi-
lifové arkatury v pfizemi, nizké arkatury stfedniho pasu
a vysoké okenni zony. Nizkou arkaturu stfedni ¢asti tvori
Siroké, pulkruhové a lomené ukonéené oblouky schované
pod stfechou boéni lod€. Z vnitfni strany (v interiéru) jsou
arkady zazdény cihelnou prickou, aby se vytvoril Siroky pas
ploché zdi mezi vrcholky prizemnich arkad a vysoko nasa-
zenymi okny. Sifka zdiva stfedniho pasu je proti ifce pfi-
zemni arkatury znac¢né redukovana, z vnitfni strany ovSem
drzi lic prizemni zéony. Horni okenni pas ma stejnou §irku
zdiva jako stfedni. Okna jsou vysoka, ale stihla a proto se
tu obvodova zed vyrazné uplatnuje. V exteriéru rytmizuji Si-
roké pruhy zdi mezi okny nizké opéracky, vybihajici z kon-
zol nasazenych mezi oblouky arkatury stfedniho pasu.
U téchto opéraku se neda hovorit o statické funkci. Jejich
uziti je evidentné podminéno vytvarnou predstavou stavi-
tele. Podle N. Nufbauma se stavitel z Chorinu inspiroval go-
tickou prestavbou kamenného kostela cisterckého klaste-
ra v durynské Porté (Schulpforta). Cisterciaci tam zaéali
s prestavbou roku 1251 a katedralni opérny systém uscho-
vali pod stfechami boc¢nich lodi."*" Je zfejmé, Ze jak v Cho-
rinu, tak v Sedlci by bylo mozné zed strednich past1 v mis-
t€ arkad otevrit. Misto toho se cisterciaci v interiéru rozhodli
pro narys velkych uzavrenych stén, a tim se toto pojeti zdi
fundamentalné odliSuje od katedralné gotického skeleto-
vého stavebniho zptsobu.

V Sedlci cisterciaci predstavili plnohodnotnou alterna-
tivu konstrukénimu systému katedralniho skeletu. Jde
o systém, jenz osciluje mezi skeletem a nosnou zdi.”*” Os-
cilace cisterckého konstrukéniho systému neni jen staveb-
ni povahy, ale ma predevSim charakter vytvarného zameéru.

MISTO SEDLECKE KATEDRALY V DEJINACH
ARCHITEKTURY

Po analyze (respektive shrnuti vysledkt dosavadniho
analytického badani) je mozné pokusit se zaradit sedlecky
chram pevnéji na prislusné misto v déjinach evropské ar-
chitektury. Zarazeni kazdé stavby do souvislosti znamena
v prvé fadé nastaveni prismatu chapani téchto souvislos-
ti. Nevyhneme se tedy malému metodologickému exkursu,
pojatému z hlediska ¢eského medievalistického badani a je-
ho zdroja.'*

120) J. A. Schmoll gen. Eisenwerth, Das Kloster Chorin und die askanische
Architektur der Mark Brandenburg. Berlin 1961.

121) N. NuBaum, Deutsche Kirchenbaukunst der Gotik. Entwicklung und
Bauformen. Koln 1985, s. 104. Podrobnéji viz W. Hirschfeld, Das Zis-
terzienserkloster Pforte. Geschichte seiner romanischen Bauten und
ein alteres Westwerk. Burg b. Magdeburg 1933, s. 11 (pozn. 18).

122) Konstrukcei netvori priznany skladebny skelet, nybrz nosna zed re-
dukovana do neskladebné ,utopenych* a vizualné nepriznanych pili-
ra.

123) Nejpodrobnéjsi obecny prehled koncepci, ovsem bez ¢eského podilu,
viz P. Frankl, The Gothic. Literary Sources and Interpretations through
Eight Centuries. Princeton (N. J.) 1960.
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Obr. 20: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebeuvzeti Panny Marie; rez pili-
fem hlavni lodé (kreslila K. Szabd).

Relevantni koncepce vyvoje gotické architektury 13.
a 14. stoleti

Vyznamné misto v éeském badani o gotické architektu-
fe patfi Vaclavu Menclovi. Cilem jeho faktograficky obsah-
1é prace o ¢eské architekture 14. stoleti bylo nalezeni smys-
lu éeské gotiky,'** a pro tento tcel stvoril vlastni teorii o pod-
staté slohu. Patfi mezi ostatni biologizujici systémové vyklady
prvni poloviny 20.stoleti, s jejichz pomoci se historici ume-
ni snazili vysvétlit vyvoj styli v zakonité podminénych cyk-
lech. V. Mencl zvolil prisma psychologie a dospél k nazoru,
ze veSkery vyvoj vytvarného déni se zaklada na dialektické
polarité racionalismu a sensualismu (, zdkladni biologickeé po-
larité, na niZ je vybudovana struktura lidské duse®).'* Deé-
jiny umeéni chapal jako cyklicky vyvoj a cely stredovék videl
jako jediny, vnitfné uzavieny historicky cyklus.*® Béhem
cyklu pak rozliSoval tfi stadia (stupné): 1. primitivni (ab-
straktné-geometrické formy); 2. tektonické (uplatnéni sta-
tickych zakonti; klasicky stupen; stupen racionalné ab-
straktni); 3. sensualni (uplatnéni svételnych zakonu; sen-
sualisticky sloh).'*” Konsekventné odmitl déleni stredovéku
na romansky sloh a gotiku,'*® nicméné tyto tradi¢ni pojmy

124) V. Mencl, Ceska architektura doby lucemburské. Praha 1948, s. 15:
.Nalézti jeji smysl pro nds znamend nalézti jeji tilohu a funkci v Zivoté
gotické architektury vtibec, ¢ili jingmi slovy znamend to nalézti jeji mis-
to na cyklické krivce, ktera vyjadruje, jak se postupné ménila ona du-
chouvni zdkladna, o niZ se opirala tvorivost gotického clovéka a tim i po-
vaha jeho kultury. Znamend to tedy ¢eskeé gotice predevsim porozumeé-
ti: poznati, jaké vytvarné problémy resila, z jakych duchovnich sil sou-
¢asné doby se zZivila a ¢im se jeji forma psychicky lisila od slohovych
smértt ostatnich.

125) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 22.

126) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 23.

127) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 21-22.

128) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 28: ,Klasicky stuper byl jen posledni fa-
zl jediného nepretrzitého vjvojového pohybu, ktery zavrsuje, nezaslu-
huje si sam samotného pojmenovdni; oznacujeme-li jej tedy jalko »gotic-
Iy« na rozdil od »romdnsikého« slohu predchozich stupriti, je to v podstaté
velmi pochybené. ... Aby vsak chaos v dosavadni nomenklature byl
dovrsen, chybi nam naopak nové jméno pravé tam, kde bychom ho pra-
vem a skutecné potrebovali, totiz prave v tom okamziku, kdy se sloho-
vd racionalisticka vétev vyzivd a kdy se Zivot slohu prendsi na zdaklad-
nu zcela novou. ... Je tedy tikolem novodobého déjezpytu, aby konecné
objevil i v tzv. pozdni gotice hodnoty podstatné kladnéjsi, nez jakou je
napr. nic nerikajici delorativismus«, a aby se tak s pochopenim sklonil
i k té poklasicleé vétvi jejiho vyjvoje, kterou theoreticky az dosud odby-
val jako neslohotvornou a tedy vytvarné nepodstatnou. Nebot,, jak se do-
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Obr. 21: Sedlec, byvaly cistercky chram Nanebevzeti Panny Marie; detail prechodu stredniho a horniho tise-

Icu vnéjsi zdi vysokého chéru (foto autor).

nadale pouzival. Ve vztahu k éeskému medievalistickému dé-
jepisu umeéni jsou diilezité Menclovy tivahy o druhém a tre-
tim vyvojovém stupni. Po krajnim tektonickém proclenéni
hmoty v klasické fazi (nazval ji racionalistickou abstrakci)
pozoroval ,, priznaky toho, Ze se zrani slohu ocitd na konci své
prvé, racionalisticky zaloZené vétve. “ Podle V. Mencla na-
sleduje abstrakce (karikatura; duchovni vyraz) a , sloh na-
byva povahy expresivni, jejiz iracionalita je poslednim stup-
ném, kam az slohovy vjvgj miiZe po této cesté dospeéti. “'* Dal-
§i fazi chapal jiz jako novy sloh, zaloZeny na sensualni za-
kladné,'™ jehoZ podstatou byla ,optizace” prostoru.'*”

mnivdme, je to pravé presun vyvoje na tuto vétev, jenz ptisobi pohyb slo-
hu po mapeé Evropy a jenZ nad jiné dobre osvétluje vjtvarnou povahu
Jjednotlivych evropskych narodti.

129) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 20: Ztracenou zakladnu rozumovou na-
hrazuje slohovému déni smyslovy viem a zazitek i pfimé tvoreni cito-
vé. ,V architekture, ..., bude to oko a zral a jimi inspirovand citova du-
Sevni aktivita, jez se nyni stdvaji pramenem tvorby tvorictho ¢lovéka. Na
hmotném téle stavby se nyni poznendhlu prestdvd rozezndvati, co je ¢im
neseno, co patii konstrulkci, co vypljvd jako dusledek ze zdkona tize a co
je tedy funkéné vyvozeno z fysickyjch vlastnosti hmoty, a na misto toho
se naopak na hmoté ceni vSechno to, co je na ni vidét o¢ima. Misto ro-
zumové analysy rozhoduje nyni zrakouvy vjem, tedy malebnost, smyslova
libivost a pocit krasy. A tak neni to uz hra fysickych sil uoniti hmoty, pro-
ménénd v duchaplnou konstrukci, v niz se vyrovndvaji diisledky zem-
ské gravitace, nybrz nehmotnd hra svétla a stinu, ulpévsi na viditel-
ném pouvrchu hmoty a jeho modelaci, jez se stdva vychodiskem archi-
tektonického tvaru.“

130) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 20-21: ,,Novy slohovy smér, vybudovany

na této sensudlni zdkladné, s tvary spiSe vycitovangmi nez vyspekulo-
vanygmi, neni vSak oproti predeslému slohem tvaroslovné tiplné novym:
vzdyt od néj prebral celé to bohaté proclenéné télo stavby, které jenom
pozvolna a postupné optisuje. Prevzaté slohové formy se jenom poma-
lu transformuji v optické a potlacuje jejich tektonickd podstata; novy
slohovy smér vycerpava své usili dolonce na prdci do znacné miry ne-
gativni, protoZe kromé prevadeéni starych forem v opticky ptisobici nové,
Jjde tu také o ndzorné a témér vystrazné vyjddreni oposice, kterou sloh
pocituje vuci tektonickeé povaze a konstruktivnimu zdlkladu staré formy.
Tim, Ze se jeho usili alespon zédsti vyviji v karikaturdch telctonického rd-
du, prebiraji se ovsem ze staré slohové zdsoby talké mnohé staré tvary,
a to uz proto, aby se na né mohlo alespori posmésné reagovati. A tak zdro-
_Jjema pramenem uméleclké formy neni v tomto vjvojovém obdobi véc sa-
ma a jeji rad, ale opticky a vitbec smyslovy zdazitek a vjem i citovad la-
hoda smyslové krdsy, jimz davd vzniknouti v tvoricim subjektu.
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Ve svém ,psychologicky zalo-
Zeném zivotopise gotického ume-
ni“ V. Mencl navazal na koncep-
ce vychazejici z teze Cornelia
Gurlitta o pfednosti duchovniho
obsahu architektury pred jeji-
mi formami, vrcholici v nazoru,
Ze pozdni gotika je némeckou ra-
nou renesanci.” Na tomto za-
kladé vypracoval August Schmar-
sow koncepci prostoru (prosto-
rové myslenky), jakoZto rozho-
dujicim faktoru ve vyvoji archi-
tektury.'>

Na pocatku 20. stoleti prisel
Ernst Gall na zakladé studia
normandskych kostell s mys-
lenkou, Ze rozhodujici pro vznik
a vyvoj gotické architektury byl
esteticky postoj, vyjadreny vzta-
hem ¢lovéka k prostoru. Na mis-
to romanské masy zdi nastoupil
silami rozhybany prostor, jehoz
stény se rozkladaji na funkéné provazané plastické ¢lanky.
Snaha (usili) gotickych uméleckych zpusobt mySleni smé-
fuje k prostorovému splynuti a sjednoceni vSech sméro-
vych vztahti. Cesta od normandského predstupné k hoto-
vé gotice se da poznat jako , transponovdni kubicky svdza-
ného »Massenstil« do malebné pohyblivého »Raumstil«. “ Na za-
kladé tohoto prostorové formalniho méfitka dospél E. Gall
k zavéru, ze gotika zacina teprve v tom okamziku, ve kte-
rém se prosadilo toto nové prostorové citéni, tedy kolem
roku 1190.™%

Na Gallovy nazory navazoval Wolfflintiv Zak Paul Fran-
kl, pro néjz gotika znamenala ,Werdensstil“, ktery musel pri-
jit, protoze ,Seinsstil“ romaniky skoncil. Ve svych syntetic-
kych pracich uZival tradi¢ni rozdéleni na tfi vyvojové faze
(po prechodném obdobi) — ranou, vrcholnou (1194-1300)
a pozdni gotiku.'®

Menclovy nazory byly ve své dobé u nas prikre odmit-
nuty,"® nicméné pojmy které uvedl do éeského medieva-
listického déjepisu umeéni (,poklasicky expresionismus®,
soptizace prostoru*“), v nasi odborné literature zdomacné-
ly. V r. 1969 publikoval V. Mencl zasadni prispévek o po-

131) V. Mencl, cit. v pozn. 124, s. 21: ,Na tomto stupni se na hmotném té-
le stavby opét objevyji nékteré tvary volné plastické, opét zdanlivé jen
pridané k ptwodni architektonické kostre, které se povrchnimu pohledu
opét jeut jako »dekorativnic. AvSak jejich vytvarnd funkce je stejné dii-
lezita, jako tvarti ryze architektonickych: jako ty, i ony prispivaji totiz
Ic optickému zmékceni a sensuelnimu prehodnoceni stavebniho téla, ro-
zehravajici na jeho povrchu bohatou hru svétla a stinu. A tak v nich na-
léza vyraz slohové citéni, sméryjici za sensacemi smyslovymi. “

132) C. Gurlitt, Kunst und Kiinstler am Vorabend der Reformation. Halle
1890, s. 145.

133) A. Schmarsow, Das Wesen der architektonischen Schopfung. Leipzig
1893.

A. Schmarsow, Grundbegriffe der Kunstwissenschaft. Leipzig — Berlin
1905.

134) E. Gall, Niederrheinische und norméannische Architektur im Zeital-
ter der Friihgotik. Berlin 1905.

E. Gall, Neue Beitrdage zur Geschichte vom ,Werden der Gotik". Mo-
natshefte fiir Kunstwissenschaft, IV, 1911.

135) P. Frankl, Gothic Architecture. London 1962.

136) V. Dvordlovd, Vaclav Mencl, in: Kapitoly z ¢eského déjepisu umeéni.
II. Dvacaté stoleti. Praha 1987, s. 322.
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dunajské redukci gotické kated-
raly.” Poprvé zde ve velké syn-
téze dusledné pracoval s termi-
nem ,redukce®, ktery zavedl do
vykladu stredovéké architektury
jiZ némecky historik umeéni Ge-
org Dehio. Ten vSak na rozdil od
svych soucasniktl, pracujicich
se systémovou konstrukei cyk-
lického vyvoje,'® délil némeckou
gotickou architekturu do tfi ne-
systémovych fazi (1. recepce do
r. 1250; zdokonaleni a neome-
zené panovani gotického stylo-
vého uvédomeéni 1250 az 1400;
némecké pretvoreni (sonderde-
utsche Umbildung) od 1400 do
nastupu renesance v 16. stole-
ti)."*® Asimilaci francouzské vr-

cholné gotiky v némeckém pro- e =
il e

stfedi podle né nutné doprova-
zela redukce (systému, ptidory-
su, vézi).1+0

Dobroslav Libal, druhy velikan éeského badani o gotic-
ké architekture, se k metodologickym problémum stylu ne-
vyjadroval. Z jeho praci je patrné, Ze se prisné drzZel biolo-
gického vyvojového hlediska propracovaného v némecké
umeéleckohistorické literature. Nejvice jej ovlivnily prace
Wernera Grosse, jenZ na zakladé studia mendikantské ar-
chitektury a jejiho zafazeni do stylovych tendenci preci-
zoval termin ,hochgotisch®."” Pro Libalovo hodnoceni
sedleckého kostela jako vyrazného predstavitele vrcholné go-
tické architektury je symptomaticka pochybnost o ptivod-
nosti dochovaného tvaroslovi, jeZ se neslucovalo s pred-
stavou vyvojového modelu.'*?

Jedinym némeckym badatelem, jenz se pfimo zabyval
sedleckym chramem, byl Erich Bachmann. Sedlecky chér
zaradil do vyvojové rady predstavované presbytari kostelti
v Chartres — Remesi (St-Remi) — Le Mans - Toledu.'*® Tou-
to rfadou sledoval genezi trojpaprskové Zebrové klenby, je-
jiz uziti povazoval za nejvétsi architektonicky pfinos Sedl-

137) V. Mencl, Podunajska reforma gotické katedraly. Uméni, 17, 1969,
s. 301-334.

138) Srov. napt. K.-H. Clasen, Die gotische Baukunst. Wildpark — Pots-
damm 1930.

139) G. Dehio, Geschichte der Deutschen Kunst. Des Textes zweiter Band.
Berlin-Leipzig 1921, s. 14: , Tyto tri periody se kryji priblizné, ne vSak
presné s délenim na Ranou-, Vrcholnou- a Pozdni gotiku, zavedenym pod-
le kategorii spelculativni estetilcy — Rozvoj, Dokondni a Rozklad. ... Po-
zdni gotika neznamend jednoduse rozilad, nybrz se s ni spojuji velmi
pozitivni nové myslenky;...“

140) G. Dehio, cit. v pozn. 139, s. 18-21.

141) W. Gross, Die Hochgotik im deutschen Kirchenbau. Der Stilwandel
um das Jahr 1250, in: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschatft,
7, 1933, s. 290-346.

142) D. Libal, Katalog gotické architektury v Ceské republice do husit-
skych valek. Praha 2001, s. 446: ,Je ovSem otdzka, zda gotické pripo-
ry byly oblé. SpiSe lze predpoklddat, Ze v duchu linearismu vrcholné go-
tiky mély profilaci hruskovou nebo vyzlabenou. “

143) E. Bachmann, Architektur bis zu den Hussitenkriegen, in: Gotik in
Bohmen. Miinchen 1969, s. 76: , Vpad poklasického trojpaprsku do
Icatedralnich chéru se sice uddl jiz ve Francii — Le Mans -, ale tam se ot-
viraji do kapli pouze pravotihlé, kiiZové sklenuté tiseky ochozu. Teprve
v Toledu se, pokud vim, poprvé priradily k (tisektm sklenutym) trojpa-
prsky a tim i pilifiim ochozu vlastni, i kdyz malé a jinak utvarené kaple.
Velké polygondlni kaple pred tiseky ochozu sklenutgmi kiiZovymi klen-

Obr. 22: Chorin, byvaly cistercky klasterni kostel, jizni strana trojlodi (prevzato z: N. NuSbaum, Deutsche Kir-
chenbaukunst der Gotik. Koln 1985).

ce: ,Antiklasicky klenebni typ trojpaprsku se zde v ochozu
poprvé objevyje struktivné zcela rovnocenné vedle regulérnich
kriZovych kleneb, a to v neposledni fadé vyhrazuje progre-
sivni, vjvojové déjinny vyznam sedleckému katedrdlnimu
choru, jenZ poprvé prekonal strnulé klasické schéma a z hle-
diska klenebni techniky predznamendva celou skupinu né-
meckych katedralnich chorii pozdni gotiky: Zwettl, St. Lamb-
recht, Schwdbisch-Gmiind, Kaisheim, Kolin nad Labem, Kut-
nd Hora, St. Lorenz v Norimberku atd, ... “*¥. Viceméneé stej-
né stanovisko zastavaji ze souc¢asnych éeskych badatell
Jifi Kuthan a Klara BeneSovska.'*?

Po V. Menclovi se u nas problémem stylového vyvoje go-
tické architektury vaznéji zacal zabyvat az Pavel Kroupa. Sty-
lovy vyvoj cirkevni gotické architektury po obdobi klasickych
katedral byl podle néj podminén smérovanim od katedral-
niho ,gesamtkunstwerku“ se symbolickym obsahem (na
jedné strané) k sekularizované, optizované prostorové
schrance bez symbolického vyznamu (jako cili na strané
druhé). Tento proces probihal formélné tim zptisobem, Ze
z interiért cirkevnich staveb se postupné odstranily v§ech-
ny atributy gotické katedraly (svazkové pfipory, opérny
systém apod.). Vysledkem tohoto procesu byl dispozi¢né

plemi charakteru nik pred tisely ochozu sklenutymi trojpaprsiy. V Sedl-
ci se vSal pokrocilo jesté ddl a vsechny kaple se tiplné srovnaly nejen
rozmérem, nybrz i tvarem, aniz by se kuvtili tomu tiplné rezignovalo na
Jistou rytmizaci.

144) E. Bachmann, cit. v pozn. 143, s. 76.

145) J. Kuthan, Die mittelalterliche Baukunst der Zisterzienser in Bohmen
und in Méhren. Miinchen-Berlin 1982, s. 150-153. J. Kuthan, Ka-
tedralni chor v cisterciacké architekture, in: Pamatky stfednich Cech
7/2, 1993, s. 10: ,Stridani pravotihlych a trojiihelnych poli v ochozu ne-
ni ov§em v evropské architelkture bez predchuidcti - setkdvdme se s tim
u kostela St-Martin de Champs v PariZi a u katedrdl v Le Mans a v To-
ledu. Ve stredni Evropé palk je toto dynamické stridani pouzito patrné
v Sedlci poprvé. “ K. BeneSouvskd, Zptisob setkani, cit. v pozn. 4, s. 242:
,Obdobné reseni bylo uzito napri: po roce 1220 v katedrdle v Le Mans.
Tam ovsem mélo napomoci vyraznéjsi artikulaci ¢lenéni pudorysu, to-
tiz zdiiraznéni »oddélenostic hlubokych radidlnich kapli ochozu (navic

_Jje ochoz vyssi nez vénec kapli!). V Sedlci to bylo pouzito pro ti¢in zcela
opacny - pro sjednoceni vénce kapli: ..."
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transformovany, silné prosvétleny prostor, uvnitf s plochou
sténou. Stal se obalkou pro kultovni predméty, které pre-
vzaly ptivodni duchovni roli, jez byla v gotické katedrale
pfiznana architektufe. Slo o proces spéjici k pozdni gotice,
ktery byl zapocat v Cechach.'*® V téchto intencich také Pa-
vel Kroupa vysoko hodnoti sedlecky chram jako inicia¢ni
v duisledné aplikaci prvka sekularizované architektury: ,, Po-
prvé v déjindch evropské architektury byl katedralni prostor
ve své podstaté takto kkomplexné sekularizovdn. Tomuto ci-
li byly diisledné podrizeny veSkeré formalni tvaroslovné
i technickeé detaily, napriklad vynaseci vgklenky na vnéjsich
bocich stén hlavni lodi, které byly od poédtiu peclivé skryty
v pudnim prostoru bocnich lodi... Netvrdim, Ze okruh sed-
leckych staveb (spolu se zbraslavskym kldsternim kostelem)
predstavyje jediné centrum, ve kterém tsili o novy typ salc-
ralniho prostoru prindsi skutec¢né plody. Zda se ovsem, Ze jde
o centrum ve stredni Evropé nejuyjznamnéjsi, se slohové vel-
mi éistymi vysledky, Icteré vyplgvaji také z dolozZitelného po-
stupného vyvoje v domdcim prostredi. “*”

Je ziejmé, Ze se nazory Pavla Kroupy pohybuji v inten-
cich myslenek V. Mencla o uloze prostoru a svétla v stylo-
vém vyvoji gotické architektury s tim, Ze ,hybatele” vyvoje
nehleda v duchovni vlastnosti naroda, nybrz v regionalné
podminéné duchovni atmosfére doby. O zesvétsténi (Ver-
weltlichung) umeéni psal na konci 19. stoleti C. Gurlitt v sou-
vislosti s novym slohem - renesanci.*® Zatimco stredovéké
umeéni slouzilo jen cirkvi, v renesanci za¢alo slouzit ¢lové-
ku a jeho nové objevené individualité.'*” Pozdné gotické ha-
lové kostely saského a ¢eského Krusnohofi povaZoval
C. Gurlitt v tomto smyslu za némeckou renesanci (reformace
naplnila gotiku novym duchem).*® V protestantském pro-
stfedi se kostel stal, na rozdil od katolickych chramt jakoZto
Bozich domti, mistem kazani (Predigtkirche) a shromaz-
distém lidi (Boha netfeba hledat v budovach, nybrz v li-
dech)."®" Protestantsky kazatelsky kostel ve své tiéelovosti
rezignoval na vnéjskovost (Ausserlichkeit) gotickych chra-
mu, stal se obalem, schrankou (Hiille), jejimZ zakladnim po-
zadavkem byl prosvétleny prostor.®® Obdobné tendence,
pozorovatelné ve starsich fazich gotického stylu, povazoval
C. Gurlitt za podminéné pribuznym duchovnim vyvojem.*s®

Pojeti gotické katedraly jako prostfedku hledani cesty
k Bohu (Pavel Kroupa) podléha podobné jednostrannosti ja-
ko Panofského koncepce gotické katedraly coby vizualiza-
ce scholastického systému.'* Goticka katedrala, jako kaz-
dé jiné stredovéké sakralni dilo, méla symbolicky obsah, kte-
ry se uz v dobé svého vzniku dal ,c¢ist* ve vice rovinach.
Nemuizeme napf. tvrdit, Ze katedrala byla (pouze) zhmot-

146) Pavel Kroupa, K problematice vyvoje sakralniho uméni prvni polovi-
ny 14. stoleti, in: Prizkumy pamatek V/2, 1998, s. 10-11.

147) Pavel Kroupa, K architekture doby Vaclava II. a prvni poloviny 14. sto-
leti. Zpravy pamatkové péce, LVIII, 1998, s. 204, 211.

148) C. Gurlitt, Kunst und Kiinstler am Vorabend der Reformation. Ein Bild
aus dem Erzgebirge. Halle 1890, s. 145: ,Renesance znamend vice
nez obrozeni antickych tvartl. Stejné jalkco humanismus je oZivenim an-
tického ducha. V proni fadé se vyjadiuje zesvétsténim dosud cisté cir-
Icevniho ument. *

149) C. Gurlitt, cit. v pozn. 148, s. 145.

150) C. Gurlitt, cit. v pozn. 148, s. 146.

151) C. Gurlitt, cit. v pozn. 148, s. 64.

152) C. Gurlitt, cit. v pozn. 148, s. 130.

153) K tomu, véetné kritiky, viz P. Frankl, The Gothic. Literary Sources and
Interpretations through Eight Centuries. Princeton 1960, s. 642-644.

154) E. Panofsky, Gothic Architecture and Scholasticism. Latrobe, Pennsyl-
vania 1951.
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nélou podobou stredovéké scholastiky (E. Panofsky), sou-
¢asné vSak nemutizeme tvrdit, Ze skladba jejich ¢lanku v ele-
vaci i v dispozici nereflektovala zakladni scholastické prin-
cipy. Jejim primarnim poslanim ovSem nebylo byt ikonou
(prostredkem na cesté k poznani). Jeji smysl byl stejny ja-
ko u vSech predchazejicich krfestanskych kostelnich bu-
dov. Slo o Bozi dtim, v némz si béhem msi krestané pripo-
minali Kristovu smrt, jeho VzkfiSeni a pfijimali Svatost ol-
tarni. Jednotlivé ¢asti katedraly ztstavaly pristupné jen
presné specifikovanym skupinam kléru a véricich.'™ Li-
turgie byla zakladnim smyslem a samotna budova byla
vzdy jen schrankou, at uz s dokonale nebo méné propra-
covanym symbolickym obsahem. Vnimani symbolického
obsahu bylo ve stfedovéku obecné rozsireno i kdyz s na-
stupem kazatelskych rada prisly jiné poZadavky na uspo-
radani prostoru. U jejich kostel1 §lo o prostor pro shro-
mazdéni véricich naslouchajicich kazatelovym slovim a je-
jich kazani podporovaly nasténné malby (se symbolickym
obsahem) na velkych plochach hladkych zdi. To vSak nebyl
problém dotykajici se cistercké architektury.

Predstava, Ze gotika ma ,systém®, a Ze i stylovy vyvoj po-
stupoval systematicky, aby v ,klasickych* katedralach
13. stoleti v Chartres, Reims a Amiens prozil svou ¢asnou
zralost, se stala na dlouho vSeobecnou premisou.'® Je tre-
ba zduaraznit, Ze mySlenka systému predpoklada prijeti za-
konitosti, podle kterych se systém rozviji; nezna pouhou, le-
dajakou zménu formy, nybrz na sebe nastavéné stylové
stupné, které systému prispivaji kdmen po kameni k jeho
dovrSeni. Co nasleduje poté, je v nejlepSim pripadé zaji-
mava variace jiz formulovaného tématu, nakonec ovsem
rozklad a upadek.”” Odklon od vykladu gotického stylu
predpokladajiciho vyvoj v ramci systému, nastal v némec-
kém déjepisu umeéni s velkym rozvojem medievalistického
badani od 60. let 20. stoleti, jehoz vysledky neprehlédnu-
telné zpochybnily staré modely stylovych stupn.'® Z tohoto
hlediska prvni nové napsanou syntézou némecké gotické ar-
chitektury byla prace N. Nubauma'*® a prvni nové pojatou
syntézu francouzskych poc¢atkt predstavuje prace R. Suc-
kaleho a D. Kimpela.'® Sva teoreticka vychodiska predsta-
vil R. Suckale nasledné, kdyZ v samostatné stati podrobil

155) Viz kapitolu ,Kostely v katedrale” v knize A. Erlande — Brandenburg,
La Cathédrale. Paris 1989, s. 291ff.

156) Viz naprt. H. Jantzen, Kunst der Gotik. Klassische Kathedralen Frank-
reichs — Chartres, Reims, Amiens. Hamburg 1957.

157) Viz kritiku: N. NuSbaum, cit. v pozn. 121, s. 13.

158) Svého ¢asu jiz Wilhelm Pinder mluvil ironicky o ,Gansemarsch der
Stile*. Prvni velkou kritikou byl prispévek: J. A. Schmoll gen. Eisenwerth,
Stilpluralismus statt Einheitszwang — Zur Kritik der Stilphasen-Kunst-
geschichte. In: Argo. Festschrift fiir Kurt Badt zu seinem 80. Geburt-
stag. (Hg.von M. Gosebruch u. L. Dittmann) Kéln 1970, s. 77-95. Na-
misto jednotného systému hovori J. A. Schmoll gen. Eisenwerth o po-
laritach, dualismech, panujicich a opozi¢nich silach.

159) N. Nusbaum, Deutsche Kirchenbaukunst, cit. v pozn. 121, s. 13: ,To
v$ak nemuZe znamenat, Ze hlavni smér je pokazdé predurcen od pocctiu
a ubird se neodvratné a cilevédomé ke kconec¢nému urcéeni. Takovou vse
spojujict silu bychom v déjindch némecié gotiky marné hledali. Zde se
zda byt styl spise vysledikem individudlnich fesSenti, které sice ptisobi
v ohledu na jednotlivé stavebni tilohy zcela cilevédomé a promyslené,
ne vsak smérovany Ik jedinému koneénému cili formalniho vjvoje, kte-
1y presahuje jim vlastni »stylovy horizonte. ... gotika v némeckém jazy-
Icovém prostredi nema zZdadny systém, njbrz nanejuys mnozstui systé-
mit, které se navzdjem prostupuji a prindseji vysoce svévolné vytvo-

ry. ...
160) D. Kimpel - R. Suckale, Die gotische Architektur in Frankreich
1130-1270. Miinchen 1985.
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brilantni kritice starsi vyvojové teorie prirozené (tedy pre-
durcené) zmeény stylu.'®” Na zakladé zjiSténi o zamérném
pouzivani raznych forem ve stejné dobé nebo v jiné éasové
posloupnosti nez predpokladaji vyvojové teorie dosel k za-
veéru, Ze se styl volil védomé, a praveé tak se vedle sebe pou-
Zivaly rtizné styly jako vyraz hodnotovych stupni.'s?
Cistercké umeéni bylo neoddélitelné od moralky, kterou
zhmotnovalo,'™ a sedlecka katedrala tvori dulezity ¢lanek
fetézu cistercké architektury. Ta sledovala mysSlenky Ber-
narda z Clairvaux a snazila se najit primérené konstruke-
ni feSeni k etickym a estetickym pozadavktim s timto mys-
lenim spojenym. Opat Heidenreich v Sedlci na po¢atku 14.
stoleti predstavil dokonalou cisterckou (bernardinskou) od-
povéd Sugerovu Saint-Denis. Jednoduchost, kompaktnost,
harmonii a prosvétleny interiér zde doprovazi propracova-
né inZenyrské reSeni. V tomto sméru nestala sedlecka ka-
tedrala osamocené. Ideové i konstrukéné je srovnatelna
s dalSim vyznamnym cisterckym chramem, stavénym ve
stejné dobé v Salemu. Pro hodnoceni a zarazeni Sedlce je

nejvystiznéjsi parafraze zaveérti J. Michlera pro Salem s tim,
Ze totéz se tyka i Sedlce: ,, Salemskou architekturu nemtize-
me v Zddném pripadé chdpat jako »kompromis mezi radovgmi
zvyklostmi a katedralni gotilcous, ngbrZ ji miiZeme pochopit
pouze z nové orientace »architelctury kolem 1300«“. Tato no-
va orientace se snazila prekonat neprehlednou komplexnost
katedralni gotiky novou prehlednosti. Pritom komplexnost
v Zadném pripadé€ nepodlehla ,redukci® - byla spise pre-
mozena novou prehlednosti a rozvinuta k , prehledné kom-
plexnosti®.'* Sedlec je tfeba hodnotit jako vynikajici pfi-
klad ,architektury kolem 1300 a v tomto ramci spolu se Sa-
lemem a Zbraslavi jako specificky cistercky pfinos této ar-
chitekture. Jakkoli Sedlec nevyvéral a ani pfimo nereagoval
na domaci architekturu, velmi ovlivnil jeji dalsi prabéh.
O tom sveédci stavby jako kapitulni sin sazavského klaste-
ra, kostely sv. Mikulase v Nymburce a sv. Stépana v Praze
na Novém Meésté, predevsim vSak architektonické dilo Pet-
ra Parlére, jemuz se stala sedlecka katedrala jednim z pod-
nétnych zdroju.

161) R. Suckale, Die Unbrauchbarkeit der gingigen Stilbegriffe und Ent-
wicklungsvorstellungen: Am Beispiel der franzdsischen gotischen Ar-
chitektur des 12.und 13. Jahrhunderts, in: F. Mébius — H. Sciurie
(Hgg.), Stil und Epoche. Periodisierungsfragen. Dresden 1989, s. 231
az 250.

162) R. Suckale, cit. v pozn. 161, s. 233.

163) G. Duby, Saint Bernard, l'art cistercien. Paris 1976. Vydani 1979, s. 11.

164) J. Michler, Die urspriingliche Chorform der Zisterzienserkirche in
Salem. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 47, 1984, s. 25.

KLOSTERKIRCHE MARIA HIMMELFAHRT IN SEDLEC/SEDLETZ BEI KUTNA
HorA/KUTTENBERG IM KONTEXT DES ZISTERZIENSISCHEN BAUWESENS

Die Zisterzienserkirche Marid Himmelfahrt in Sedlec gehort zu-
sammen mit einer anderen bohmischen Zisterzienserklosterkirche in
Zbraslav/Koénigsaal zu hervorragenden Beispielen der ,Architektur um
1300". Die zisterziensische Kunst war untrennbar von der Moral, die sie
materialisierte und die Kathedrale in Sedlec repréasentiert ein wichtiges
Kettenglied der zisterziensischen Architektur. Sie folgte den Ideen Bern-
hard von Clairvaux und war bestrebt eine entsprechende Konstrukti-
onslosung zu den ethischen und esthetischen, mit diesem Denken ver-
bundenen Anforderungen zu finden. Der Abt Heidenreich in Sedlec hat
zu Beginn des 14. Jahrhunderts die zisterziensische (d.h. im Geist Bern-
hard von Clairvaux) Antwort dem Sugers Saint-Denis vorgestellt. Die
Einfachheit, Kompaktheit, Harmonie und das erhellte Interieur beglei-
tet hier eine sinnreiche Ingenieur-Losung. Das Konstruktionssystem in
Sedlec wird in der tschechischen Fachliteratur als die Verwendung der
gegenseitig durch Bégen verbundenen Stiitzpfeiler interpretiert. In dem
polnischen Krakau wurden im 14. Jahrhundert fiinf Kirchen mit der &hn-
lichen Konstruktion erbaut. Die polnischen Forscher, die sich mit die-
sem Phanomen schon seit dem Ende des 19. Jahrhunderts beschafti-
gen, nennen es Pfeiler-Dienst-System, das auf dem Anbau des Dien-
stes direkt an den Pfeiler zwischen den Schiffen begriindet wird. Die
Dienste werden durch nicht profilierte Nebenbogen gegenseitig verbun-
den. Der englische Forscher Paul Crossley hat die Arkaden, die die Dien-
ste entlang der zwischenschiffigen Arkatur verbinden, ,counter arches”
genannt. Die Interpretation der Konstruktion in Sedlec als ein System
der Stiitzpfeiler an der Umfassungswand erfasst jedoch ihr Prinzip nicht
genau. Es handelt sich eher um eine reduzierte Mauer, deren Statik auf
der horizontalen Durchschaltung der nicht reduzierten vertikalen Ab-

schnitte beruht. Die haben im Grunde die Gestalt der Pfeiler und beneh-
men sich auch wie Pfeiler, die durch eine Arkatur horizontal durch-
geschaltet sind. An den Seiten der Spitzbogen der Arkatur kommt die
Mauer in der ganzen Breite zum Ausdruck. In der mittleren Zone (die Zo-
ne des Kathedral-Triforiums), tiber der Arkatur, kommt die Mauer wie-
der in der vollen Breite zum Ausdruck, unmittelbar darauf wird sie je-
doch durch die verborgene Arkatur reduziert. Die besteht in dem Schiff
aus gekuppelten Rundbégen, im Presbyterium aus Segmentbogen, die
zwischen den Abschnitten der vollen Mauer gespannt sind. Diese Ab-
schnitte der vollen Mauer sind die nicht zuerkannten (in der Mauer ,ert-
runkene”) Pfeiler, die vertikal an die Pfeiler der ebenerdigen Arkatur an-
schliefen. Von der Seite des Interieurs sind die Arkaden mit einer stei-
nernen, aus bearbeiteten Quadern zusammengesetzten Mauer ver-
mauert, die in dem Interieur der Kirche den Anschein einer massiven
vollen Mauer hat. Den ganzen mittleren Streifen der Mauerwerkes mit
der oben beschriebenen, im Interieur unsichtbaren Arkatur, verdecken
von auflen Pultddcher der Seitenmauern. Erst in dem oberen Streifen
kommt das Sedlec-System als eine schmale, mit Stiitzpfeilern verstark-
te Mauer visuell zum Ausdruck. Es handelt sich jedoch im Prinzip im-
mer um dieselben, von unten fortsetzenden Pfeiler, die von einer zurtick-
tretender, diesmal aus scharfen spitzbogigen Fensteréffnungen zu-
sammengesetzter Arkatur begleitet werden. Die ,Stiitzpfeiler* wachsen
namlich tiber der mittleren Zone in der vollen Breite des Mauerwerkes
und erreichen mit ihren steilen Pulten das Kranzgesims. Das Hauptge-
baude der Kirche in Sedlec besteht also im Prinzip aus einer dem Ske-
lett dhnlichen, visuell jedoch nicht eingestandenen Konstruktion der
pfeilerartigen Abschnitte der Mauer. Dieses System verbirgt geradezu of-
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fenkundig seine Substanz. Die Arkatur im Erdgeschoss macht den Ein-
druck einer ausgeschnittenen Mauer. Im Interieur macht das Fillmau-
erwerk des mittleren Teiles den Eindruck einer vollen Mauer und im
Exterieur verhindern die Ansicht der Arkatur der mittleren Zone die
Dacher der Seitenschiffe. Das verborgene Konstruktionssystem in Sed-
lec vorspiegelt so absichtlich die volle Mauer der romanischen Kirchen.
In der Zeit des sich schnell entwickelnden Prinzips der gotischen Ske-
lettkonstruktion hielten sich die Zisterzienser in Frankreich ein halbes
Jahrhundert (und in anderen Gebieten noch ldnger) an die Grundprin-
zipien der romanischen vollen Mauer. J. A. Schmoll hat in diesem Zu-
sammenhang liber bewusste zisterziensische Opposition gegeniiber der
Kathedrale gesprochen. Sie hing zweifellos mit der Bernhards Ethik der
Enthaltsamkeit und Schlichtheit zusammen, die das Vorbild bei den
urwiichsigen Christen und ihren einfachen, unauffallenden Bethdusern
suchte. Das System der verborgenen Pfeiler (reduzierten Mauer) wurde
in Sedlec im Rahmen des zisterziensischen Bauwesens nicht zum ersten
Mal verwendet, es entstand nicht auf einmal. Falls wir Salem tibergehen,
das etwa in der gleichen Zeit wie Sedlec gebaut wurde, konnte als un-
mittelbares Vorbild der Konstruktion in Sedlec der Bau der Backstein-
kirche des Zisterzienserklosters Mariensee in dem brandenburgischen
Chorin dienen. Es ist offensichtlich, dass sowohl in Chorin, als auch in
Sedlec es moglich wiirde die Mauer der mittleren Streifen an der Stelle
der Arkaden zu 6ffnen. Statt dessen haben sich die Zisterzienser im In-
terieur fiir die grofen geschlossenen Wande entschieden. Dadurch un-
terscheidet sich diese Auffassung der Mauer von der Art der gotischen
Skelett-Bauweise der Kathedrale. Die Sedlec-Alternative zu dem Kon-
struktionssystem des Kathedralen-Skeletts schwingt zwischen dem Ske-
lett und der Tragmauer. Die Oszillation des zisterziensischen Kon-
struktionssystems hat nicht nur das bauliche Wesen, sondern vor allem
den Charakter des bildkiinstlerischen Vorhabens.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Sedlec, Detail des Areals des Zisterzienserklosters aus dem Holz-
schnitt von J. Willenberger vom Anfang des 16. Jahrhunderts.

Abb. 2: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marici Himmelfahrt; Grund-
rissrekonstruktion des vorausgesetzten gotischen Zustandes (gezeichnet
von K. Szabd).

Abb. 3: Graduale aus Sedlec, Areal des Klosters in Sedlec zu Ende des 17.
Jahrhunderts (Nationalbibliothel der Tschechischen Republik, Sign. XIII A8).
Abb. 4: Initiale aus dem Graduale aus Sedlec vom Ende des 17. Jahrhun-
derts (Nationalbibliothek der Tschechischen Republik, Sign. XIII A8).

Abb. 5: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marici Himmelfahrt; Blick von
Norden (Foto Archiv).
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Abb. 6: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marid Himmelfahrt; Blick von
Westen (Foto Archiv).

Abb. 7: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marid Himmelfahrt; Blick von
Osten (Foto Archiv).

Abb. 8: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marici Himmelfahrt.; Detail
der Westfassade des stidlichen Seitenschiffes. Steinernes Mauerwerlk mit
der sichtbaren Naht des gotischen Zustandes (Foto Autor).

Abb. 9: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marié Himmelfahrt; rekon-
struierte Ansicht des Portalgewdindes der nérdlichen Fassade des Transepts
(gezeichnet von K. Szabd).

Abb. 10: Royaumont (links) und Altenberg (rechts); vergleichende Grundrisse
der Zisterzienserkirchen (iibernommen aus: Die Cistercienser. Geschichte,
Geist, Kunst, Kéln 1986).

Abb. 11: Salem, Zisterzienserkirche (nach J. Michler gezeichnet von K. Sza-
bo, Maf3stab nicht angegeben).

Abb. 12: Doberan, Zisterzienserkirche (nach Mdockel gezeichnet von K. Sza-
bo).

Abb. 13: Zbraslav/Kénigsaal, niedergerissene Zisterzienseriirche der Jung-
frau Maria; Grundrissrelonstrulction des vorausgesetzten gotischen Zu-
standes (gezeichnet von K. Szabd).

Abb. 14: Zbraslav, niedergerissene Zisterzienserkirche der Jungfrau Maria
(Zeichnung aus der Kuppel der Kirche in Horni Mokropsy).

Abb. 15: Zlata Koruna/ Goldenlicron, Zisterzienserkirche Mariéi Himmelfahrt;
Grundrissrekonstruktion des vorausgesetzten gotischen Zustandes (ge-
zeichnet von K. Szabd).

Abb. 16: Vyssi Brod/Hohenfurth, Zisterzienserkirche Marid Himmelfahrt
(gezeichnet von K. Szabdg).

Abb. 17: Model des ,Pfeiler-Dienst“-Konstruktionssystems der Krakauer
Kirchen (nach W. Luszkiewicz gezeichnet von K. Szabd).

Abb. 18: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marid Himmelfahrt; Model
des Abschnittes zweier Felder der Mauer des Hauptschiffes. Ansicht der
AufBenseite (gezeichnet von K. Szabg).

Abb. 19: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marici Himmelfahrt; Model des
Abschnittes zweier Felder der Mauer des hohen Chores. Ansicht der Auf3en-
seite (gezeichnet von K. Szabd).

Abb. 20: Sedlec, ehemalige Zisterzienserkirche Marié Himmelfahrt; Schnitt
durch den Pfeiler des Hauptschiffes (gezeichnet von K. Szabd).

Abb. 21: Sedlec, ehemalige Zusterzienseriirche Marid Himmelfahrt; Detail
des Ubergangs des mittleren und oberen Abschnittes der Auenmauer des
hohen Chores (Foto Autor).

Abb. 22: Chorin, ehemalige Zisterzienser Klosterlirche, Siidseite der drei-
schiffigen Kirche (iibernommen aus: N. NuSbaum, Deutsche Kirchenbau-
kunst der Gotik, Koln 1985).

(Ubersetzung J. Kroupovd)



