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K IKONOLOGII NASTROPNI
VYZDOBY T RUNNIHO SALU
ZAMKU V TELCI

MARIE M ZYKOVA

Kdyz v roce 1531 zemrel nejvySsi kanclér Kralovstvi ces-
kého Adam 1. z Hradce, zlistali po ném nedospéli sirotci — Ja-
chym, Zacharias a jesté dalsi tfi déti. Plnoletost obou nej-
star$ich Adamovych synt byla cisafem Ferdinandem pro-
hlaSena az roku 1549, soucasné byli na patnact let zba-
veni povinnosti odvadét desatek z tézby zlata a stribra z telc-
skych a slavonickych dolt. Vyznamnéjsi rodové sidlo Hra-
dec?” ziskal starsi Jachym, jehoZ podobizna, pripisovana
Mistru pant z Rozmberka, je zahrnuta v roudnicko lobko-
wiczské obrazarné na zamku v Nelahozevsi? (jeho pozdé&jsi
portrét v loveckém uboru se dochoval ve Sternberské sbir-
ce v Castolovicich),? zatimco podobizna Zachariase se nachazi
v Teléi.

ITALSKE PODNETY

Zacharia$ z Hradce dédil roku 1549 panstvi v Tel¢i,?
vedle toho méstecka Kunzak a Rozko$ (1550).7 Jiz zahy po
prevzeti svych panstvi se Zacharias® v roce 1551 pripojil
k prednim Slechtictim, ktefi se vypravili do italského Janova
vitat nové zvoleného krale Maxmiliana II. a jeho manzelku,
kralovnu Marii Spanélskou. Padesaticlenné vypravy” se zi-
Castnil napr. spriznény Sestnactilety Vilém z RoZmberka,
dale Vratislav z Pernstejna, Jaroslav Smiricky ze Smific ne-
bo opocensky Vilém Tréka z Lipy.

Po navratu se pan na Tel¢i mezi prvnimi zaradil mezi ¢es-
ké a moravskeé velmoze provadéjici novostavby i prestavby
pravé pod vlivem oné severoitalské cesty a nové poznané-
ho renesancniho slohu. Italska cesta ¢eské a moravské
Slechty prispéla k cilevédoméjSimu napojeni a zformovani
renesancni kultury u nas do jejiho nejvyzralejsiho stadia.
Po poloviné 16. stoleti vyrtsta rada klenott ¢eského rene-
san¢niho stavitelstvi: napf. v roce 1558 Florian Gryspek
z Gryspeku dokoncuje svijj renesan¢né prestavovany zamek
v Kacerové, Jaroslav ze Smific dostavuje zamek v Kostelci
nad Cernymi lesy. Od roku 1560 dalsi z i¢astnikti cesty do
Janova Vilém Trcka za¢ina s prestavbou Opocna, a to opét
v duchu severoitalské renesance. Vedle ceské transmuta-
ce renesancnich stresnich §titt byl zde uplatnén zejména
severoitalsky arkadovy dvir, vnéjsi fasada byla pokryta
sgrafity. Pozadu neztistava ani ,Nadherymilovny“ Vratislav
z Pernstejna, skrze dlouholeté diplomatické poslani nejlé-
pe znaly vyspélé zapadoevropské kultury.® V pomérném
sousedstvi Opo¢na s velkorysosti sobé vlastni — a na dluh
- prestavuje v letech 1568 az 1573 litomyslsky zamek — za
ucasti vlasskych stavitelt. AZ v pozdnim datu, roku 1591,
také Oldrich Krajir z Krajku buduje sviij zamek v Dacicich,
a to pod vedenim vlasského stavitele Francesco Garofa de
Bison, atd. Vedle téchto prikladt renesanéni premény za-

Obr. 1: Tel@, jizni §tit zamlu (snimek z archivu NPU UP).

meckych sidel dochazi k nespocetnym prestavbam i novo-
stavbam v méstském stavitelstvi, zejména pak v sidelnim
meésté. Mezi prvnimi, ktefi realizovali upravu svého sidla
v duchu renesance, byl pravé pan na Telci, zacinajici upra-
vy jiZ v roce 1553 zbudovanim Stitu nad jiznim priicelim sta-
rého hradu.”

Zachariasova italska cesta byla podnétnou prilezitosti
k nahlédnuti do Zivota severoitalské aristokracie, jejiz vkus
a naroky spoluutvarely vyspélou, podmanivou kulturu ze-
mé nejbohatsich umeéleckych tradic. Zejména ptisobiva fak-
tura italského stavitelstvi, navazujiciho na odkaz antiky,
byla jednou z cest hodnych nasledovani, v Markrabstvi mo-
ravském v predstihu pred ¢eskymi zemémi.

K OSOBNIMU PROFILU ZACHARIASE
Z HRADCE

Telcsky hrad, prebudovany ZachariaSem z Hradce na
prepychové renesanéni sidlo s bohatou nasténnou a na-
stropni vyzdobou interiérti se symbolickymi, alegorickymi
a filosoficko-meditativnimi aspekty, zvlastnim zptisobem
vypovida o nevSednim, mnohdy i svérazném postoji zdejsi-
ho velmoze k dobé a pomértim, které se jej dotykaly. Jiz
v nadprazi vnitfniho portalu palacového dvora dal Zacha-
rid$ roku 1556 vytesat napis: ,LepSi skrovnd zivnost pod
vlastni pricennou strechou nezli rozkosny (Zivot) pod cizi “, pri-
éemz vneéjsi portal ma napis za dané situace stejné obmy-
slny: ,,PoZehnani boZské ¢ini bohaté lidi.“ Tyto okazalé pro-
klamace jsou na prvni pohled rozporné s pociny nadhery-
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Obr. 3: Tel¢, zamek, pohled do Triinniho (Rytirského) salu Zacharidse z Hrad-
ce (snimek K. Neubert).
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milovného stavebnika i s jeho vy-
jimeénym postavenim ve sprave
Markrabstvi moravského.'”

Zacharia$ z Hradce v roce
1553, kdy se uskutecnil jeho
snatek s bohatou dédic¢kou skal-
skych a brtnickych, dilem pro-
testantsky zameérenych Valdstej-
nt, Katerinou (f 1571), zahajil
systematickou upravu a pre-
stavbu teléského hradu v onom
renesanénim duchu.'” Mél jiz
predchozi zkuSenosti s prestav-
bami slavonického panského
dvorce, které provadél stavitel
Estereicher spolu s italskymi
mistry, ktefi rovnéz prisli do Tel-
¢e. Jeho reprezentativni sidlo by-
lo vyzdobeno malbami, sgrafity
a reliéfy, jejichZ postupna desif-
race vykresluje ponékud odlis-
ny myslenkovy a nazorovy profil
objednavatele, nez jaky mu byl
obvykle pripisovan. Tento inte-
lektualni postoj musime ovsem
konfrontovat i s osobnimi vlast-
nostmi, doloZenymi dobovou
charakteristikou. Sporé tidaje nam v naznaku priblizuji Za-
chariase jako samolibého renesancniho feudala. K osvétle-
ni jeho osobnosti i jeho nabozenského postoje pripomenme
nékteré z udaji, uvadénych K. M. J. Zirkem ve spisku
Klaster premonstratsky v Nové Risi (1211-1911)"2: ,(Novo-
Fisské premostrdtky) byly utiskovany od okolni husitské
a protestantsieé Slechty ddle, a pan Zacharias z Hradce mis-
to aby je chranil, pocinal si jako néjalky turecky bey. Aby si
pojistil svtlj naprosty vliv na klaster, vnutil mur. 1560 svého
dvorniho kaplana Matéje za probosta. Dvakrat podala pre-
vorka Anna na pana z Hradce Zalobu k cisari Ferdinando-
vi L, vSak az 1562 dosdhla u zemského soudu v Brné pra-
va“.

Ze byla situace vazna - to zjistili i dvorsti afednici. Ci-
sar vzal proto klaster pod svou ochranu; zaroven probostu
Matgji bylo narizeno, aby ze svého tiradovani slozil icty. Pro-
bost se proto radéji uchylil do premonstratského klastera
v Milevsku (Miihlhausen) v Cechach. Podle archivnich zjis-
téni J. Remese vytykal mistni historik P. Josef Rampula
ZachariaSovi, Ze se zmocnil statktl neobsazené fary na Sta-
rém Mésté v Tel¢i pri kostele Nanebevzeti P. Marie a zalozil
z jejich vynosu z¢asti dvir v Radkové u Telée. Aniz by pod-
le J. RemeSe bylo vhodné prenasSet dnesni méritka na hod-
noceni renesanc¢niho Slechtice, se vsemi jeho klady a zapory,
uvedené skutecnosti je treba brat v ivahu. Pri zdavodné-
ni volby moravskym zemskym hejtmanem, bylo adorovano
jeho nabozZenské citéni — avsak jaké ve skutecnosti vlastné
bylo? Jak prozradi identifikovany obsah nasténné vyzdoby

predpokladat jisty druh hereze, spjaté i s ptisobenim vskut-
ku malé vrstvy vzdélancti, soustfedénych v jeho okruhu.
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MYSTICKY HERAKLES

Zastavme se u proklamovaného napisu v nadpraZzi por-
talu. Pri odkryti dalSich souvislosti se pokusme pripustit,
Ze rozporuplnost vyznamu textu a stavebnikovych po¢inti
nemusi byt tak zna¢na, jak by se na prvni pohled zdalo. De-
monstrace oné zasady je totiz srovnatelna napf. s postoji so-
fistd a na né navazujicich kyanistti, pro néz , cestou ke stés-
ti je sobéstacnost” (autarkea), ktera se dosahuje , maximdl-
nim omezenim télesnych potreb (askésis), potlacovanim vas-
ni a tuzeb a oprosténim od vztahtl k ostatnim lidem®... Pfitom
za vzor fyzické odolnosti a osobni nezavislosti slouzil ,mys-
ticky Hérakles“."

Vitézonosni bohové byli uctivani Rimany, vychazejicimi
z feckych vzorti (,nikephproi theoi*) z doby helénistické.
K témto idoltim patril zejména Hercules Victor, dale Apol-
lo Victor nebo okfidlena Victoria Augusta. Vzyvani kultu Her-
kula (v fimské mytologii) ¢i Hérakla (v fecké mytologii) by-
lo Sifeno v aristokratickych i panovnickych kruzich, ostat-
né Hérakluv sloup, symbol neznicitelné hrdinné sily, byl
soucasti habsburského cisarského znaku.'”

Toto téma se v prubéhu 15. a 16. stoleti objevovalo pre-
devsim v Italii, posléze i v Zaalpi. V intencich dobového feu-
dalniho smysleni Hérakles'® patfil k oném hrdintim, ktefi by-
li aristokracii nejen adorovani, ale s nimiz se ve své samoli-
bosti v prirovnani rada ztotoznovala. Pravé tak i vyznamnym
muzim ,bez epitet” platila pocta srovnavani s Herkulem -
Héraklem. Za nejvyznamnéjsiho napft. z augustinianskych
ucencu platil Erasmus Rotterdamsky: Hans Holbein mlad-
§i (1497-1543) jej kolem roku 1523 zachytil jednak s Novym
zakonem, v dalsim dile (z anglické soukromé sbirky v Long-
fordu) jej vsak nevahal zobrazit s rukou symbolicky poloze-
nou na knihu s nazvem CINY HERKULOVY (,patficny to
hold titanstvi erasmouvského pracovniho pocinu’).'®

Motivy Héraklovych ¢int — hrdinskych praci, skrze néz
vedla cesta k nesmrtelnosti — zdobi hlavni pole drevéného
polychromovaného a zlaceného stropu v Zachariasové ,ry-
tifském" ¢i spiSe ,trannim*” sale (dnes nazyvaném spiSe
Mramorovy), v némz asi bylo umisténo honosné a umélec-
ky pozoruhodné vladcovské kreslo tepané ze stribra, prive-
zené do Telce 18. listopadu 1578. Pritom bohata figuralni
vyzdoba byla spojovana s praci slavného Benvenuta Celli-
niho, jenZ o ném piSe ve svém Zivotopise.'”

Vyznamna byla uZz i poloha ,héraklovského* salu, s kte-
rym Zacharia$ spojil osobné dulezitou vladarskou funkci,
umocnénou postavou lovee (jakym byl i Zacharias) - pre-
mozitele. Jak nameétova skladba, tak umisténi funkéneé spe-
cifického trinniho salu v prvnim poschodi nad pohiebni ka-
pli - nad hrobkou s vyjevem VzkriSeni'® vypovida o ploti-
novském moralistnim postoji, nabadajicim k mimoradnym
skutktim na cesté k vécnosti.

Myslenkou casu jako vymezeného uidé€lu a jeho preko-
nani vlastnim pri¢inénim, a to za predpokladu vyjimecné-
ho udélu - v tomto pripadé vladcovského postaveni - se za-
byva vyzdoba mista ,posledniho“, ZachariaSovy pohrebni
kaple.” Je to ¢as samolibé vektorovany, urceny ve vyme-
zeném smyslu, jimz je ,vécnost pro hrdiny®. V tom se pro-
mita ZachariaSova vira a presvédceni, zhmotnéla nadéje. Ta-
to vzyvana nesmrtelnost, véénost, je vpravdé vymluvnym zto-
toZznénim se s antickym bozZstvem, coZ je pravym, nezmeér-
né velikaSskym, dobové vSak ne neobvyklym zamérem

= o

Obr. 4: Tel¢, prirez stavbou kaple (plan z archivu autorky).

scénare vyzdoby. Nejméné hned dva teléské saly zasahuji
svou vyzdobou do kategorii Casu. Je-li tzv. Modry sal*® su-
marizaci lidského véku poukazem na ¢tyri roéni doby (za-
hrnujici i dalsi vjznamové roviny napt. i ve smyslu Vanitas),
pak Héraklv sal v subtiln€jsi vyznamové vazbé je utvaren
v dimenzich moralnich kategorii Dobra a Zla, Svétla a Tem-
noty, prenesené i Noci a Dne. Pravé denni ¢as, prihodny
k prospésnym i hrdinskym ¢éintim, je ztotoznovan se ,svét-
Iymi*“ éiny Hérakla, tohoto ,nepremozitelného rytire“, boha
slunce, vitéze nad temnym zlem, ktery mival oznaceni jako
~Victor® ¢i ,Invictus®.?’ V této souvislosti lze pripomenout
spojitost s vykladem spaleni Hérakla v Ovidiovych Meta-
morfézach a stredovékymi poukazy ke Kristovi, jenz byl
v kontextu dobovych filozofickych vykladu ,spalen” na kii-
Zi, aby prinesl ,svétlo pravdy bloudicim®.

DIALOG GEOMETRICKYCH PRVKU

Dokladem ideového zdliraznéni eticky pojatych katego-
rii ¢asu je koncepce vyznamové diferencovanych utvart,
zakladen jednotlivych vyjevi. Strop ma slozitou sestavu
kazet, vyplnénych geometrickymi utvary, s nimiz je spjata
vySe naznacend, mnohovrstevna symbolika, zahrnujicich
i symboliku ¢isel. Takto utvarené geometrické utvary lze
spatrit i v celém konceptu vyzdoby stropu Zachariasova
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Obr. 5: Tel¢, zamek, pudorys tzv. Trunntho ¢i Rytirského (spiSe Loveckého) salu s vyznacenim ctnosti - tuéné — a neresti - kurzivou (plan z archivu autor-

Iy, doplnéni autorka).

Tranniho salu, klenouciho se nad ptidorysem obdélnika
a mensiho pripojeného étverce se zkosenymi rohy, tedy Ses-
tithelniku (,vladcovsky“ vyklenek).

Do vyzdoby je zahrnuto celkem deset vyobrazeni Hérak-
lovych €int, pricemz je pozoruhodna dvoji varianta Hérak-
lovy podoby, v niZ lze rozpoznat rysy ZachariaSe z Hradce.

Hlavni plocha stropu je utvarena z malovanych vyjevtl
na téma onéch Héraklovych hrdinnych praci, zakompono-
vanych do ¢tvercovych zkosenych ploch, fazenych po dvou
(k tomu ve ,vladcovském® vyklenku jsou prvni malby z hé-
raklovského cyklu). V rozich jsou napojovany kosoétverce,
které v poctu péti prochézeji stfedem. Jejich obsahem jsou
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reliéfy a vsazované, do prostoru vystupujici parohy. V ne-
pravidelnych (,narusenych®) utvarech kolem kosoctverct
jsou vlozeny reliéfy bajnych a exotickych zvirat (,nectnos-
ti*). V lichobéznikovych a trojuhelnikovych tutvarech, obi-
hajicich kolem obdélné plochy, jsou stridavé malby puttt
s atributy a v teréich reliéfy imperatort, vojint a Zenské pro-
fily. Pritom z analyzy vyznamovych prvka vyzdoby Hérak-
lova salu vyplyva, Ze zde doslo k aplikaci tfi prvka:

1. geometrickych ttvara;

2. ¢iselného radu;

3. navazujiciho obrazového aparatu s hlubSim vyzna-

movym poslanim.
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Obr: 6: Tel¢, zamel, reliéfni medailon ze stropu Triinniho salu (snimek A. Vo-
ddl).

Geometrické obrazce a ¢isla zaclenuje do uvah o prin-
cipu krasy jiZ sv. Augustin (354 -430), pricemz mnohé z je-
ho uéeni preziva i v 16. stoleti. Na druhé strané stredove-
ké mysSleni zase prejimalo odkaz Platonova mySleni. Z néj
zejména Augustintiv dialog Timaios odvozuje stvoreni své-
ta ze semen geometrickych tvarli, z rovnhoramennych
a nerovnoramennych trojuhelnikt.”” Zda se byt zjevné, Ze
v ideovém zameéru sledované vyzdoby byly vyuzity nékteré
propracované augustinianské teze o estetickych vztazich
architektonickych prvkii v navaznosti na moralni katego-
rie. K prevzeti téchto uvah dochazelo i prostrednictvim uce-
ni Erasma Rotterdamského, jehoz dilo Adagio z roku 1540
bylo souéasti knihovny v Teléi.®

Pri vnimani téchto souvislosti jsme rozborem jednotlivych
poli kazetového stropu dosli k zjiSténi, Ze do klasickych
geometrickych utvarti, étverce, trojuhelnika, byl vzdy zahr-
nut vyznamoveé pozitivni obraz. Pfitom vyplynulo, Ze zde té-
mér neni preferovan kruh - nez v postrannich medailonech.
Do nich byly prekvapivé vepsany jednotlivé lidské typy, pro
néz jsme odkryli predlohy v soudobé knize — Ein fremdes und
wunderbarliches Kunstbiichlein, vydané C. Miillerem roku
1572. Tento tel¢sky scénar reflektuje odkaz krestanského
stredovékého mysleni, v némz je predstava ¢asu spojovana
movou podobu prijimal jesté Origines. Predstavu ,casu®,
spojovanou s ,kruhem®, vSak kategoricky poprel sv. Au-
gustin (to nevylucuje Augustinovo tvrzeni, Ze kruh, ktery ma
nejvyssi stupen ,rovnosti®, prevySuje krasou ostatni geo-
metrické obrazce). Kruh byl spojovan s kulovitym tvarem Ze-
mé, pozemského svéta, v némz , existence lidskijch bytosti
Jje zaloZena na ¢iselné harmonii a napodobeni hvézd a an-
delit” (Augustinus, O bozi obci, XXII, kapitola 27).

Obr. 7: Ilustrace z knihy Ein fremdes und wunderbarliches Kunstbiichlein,
vydané C. Miillerem roku 1572 (snimek M. MZykovd).

,VECNE CISLO MOUDROSTI"

Celkové pojednani vyzdoby stropu Trinniho salu je po-
jednano v pocitatelnych obrazcich, sestavenych na cisel-
nych principech. To by samo o sobé mohlo vypovidat jen
o urcité architektonické koncepci, nebyt dobovych zvyklosti
chapat ¢isla i z hledisek jejich vyznamového poslani. S tim
je spojen i obrazovy aparat, pravidelné vélenovany do ob-
razcu uréitého vyznamového typu. A pravé vyznamova sdé-
leni jsou odkryvana skrze zjisténé grafické predlohy, jejichZ
obsah prozrazuji texty, ,legendy*”, které byvaji soucasti gra-
fickych tiskt. Tyto predlohy nejen, ze sméruji odkryti vy-
znamu, ale jsou cestou k dobové literature filozofického ¢i
historického zaméreni.

Proto vyhodnocovanim jednotlivych prvki vyzdoby telc-
ského salu jsme dosli k presvédéeni, Ze nejen geometrické
utvary, ale i ¢iselné vazby byly uplatnény podle propraco-
vaného konceptu, navazujiciho na dobové platné filozofic-
ké konstrukce.

Pravé sv. Augustin (nez upadl v pokrocilejsim véku do
priznacného pesimismu a z toho plynouciho odsudku né-
kterych odvétvi umeéni) se stal autorem jakéhosi pretrva-
vajiciho krestanského pythagoreismu; on spojoval s hod-
notou ¢isel podstatu véci.*” Podle néj je prave cislo vyrazem
specifické entity, formou dorozumeéni, ktera déla svét tim,
¢im je. V ¢isle spatfuje podstatu krasy (,v krdse jsou tvary,
v tvarech miry, v mirach ¢isla“), nad duchem umeélce spat-
fuje ,vécné ¢islo moudrosti‘. Symbolika ¢isel je podle sv. Au-
gustina zakladem praktického nabozenstvi, ale i lidského
chovani; ¢islo mu vyjadruje , podobnost a rad", ¢islo ,spo-
Jjuje jednotu a rovnost*, vytvari hodnotitelné ukazatele na
stupnici ,jsoucna®.
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Obr. 8: Tel¢, zamelk, strop Zacharidsova Triinniho sdlu (snimek a — O. Hilmerovd, b — A. Voddk).
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Kazety stropu teléského salu
sestavaji z vyznamoveé hlavnich

dvojic étvercti (nebo spise koso-

étvercu), prochazejicich v celé
délce salu. A podle sv. Augusti-
na cCtverec je vyrazem rovnosti,
spojujici strany se stranami
a uhly s uhly; z estetického hle-
diska dava ¢tverci prednost pred
trojuhelnikem, ktery obsahuje
»-méné rovnosti“. Zaroven vsak
~bojuje” i se ¢tvercem, ktery ne-
ma onu miru ,pravidelnosti®, ja-
kou ma napt. jiZ zminény kruh.*

Jak jsme jiz uvedli, zvlastni
ctverce teléského salu se vnitrni-
mi rohy dotykaji skute¢nych ko-

soctverct, probihajicich ve stre-
dovém pasu, zato okolni prostor
vedle étvercti je vyplnén nekon-
venénimi geometrickymi ttvary
(obdélniky s postrannimi troj-
uhelnikovymi vykroji) a dale troj-
uhelniky s vepsanym kruhem ne-
bo lichobéznikovymi kazetami.

Sestava onéch hlavnich ka-
zet je vzdy vazana symbolikou ¢i-
sel, jimz je v tomto pripadé ¢islo
pét (podle tradic, zavedenych jiz
u staroegyptskych astronom,
to bylo ¢islo vazané na boha Mar-
ta).”® Toto €islo je rozhodujici i pri
pohledu na hlavni ¢ast v délko-
vém clenéni: pét kosocétvercu
prochazi stredem salu.

V sirkové dispozici hlavni
¢asti salu se strida pét diferen-
covanych, rytmicky stfidanych
utvaru: je-li v jednom pasu dvo-
jice ¢tvercti s postrannimi licho-
béZzniky a stredovym nekon-
venénim geometrickym utvarem,
nasledujici fada je sestavena
ze stredového kosoctverce a po-
strannich nekonvenénich geo-
metrickych utvart, pricemz okra-
je jsou uzavreny trojuhelniky.

Pri délkovém souctu je rozhodujici ¢islo sedm, opét se
zakdédovanou symbolikou.?” Pri celkovém délkovém souctu
jednotlivych geometrickych utvart v kazdém pasu je vy-
sledkem ¢islo deset, zahrnujici pozitivni symboliku. Ostat-
né cislo deset je zakladem pocetni soustavy, predstavujici
soucet predchozich, vyznamové nosnych ¢isel. Proto je pri-

A. Voddlk).

homluvnym principem ¢isla ¢tyti (étyt hlavnich ctnosti, ¢tyt
Jetor* ¢lovéka, ¢tyr ro¢nich obdobi, atd. atd.) — s hlavnim
vyobrazenim Héraklovych hrdinskych ¢inti — rovnéz tvori po-
Cet desiti.

Z celkového ¢iselného souétu je pritom vynat ,vladcov-
sky* vyklenek, majici evidentné jinou €iselnou sestavu. Pri
uplatnéni délkového i Sifkového poctu jednoznacné plati

Obr. 9: Tel¢, zamek, vyobrazeni putttt s héraklovskou hrdinnou zbroji, malba na stropé Triinntho salu (snimek

Obr. 10: Harmen Miiller podle Jacquese Florise: Planche des Veelderhande cierlische Compartementen, Ant-
verpy 1564.

¢islo tri. Toto ¢iselné ¢lenéni, resp. ,trojnost®, je vyrazem
jici a jejimu neprekonatelnému vyznamu v kfestanském
mysSleni.”® V augustinianském pojeti ¢islo ti zahrnuje pod-
statné duchovni slozKky ¢lovéka, tj. dusi, rozum a srdce, ale
takeé tfi principy ,.svétové duse”, hmotny, lidsky, bozsky (ji-
nak také aspekty vegetativni, senzitivni, rozumové). Ostat-
né i v trojuhelnicich po obvodu hlavni ¢asti salu jsou za-
¢lenény malované hrdinskeé atributy, zbroj, prilba, Stit, luk
a §ipy, pozvedané do vyse neposkvrnénymi putti. Toto za-
vrcholeni teléského salu odpovida prenesenému pythago-
rejskému nazoru, Ze ,Cislo je okrsek nebesky*, v némz ¢is-
lo tfi je vyrazem nejvyznamnéjSich aritmetickych i vyzna-
movych vztahti: predstavuje organicky celek, to jest poc¢a-
tek, stred a konec.
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Obr. 11: Tel¢, zamek, Zeus a Alkeidés, malba na vliad-
covském vyklenicu Trinniho sdlu (snimelkc A. Voddl).

Na tuto zakladni premisu navazuje
dalsi vyznamovy zfetel: jak jiz bylo uve-
deno, klasické geometrické uitvary, pre-
devsim c¢tverec (kosoétverec) a trojuhel-
nik nesou pozitivni sdéleni (Héraklovy
¢iny, putti se symboly ctnosti, portrétni
busty ve tvaru kruhu), zatimco nekon-
vencni geometrické utvary - s dvojitou
absenci ,bozské trojky* zahrnuji obraz-
ce obsahové negativni (zvifeci a lidské
nestviiry).

Zatimco pozitivné ladéné obrazce
jsou vyjadreny malirskou formou, atri-
buty temna a zla, prenesené Noci, jsou
uplatnény zejména formou reliéfu. Z hle-
diska dobové podoby totiz jde o smyslo-
véjsi, a tedy ,méné dokonalou* sochar-
skou formu, zatimco vyjevy s Héraklem
jsou v prevazujici mire ztvarnény ma-
lifskymi prostredky, tudiZ abstraktnéj-
§i, duchovné dokonalejsi formou. Tyto
obrazy jsou provedeny ve dvou zaklad-
nich, jasnych ténech, ve Skale okru
(v rozpéti od nartizovélého inkarnatu po
zlaty bronz na odévu), zarivé se odra-
Zejiciho od oblaéného, modrého poza-
di. Tyto héraklovské ,zlaté* obrazy jsou
Obr. 12: Tel¢, zamek, Hérakles premdhajici ne-

mejského lva, malba na stropé Triinniho sdlu (sni-
mek A. Voddk).
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tedy v pravém slova smyslu ,claritas, splendis, lux, illumi-
no*. Jsou obrazem ,Svétla®, v jehoz zafi jediné miize existovat
“Pravda®, ktera dava obrysy ,Dokonalosti“. Krestansti teo-
logové — Augustin, Albert Veliky, Tomas Akvinsky i Basileos
- spojovali se svétlem i pojem Krista (,Svétlo svéta®) a bozi
emanaci. Proto svétlo ma byt onou substanci, k niz tihne
tvorstvo, ke svétlu ,uzptlisobené®; pravé v jeho Zivotodarném
jasu se mulize ucit poznavat rozliSovat véci kolem sebe,
ochranovat a formovat svou existenci. Svétlo ozfejmuje po-
znani. Proto Kristus v teologickém vykladu znamena také
Logos, z ¢ehoz vyplyva, Ze kazdy rozumovy akt je podminén
existenci Svétla. Proto epiteton ,osviceny” znamena zaroven
~veédouci®. Ostatné jiz Dante soudil, Ze , byt osviceny zna-
mena zarit, Sirit svétlo kolem sebe a byt sam svétly.“*

HERAKLOVSKY HRDINNY CYKLUS

V intencich dobovych kosmologickych predstav strop
ma sva nezbytna ,nahore” a ,dole”. Na ,nejvyssSim* bode, tj.
v zavéru ,vladcovského” vyklenku je umisténa reliéfni fez-
ba orla, jenz byl symbolem nejvySsiho vladce Parnasu, Dia,
coz bylo s novou silou reflektovano v umeéni 16. a 17. sto-
leti.

Pro zobrazeni orla s rozpjatymi kridly, umisténém na
elipsovitém zakladu (s datovanim ,AD MDCIIX"), lze spatrit
predlohu v detailu z médirytu Harmena Jansz. Mullera
podle Jacquese 1. Florise, Veelderhande Cierlijcke Com-
partementen. Tento list byl vydan H. Liefrinckem v roce
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Obr. 13: Telé, zamel, Hérakles a Antaius, malba na stropé Triinniho sdlu
(snimelc A. Vodcdk).

1564 v Amsterodamu (poslouzil za predlohy i pro dvojici ba-
ziliSktl na stropé salu).*” Obsazna symbolika hrdinského or-
la zahrnujici vyznam vitézstvi,®” se stala i znakem cisaf-
stvi, v konkrétni souvislosti byla symbolem habsburského
domu.

V zavéru ,vladcovského" vyklenku po obou stranach or-
la se odvijeji prvni z obrazti héraklovského hrdinného cyk-
Iu.* Vlevo je snad nejkvalitnéjsi malba z celého salu, za-
chycujici atletickou postavu muze, pod jehoZ drahocennym
plastém vykukuje maly silak Alkeidés — teprve pozdéji na-
zyvany Hérakles - tisknouci (spiSe drtici) v ru¢ce hada.
Muzska postava pak zajisté nepredstavuje Amfitritona,
manzela Héraklovy matky Alkméné, nybrz zobrazen je Hé-
rakliv pravy otec, Zeus, jak to dotvrzuje nesporny atribut
- orel u jeho nohou.

Jakkoliv bylo pro stfedovéké mySleni charakteristické
zduraznovani obecného nad jednotlivym, renesanéni duch
do abstraktni idealnosti vstupuje s narokem lépe vyhovu-
jicim lidské zvidavosti: potreba individualnosti a konkrét-
nosti se obrazi i v onéch teléskych nastropnich malbach. Ma-
lované tvare héraklovského cyklu se odchyluji od zjisté-
nych grafickych predloh a nabyvaji jinou, konkrétni podo-
bu podle skuteéné odpozorované tvare. Zejména v uvedeném
obraze Dia obdivujeme vyobrazeni tvari, zachycenych pod-
le zivych modeltd, coz doklada zobrazeni prirozenych své-
telnych reflex1. Mimoradnou presvédc¢ivost ma i portrét
malého Hérakla, zatimco ostatni partie, zejména vyobraze-
ni orla je podano v zjednodusujici stylizaci.

Prot€jsi obraz ve ,vladcovském*® vyklenku zachycuje spl-
néni Héraklova — v poradi tfetiho tikolu - jimz byl lov ery-

Obr. 14: Cornelis Cort podle Franse Florise: Hérakles a Antaius (snimek
M. Mzykovd).

manthského kance. Pozoruhodna je opét individualizovana,
realisticky utvarena podoba odvraceného obliceje. Vedle
toho ostatni malifské ztvarnéni (zejména béziciho kance)
predstavuje znaény pokles kvality, a to aZ na stupen nai-
vismu.

Ackoli se héraklovskym namétem zabyvali i znami né-
mecti rytci typu Petra Flotnera, Hanse Sebalda Behama,
Heinricha Aldegrevera, z Francie pak Jean Cousin st., atd.,
pro namét nasledujicich osmi obrazu slavnych Héraklo-
vych ¢int byly vyuzity predlohy z dél dvou nizozemskych ryt-
cu, témer neznamého rytce O. Davida a proslulejsiho Cor-
nelise Corta (okolo 1533 Hoorn - pied 1578 Rim).*® Pritom
vSak oba vychazeli z dila nizozemského malife Franse Flo-

Obr. 15: Cornelis Cort podle Franse Florise: Héralklés v boji s hydrou lernej-
skou (snimelc M. Mzylkouvd).
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Obr. 16: Cornelis Cort podle Franse Florise: Héralklés a Kerberos (snimek
M. Mzykovd)

rise, vlastnim jménem Franse de Vrient (1516/20, Antver-
py - 1570 tamtéz).>

Ctvercova plocha v levé ¢asti ,vladafského“ vyklenku
podle baje zobrazuje prvni z Héraklovych ¢int, jimiz mél vy-
koupit svou vinu a navic ziskat nesmrtelnost - mél premo-
ci nezranitelného nemejského lva — potomka syna Zemé, Ty-
féna, a prinést jeho neprustrelnou ktizi. Malba, provadéna
podle Cortovy (Florisovy) predlohy, je ponékud upravena. Za-
timco na predloze Hérakles stoji na hlavé lva, zabitého ky-
jem, telésky malif jeho mrtvolu umistil mezi oba zapasici.
Tim vSak zapric¢inil jistou statiénost déje. Na Cortoveé pred-
loze ma pak Hérakles odvracenou hlavu, zatimco malba
doklada citlivé prozity, autenticky profil muze stfedniho
véku, jimz hypoteticky mohl byt pravé Zacharias z Hradce.

Protéjskovy obraz ve ,vladcovském*®
vyklenku zachycuje Hérakltiv zapas se
synem morského boha Poseidona a bo-
hyné Zemé Gaie, Antaiem, ktery se mu
postavil do cesty pri plnéni Héraklova po-
sledniho tkolu: na prani Eurysthéna, je-
muz byl Hérakles na zakladé Hériny lsti
podrizen, mél prinést tri zlata jablka ze
zahrad Hesperoven. Pii zapase Hérakles
vyuzil okamzik obrovy bezmocnosti: kdyz
byl obr vyzdviZzen do vzduchu, a odtrzen
tak od své matky Zemé, ztracel svou silu.
Na obraze, vychazejicim s drobnymi od-
chylkami z Cortova médirytu, je Hérakles
zachycen ve chvili, kdy hodla Antaia vy-
zdvizeného do vzduchu zardousit. Stare-
na Gaia srostla s ptidou jen bezmocné
prihlizi. Héraklova tvar ma shodné rysy
s tvari Dia na prvni malbé.

Prvni zeSikmena c¢tvercova (koso-
¢tvercova) plocha v salu nese vyobrazeni
jednoho z poslednich a nejhrtiznéjsich
ukolt, jimZ bylo pro Hérakla privedeni
pekelného psa Kerbera Aurystheovi. Mal-
ba zachycuje silaka rozkro¢eného s ky-

Obr. 17: Héralkles v boji s Kerberem, C. David (?) podle Franse Florise (sni-
mek M. Mzykovd).

malba opét vychazi z ptivodni Florisovy predlohy, autorem
zprostredkujici rytiny byl tentokrat David. Pouze lezici mrt-
vola — v pripadé teléské malby umirajici a ukazujici smérem
ke Kerberovi - je opét prevzata z Cortova meédirytu.

Z Cortovy prace, opirajici se o Florise, dale vychazeji
dva kvalitou slabsi obrazy v levé poloviné salu, Hérakltv za-
pas s Hydrou lernejskou a pfemozeni trojtélého obra Gé-
ryona i jeho dvojhlavého psa. Na tomto druhém vyjevu
s udivem zjiStujeme velmi pokleslou uroven malifského
provedeni, zejména naivni a v proporcich neumeélou posta-
vu Hérakla. V pravé poloviné salu, smérem od vladcovskeé-
ho vyklenku nasleduji nastropni malby podle C. Corta: boj
se sani ladonskou, s Acheleem a na zavér jde o pfemozeni
Atlasa.

B e

jem nad padlou obéti, taZzenou tfihlavym
psem, na né&jz Hérakles zautocil. Ackoliv
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Obr. 18: Tel¢, zamel, Hérakles v boji s Kerberem, malba na stropé Trtin

niho sdlu (snimek A.Voddk).
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KATEGORIE ZLORADU

V pasu reliéfnich alegorii zlorada, kom-
ponovanych na dvou protilehlych stranach
hlavni ¢asti salu, jsou reliéfy monster, pro
néz byla pouzita predloha z ornamentalné po-
jatého listu nizozemského rytce Harmena
Jansz. Mullera (kolem 1540 v Amsterodamu
- 1617 tamtéz), vytvorené podle Jacquese Flo-
rise.” List pod nazvem Veelderhande cierlijcke
compartementen byl vydan Hansem I. Lief-
rinckem (1518? Augsburg? — 1573 Antverpy)
v roce 1564 v Amsterodamu. V horni ¢asti
tohoto €lenitého listu jsou zrcadlové proti so-
bé zakomponovany nestviry, baziliSci, pfimo
s heraldicky platnym uvedenim vlevo (heral-
dicky vpravo) muzského, v proté€jsku Zenskeé-
ho elementu, tj. baziliSka s Zenskymi nadry.

V pasu zloradu spatrujeme i dvé obludy
s by¢i a kravskou hlavou a rybim télem. Svy-
mi kopyty pridrzuji studenokrevné zivocichy,
vlevo rybu (aluze na Krista), vpravo hada (Viz
Had ssaje mléko krave, Cesky lid X, V, s. 85).
Pritom had podle Cléberta predstavuje zlo-
rady, nicméné ,skrze né* - jejich prekona-
nim, Ize dojit k pramentim poznani. Nehledé
na to, Ze pribuzné motivy nachazime v tvorbé italského ryt-
ce Marca Dente (+ 1527), zejména v jeho rytiné Nymfa a Tri-
ton, i v tomto pripadé se podarilo najit pfimé predlohy, za
néz poslouzila dekorativni vyzdoba vyznamného topogra-
fického dila predniho nizozemského geografa a filozofa Ab-
rahama Ortelia (1527-1598), vydaného pod nazvem The-
atrum Orbis Terrarum. J. Buchan pripomenul vztah Orte-
lia a Albrechta Duirera, G. Strinberg, A. E. Popham, Ch. To-

A. Voddk).

Obr. 20: Tel¢, zamek, baziliSek z pravé casti stropu Trinniho salu, polychromovana rezba
(snimelc A. Voddk).

ey 5 AN

Obr. 19: Tel¢, zamek, dral z levé éasti stropu Trunntho sdlu, polychromovand rezba (snimek

- L - i e M.

olnay pak na Orteliovo pratelstvi k Petru Brueghelovi a k Se-
bastianovi Franckovi, teologu a filozofovi, jenZ byl duchov-
nim viidcem tzv. libertinti. Tento okruh osob (k nimz pat-
rili nebo se posléze pridruzili dalsi umélci, filozofové ap., Phi-
lippe Galle, Hubert Goltzius, Lucas de Heere, Emanuel van
Meteren, Jan van der Noot, Johannes Vivianus, Dirck Vo-
olkertsz. Coornhert, Christoph Plantin) patfil k nizozemské
odnozi naboZenského sméru - spiritualismu. Libertinové,
kteri si rikali Rodina lasky, se ,v ndboZen-
skyjch otdzkdach distancovali jak od Rima tak od
reformdtortt a misto ortodoxniho fanatismu, bez-
ohlednosti a nesndsenlivosti preferovali tole-
rantnost, osobni vztah k bohu a mravni vyvoj je-
dince v souladu s evangeliem®.*®

Vedle morskych oblud nasledujici dvé po-
le Zloradt nesou proti sobé postavené relié-
fy draku. Pro jejich zobrazeni byla vyuzita
meédirytina (nalezena opét v parizské Narod-
ni knihovné) provedena podle Hanse Vrede-

Obr. 21: Detail z dila Harmena Jansz. Mullera podle
Jacquese I. Florise: Veelderhande cierlijcke comparte-
menten. List vydany H. Liefrinckem v roce 1564 v Am-
sterodamu (snimelk M. Mzylcovd).
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v pripojené legendé je uvedeno:
~Pigmet hic habitant* (zde Ziji Pig-
mejové). Mapa zaznamenava ta-
ké lodi a vodni priSery, mezi ni-
miz je i uvedeny hrac¢ na hudeb-
ni nastroj.*® A praveé z tohoto kar-
tograficko-fantazijniho vyobraze-
ni byly prevzaty detaily pro vy-
zdobu teléského salu! Oproti
predloze vSak zrcadlové obrace-
ny vousaty hrac z teléského stro-
pu - s pridanou, nestoudné od-
halenou zadni polovinou téla -
misto vénce, uplatnéného v Or-
teliové dile, ma na hlavé podob-
ny klobouk, jaky spatfujeme
u ,Zida“, se zlovolnou skodoli-
bosti zobrazeného na reliéfni
stropni vyzdobé telcského Zla-
tého salu (podobnou pokryvku
hlavy nosili hali¢ti zidovsti

Obr. 23: Morsky bylk. Detail z mapy Severni Atlantik z roku 1570 z dila Ab- Obr. 24: Detail s postavou hrdace z mapy ,Severni Atlantik“ z roku 1570
rahama Ortelia, Theatrum orbis terrarum (snimek M. Mzykovd). z dila kartografického Abrahama Ortelia, Theatrum Orbis Terrarum (sni-
melc M. Mzykovd).

mana de Vries (1527-1604 nebo
1623) patrné rytci Lucasem
a Jeanem Duetecum.®” Nasle-
dujici pole v radé Zloradu zahr-
nuji reliéfy, které tentokrat ne-
jsou postaveny proti sob€, ale fa-
zeny ,za sebou”. Jde o zobraze-
ni dvou hybridnich monster,
v podstaté muZe a Zeny.

Hrac¢ na violu da braccio je
propleten a snad i srostly s t€lem
draka. Za predlohu pro tento re-
liéf byl detail z kartografického
listu ,Severni Atlantik® z roku
1570 z Orteliova geografického
dila, které v letech 1572 az 1618
vydavali Georg Braun a Francis
Hogenberg (na vydani dila se po-
dilel i George Hoefnagel). Ryti-
na zahrnuje nejen zemépisné

. i 5 834§ <G 2 X4l
oblasti, ale take mytickeé ostro- Obr. 25: Tel¢, zamel, hraé na violu da braccio ze stropu Trtinniho sdlu, polychromovand rezba (snimek A. Vo-
vy, mezi nimiz je i ,Frisland“;  dak.
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Sumafi.) Toto spojeni nabizi hy-
potézu, ze ve vyctu nectnosti ¢i
zloradt Zacharias z Hradce dal
i tentokrat slovo své nelasce k Zi-
dim. S muzskou postavou ne-
pochybné souvisi vyznam pro-
téjsi postavy. Proto snad muze
byt dovozovana citace uslovi
o tanci podle (nestoudnikovy)
muziky.

Na sousednim reliéfu je totiz
zobrazena polonaha Zena v po-
divném frygickém pohybu a s ro-
zevlatou drapérii. Predpoklada-
me, Ze jde o personifikaci pro-
stituce, lidov€ o ,povétrnou Zen-
Stinu“. Je to Venus vulgivaga,
létajici Zena, ,chiméra® (sestra
sfingy), jejiz zobrazovani mélo
dlouhy a mnohotvarny vyvoj (na-
Pr. na katedrale v Remesi poci-
naje a baladickou pohadkovou
ilustraci v 19. stoleti, a to ze-
jména v némeckych zemich,
konce). Tato ,chiméra“ je unasSena skute¢nou chimérou,
ukrutné vypadajici Zralokovitou rybou (lat. chimaeridae) se
zavalitou hlavou, velkym ¢elnim hrbolem a ostrymi zuby, za-
Zenym télem s ostny, ukonéenym $irsi symetrickou plout-
vi. Ono pohorslivé vyobrazeni obou postav, prevzatych z Or-
teliova atlasu, je ovSem v rozporu s naroky tridentského
koncilu, proskribujiciho zobrazovani nahoty. Motivy této
vyzdoby jsou totiZ dalSim dokladem ZachariaSova nekon-
formniho postoje vic¢i katolické, fimsky orientované cirkvi.

V zavérecné ¢asti salu je zdanlivé primitivni rezba slo-
na nesouciho stupnovitou stavbu s kupoli a kfizem. Ve sku-
tecnosti tento reliéf stejné jako protéjsi zobrazeni velblou-
da je vérnym prepisem médirytu bratfi Duetecum, vytvo-
feném podle H. Vredemana de Vries. List s nazvem Planche

i Serit | #A A0 L
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Obr. 26: Tel¢, zamek, ,Chiméra* ze stropu Triinniho sdlu, polychromovand fezba (snimelk A. Voddl).

des Grottesco in diversche manieren byl vydan v roce 1555
v Antverpach rytcem, kartografem, ale i vydavatelem Gé-
rardem de Jode (1509 nebo 1517-1591 Antverpy). Pokud
jde o zdivodnéni tohoto vyjevu, slon byl v duchu stredove-
ké symboliky symbolem kralovskym a jako takovy jej pre-
jimala i renesance. Napt. alegoricka malba Antoine Carona
ve Fontainebleau zaznamenala slona jako symbol fran-
couzského krale FrantiSka I., slon s napadné vy¢nivajicimi,
plastickymi kly upoutaval ve vyzdobé Rytifského (Lovecké-
ho) salu Slesvicko-holstynského zamku Weikersheim (rov-
néz s malovanym kazetovym stropem). Ostatné podle
J. P. Cléberta® slon jiz ve staré indické mytologii prave tak
jako Atlas nesl na svém hrbeté ,.cely svéet”. Slon byl Asii vy-
uzivan jako zivy viiz, nosil vy$norena nositka v podobé vé-
Ze, méstské hradby ap., cviceny
slon byl vyuzivam pro boj nebo
lov. Hanibal prechazejici na ji-
hovychod Asie na slonu upoutal
na dlouhou dobu predstavivost
komentatorti, historiografti i oby-
éejnych lidi. A pravé s timto mon-
stréoznim zvifetem byla spjata
i podivna, ne vzdy priizra¢na
symbolika. Podle Cléberta napr.
Albert Veliky soudil, Ze toto
ohromné zvife , doddva nebo se
neboji zdkontt milostné pritazli-
vosti‘. Podle mylnych domnének

iuomns '_ v, :- =
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rarum (snimek M. MZykovd).

Obr. 27: Mapa ,,Severni Atlantilc* z roku 1570 z kartograficicého dila Abrahama Ortelia, Theatrum Orbis Ter-

SEP
predpokladal, Ze slon uspokojuje
TEN e s . AR
své vasné ve vodé nebo v jakychsi
TR . .
ONA prikopech. K symbolice slona by-
ly tak postupné primiSeny uréi-
LIVM RE

té predpoklady skrytych enorm-
nich pohlavnich pudi.

Také protéjskovy reliéf vel-
blouda zobrazeny podle uvede-
né predlohy zahrnuje bipolarni
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Obr. 28: Telé, zamel, slon z levé ¢asti stropu Triinniho salu, polychromova-
nad rezba (snimelk A. Voddk).

symboliku. Zachycuje jednohrbého velblouda, ze zoologic-
kého hlediska presnéji dromedara. Ve stredovéké krestan-
ské symbolice podoba velblouda méla podle Cléberta dva
protichtidné vyznamy. Jednak byl symbolem skromnosti,
nenarocnosti a poslusnosti, spjaté s celkovou poddajnosti
a nenarocnosti tohoto zvirete. Velbloud byl proto zobrazo-

Obr. 29: Slon, detail z listu Planche des Grottesco in diversche manieren, vy-
daném v Amsterodamu, 1555 (snimek M. MZylkouvd).

van jako kleé¢ici (napr. socha z amienské katedraly). Pokud
vSak Slo o dromedara, tj. jednohrbého velblouda, ten byl na-
opak spojovan s nectnostmi, jakymi jsou pycha, hrabivost,
chamtivost. V mimoevropské, zejména v arabské symboli-
ce jeho obraz byl spojovan se smrti: Clébert prfipomina, Ze
podle Arabu ,smit je ¢erny velbloud, ktery klekd pred kaz-
dé dvere®. Podle Maiménida*”
v rabinské tradici je velbloud
spojovan s obrazem hada
a s vlastnosti chameleona, ktery
v raji svedl Evu. Had mél podle
této predstavy podobu velblouda
s hadovité se vInici krivkou hrbu.
Na tomto ,chameleonsky” pro-
ménéném hadu - velbloudu, jel
k Evé dabel Samael (lidové
Lcert”). I toto jméno, jimZ byvaji
oznacovani ,viidcové temnych
duchtt a dablit* ma podle Clé-
berta podobnost s latinskym ca-
mael (franc. chameau). Podle da-
né tradice Blith se neubranil smi-
chu kdyz spatril , kavalira a zpti-
sob jizdy®. Tim mél byt démon
Samuel, jehoz jméno se zvukove
priblizuje pojmu ,chameau®
a podobnym jméntim. (V prabé-
hu husitskych valek jsou znamy
pribéhy s velbloudem, nazyva-
nym ,saracénsky cert®, jenz se

Obr. 30: Lucas a Jean Deutecum (?) podle Hanse Vredemana de Vries: List s triumfalni tématikou z listu Plan-
che des Grottesco in diversche manieren, vydaném v Amsterodamu v roce 1555 Gérardem de Jode (snimek
M. Mzykovd).
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Obr. 31: Tel¢, zamel, velbloud (dromeddr) z pravé ¢asti stropu Trunniho sa-
lu, polychromovanda rezba (snimek A. Voddl).

K PRAMENUM POZNANI

Dalsi scénograficky zamér je zaméren na stredovy pas
vedeny pred cely sal, a to s uplatnénim nejplastictéjsich
prvkd, doplnénych plosnou malbou. Ve vladcovském vy-
klenku je plasticka hlava jelena s mohutnym parozim po-
dobné jako na druhém konci salu. Parozi jelena nebo dan-
ka se v urcitych kombinacich objevuje i v dalsich stredovych
¢astech. Pokud jde o vyznamové souvislosti - ve starovekeé
i stfedovéké kosmologii byl jelenovi prikladan znacny vy-
znam. Podle Cléberta na Denonové stéle boha Smertulla
se galsky Herkul pripravuje obétovat jelena, na zadech ma
vléi ktizi, symbol vitézstvi nad smrti. Krestanstvi konzer-
vovalo tento stary symbolismus. Ve 12. stoleti Guillaume de
Saint-Thierry o Kristovi rika, Ze je ,milovangm synem jed-
norozce* (coz je v preneseném smyslu poukaz k P. Marii), pri-
¢éem?Z jelen je v téchto predstavach spojovan s jednoroz-
cem.* Pokud jde o jelenovy parohy, které maji byt znakem
sily, moci a krasy, jejich vyznam ovSem byva spojovanis od-
liSnou symbolikou. Podle Saint-Thierryho s obrazem jedno-
rozce jsou spojovani také Zidé, nebot jejich zakonodarstvi
spociva v jednom rohu®, ale jejich ,mnohorozectvi“ je spja-
to s jejich mnohotvarnymi obrady (Clébert). Podle starych
tradic se vychazelo ze skuteénosti, Ze veSkera sila jelena se
soustreduje v hlavé, resp. v parozich, zdaraznénych v telc-
ském sale. Podle Bacona*' bylo také odvozovano, Ze jelen zis-
kal tuto silu a moc z rezervoaru kosmické nebo bozské sily
prostrednictvim lestl, spjatych s vizi ,roht1 zemé". Pripomi-
na i starozakonniho MojziSe s hrbolky. AvSak tyto ,rohy*
mohou byt i zdrojem nebezpec¢i pfi pfechazeni ,krovin®, spo-
jovanych s obrazem lidskych vasni, v nichZ se mohou ,za-
smeknout, uviznout®. Jelenovi samovolné v daném ¢ase pa-
da parozi, aby mu opét narostlo nové, coz je kfestanskym

Obr. 32: Velbloud (dromedar), detail z listu Planche des Grottesco in divers-
che manieren, vydaném v Amsterodamu, 1555 (snimek M. Mzykouvd).

symbolismem promitano jako opétovné obnovent sil.

Pomyslny obraz jelena ve vySe uvedenych textech uziva
ve také sv. Augustin. Nabada, aby ¢lovék bézel , k pramentim
poznani®, posilujicich inteligenci — védéni a odtud, napojen
védénim, bézel dal ,jako jelen®. Jeleni rovnéz zabijeji hady
a kdyz je zabiji, znovu Ziznivé bézi k prameni. Hadi - to
jsou ony zlorady (pfipomenuté v fadé teléskych Nefesti na
reliéfu s morskou obludou). Nicméné skrze zapoleni s nimi
se teprve dojde k ¢istym pramentim poznani.

S ohledem na vyznamové zacilené, a tedy urcitym zpt-
sobem razené vyjevy, dochazime k presvédceni, ze vedle
hlavniho scénaristického zaméru - jimz byla adorace muz-
nych herojskych ¢int1 prenasejicich na lidské bytosti dil
nesmrtelnosti — v itvahu jesté prichazi libreto vyslovené ga-
lantniho charakteru. Pfi vyzdobé jednotlivych prostor tel¢-
ského zamku (tzv. divadelni sal, hodovni sal, klenotnice
i pohrebni kaple) vedle muzskych indicii spjatych s pripo-
minkou panu z Hradce - i v tomto Trinnim sale dochazi
k zdtraznéni ,zenské"” slozky prostrednictvim adorace bohy-
né Artemidy (Diany), adorované ve stredovém pasu (pfitom
v bo¢nich fadach je pamatovano na ,muzské” i ,Zenskeé*
reprezentanty neresti). V avahu stoji, zda se, i obmysIné za-
razeni Héraklova prvniho tkolu, zapasu se lvem (jinak zvi-
fetem, které je ve znaku ZachariaSovy manzelky Katefiny
z Valdstejna) do ,vladcovského* vyklenku, a¢ jinak tu po-
sloupnost ukolt neni dodrZovana.

Ackoliv ve vy¢tu Héraklovych ¢intt mezi teléskymi vyje-
vy chybi pripominka nékterych premozitelskych kousku, na-
pr. zahnani stymfalskych ptakti s kovovym pefim ¢i chyceni
zivé kovonohé Artemidiny kyrenejské lané se zlatymi rohy,
Artemida je v sale zastoupena shora uvedenym, zvlastnim
zpusobem. Skelet s prirodnimi parohy v poli s Artemidou
uprostied jakoby urcoval dalsi z vyznamu salu, pripomi-
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Obr. 34: Sfinga, detail z mapy ,Severni Atlantilc* z Icartografického dila Ab-
rahama Ortelia z roku 1570 (snimek M. MZylcovd).

najicim svého druhu loveckou sin; ostatné vsak Zacharias
byl milovnikem lovectvi, jak to potvrzuje i dalsi z jeho sidel,
renesancné prestavény lovecky zamek RoStejn s okolni obo-
rou. Po stranach takto zvyraznénych paroht (s nimz se set-
kame také v bavorském Ambrasu) jsou zaznamenany fec-
ké sfingy,*” které zde vystupuji jako ochrankyné ,rozvétve-
ného” stromu — hadanky Zivota. Za predlohu byl dilem vy-
uzit médiryt podle kresby Marcuse Gheeraertse
(1568-1568)* Ctyii kontinenty, tistény nizozemskym ryt-
cem, pochazejicim z rozvétvené umelecké rodiny, Philip-
pem Galle (1537-1612), dilem Orteliova mapa Severni At-
lantik. Sfingy jsou spojeny s predstavou noci, temnoty, z niz
na teléském stropé€ v pozadi vystupuje zarivy obraz, osveét-
lena oblaka pravé s bohyni lovu, Artemidou, a jeji lani.
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Obr. 33: Telé, zamek, sfingy a bohyné Artemis, polychromované reliéfy a malba na stropé Trinniho

sdlu (snimek A. Voddk).

V Kkategoriich krestanského mysleni $lo o iniciaci odvahy
k prfemahani temného zla: ostatné pravé Kristus se sym-
bolicky zrodil uprostred noci, ,aby prinesl svétlo pravdy
téem, kdo bloudili v temnotdch®. Vyrazné obrazy sfing, s opu-
lentnimi plody prirody a drahocennym pristrojenim, jsou
onim obrazem lakavého svéta pozitk(, které je tfeba pre-
konavat, na cesté .k svétlu®.

Tuto cestu nakonec nasel Hérakles, nebot svymi pracemi
smyl ze sebe hanbu a vinu a nakonec dosahl nesmrtelnos-
ti. I Zacharias z Hradce se pri¢inil, aby jeho preciny, za-
znamenané nékterymi (mistnimi) souéasniky, byly zapo-
menuty a skrze svou prdci — tfeba prostrednictvim velko-
rysého umeéleckého zadani, spojeného minimalné s telc-
skym sidlem — dosahl svého druhu ,nesmrtelnosti®.

(Zkracena verze textu z roku 1987, prepracovand v ram-
ci grantu NPU 2004 Vijzkum ikonografie jako podkladu pro
restauratorskou ¢innost v oboru ndsténné vyzdoby archi-
telctonickych pamadtek 16.~18. stoleti.)

POZNAMKY

1) J. Tiray, Telésky okres, Vlastivéda moravska II. Mistopis Moravy IV, Ji-
hlavsky kraj. Brno 1846, s. 106: ,....roku 1546 rdcil se uvdzati v pan-
stvi urozeny Jachym z Hradce a to panstvi Hradecké, Teleclé, Slavonické,
Pocdtecké a Zeletavské...Vydaval pak Jachym za celé panstvi rozhod-
nuti jako pan jménem nedilného bratra ZacharidSe. Tak jesté 1549 pro
Strmilov. Urbar IV.* JiZ v roce 1565 vSak Jachym tragicky umira.

2) Sbirka nadace Roudnicko-Lobkowiczskych sbirek na Nelahozevsi (olej
na platné, 182 x 100 cm). Dvojportrét bratfi jako déti je na zamku
Cervena Lhota.
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3) Jde o kopii portrétu Jachyma z Hradce (225 x 105 cm); zamek se sbir-
kami byl vracen v restituci pani Diané Phipps Sternbergoveé.

4) Z dalsi literatury k déjinam ZachariaSova panstvi a zamku v Tel¢i pri-
pominame: A. Bartuselk - L. Sitensky, Tel¢, KSSPPOP Brno 1961; J. Be-
ringer - J. Janousek, Mésto a panstvi Tel¢, Telé. 1891; J. P. Bilek,
Sammlung allerei Denkwiirdigkeiten vom Anbeginn der Stadt und
Herrschaft Teltsch. Rukopis v Muzeu Vysociny v Jihlavé; J. P. Cerro-
ni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mahren II, fol.
151. Rukopis v SOA Brno G 12/1, ¢. 33, Brno 1807; fol. 151; Den-
wiirdigkeiten der Stadt Teltsch. Briinner Wochenblatt II. Brno 1825,
s. 6; F. Fromek - J. Tiray, Nové objevena a obnovena sgrafita v zamku
teleském, Cas. Mat Mor. XXIX, 1905, s. 49; L. Hosdl, Historicky mi-
stopis zemé moravskoslezské. Praha 1938; tyz, M. Zemek a kol., Hra-
dy, zamky a tvrze na Moravé a ve Slezsku. Jizni Morava. Praha 1981,
s. 225 ad.; J. JanousSek, Die Denkmale der Stadt Tel¢. Mitt. de. Cent-
ral comision, N. F. XI, 1885, LVI 1888, s. 231; tyz: Ku zpravam o ume-
lec. pamatkéch Vitkovet, Casopis moravského muzea (dale CMM) XX,
1896, s. 177; tyz: Mést archiv v Tel¢i na Moravé, in: Sbornik hist. IV,
1886; tyjz: Pamatky femesla zednického atd, CMM, XVIII, 1894, s. 164;
Janovsky, Muzejni spolek v Telci, CMM, 1896, s. 177; V. Kotrba, Re-
nesancni architekt mistr Baltsar Mayijo ,de Ryomio“?, Uméni II, 1964;
tyz, Renesanéni architekt mistr Baltazar Majo ,,de Vonio*?, Uméni XIX,
1971, s. 97-100; J. J. Kouba, Renesanéni stavba zamku v Tel¢i. Dipl.
prace na FF KU Praha, 1957; B. T. Kratky, Tel¢. Reklama obchodu, Pra-
ha 1966; J. Krédlovd, Sgrafitova vymalba zamku v Tel¢i, Praha 1955;
taz, K otazce predloh pro sgrafita zamku v Tel¢i, Uméni II, Praha 1954;
taz, Grafika a naSe renesancni nasténna malba, Uméni X, 1962, s. 277;
taz, Ke knize Evy Samankové Architektura ¢eské renesance, Uméni X,
1962, s. 74-89; K. KriZovd, K nékterym éastem vyzdoby renesanc¢nich
interiért zamku v Tel¢i, Pamatky a priroda 9, 1979, s. 534 ad.; L. Lan-
cinger - D. Libal — M. Pavlik, St. zamek Tel¢. Pasportizace pamatkovych
objektt Jihomor. kraje. SUPPOP Praha 1965; F. J. Lehner; D&jiny umé-
ni naroda ¢eského, 1. II. III., Praha 1905-07; M. Lejskovd-MatydaSova
- J. Kréalovd, K otazee predloh pro sgrafita zamku v Telé¢i, Uméni II,
Praha 1954, s. 402-483; M. MzZykovd, Theatrum mortis, Uméni a fe-
mesla, 1981, €. 4, s. 44 -48; M. Novdlovd-Skalickd, Telé, KSSPPOP Br-
no 1979; M. Mzykovd, K dosud nezjisSténym predloham nasténné a na-
stropni vyzdoby zamku v Teléi. Védecko-vyzkumna ¢innost SUPP,
1987; A. Prokop, Die Margrafschart Mahren in kunstgeschichtlicher
Beziehung, Wien 1904, . s. 84, 236, 237; tyz, Schloss Teltsch in Mah-
ren, Mitt. der Mahr. Gewerbemuseum in Briin XII, 1894; J. Rampula,
Povésti a nazory o vzniku a vyvoji Telce v nejstarsi dob€, Tel¢ 1946; V.
Richter, Stredovéka Tel¢. Poklady nar. uméni, sv. 33, Praha 1941; tyz,
Tel¢, statni zamek, mésto a pamatky v okoli, Praha 1958, s. 36; tyz,
Tel¢. Statni zamek, mésto a pamatky v okoli. Praha 1976; A. Sedldcel,
Hrady, zamKky a tvrze Kralovstvi ceského, IV. Praha 1885; F. J. Schwoy,
Topographie vom Margrafthum, Méhren. III, Brno 1799, s. 542-548;
E. Samdnkovd, Renesanéni architektura v Cechach, Praha 1955, s. 707;
G. Wolny, Die Margrafschaft Mahren, II. Brno 1860, s. 99; V. Zymicund
a ol Telé, 1953; V. Ledvinka, Rezidence a dvtr Zachariase z Hradce
v Teléi (1550-1589), in: Zivot na dvore a v rezidenénich méstech po-
slednich Rozmberkd, sv. 3, 1993; M. MZykovd, Sgrafitova architekto-
nicka vyzdoba tzv. klenotnice zamku v Tel¢i, Zpravy paméatkové péce,
ro¢. LVI, 1996, €. 5-6, s. 145-153; V. Grundlochovd-Korédkouvd, Po-
hrebni kaple VSech svatych na zamku v Tel¢i. Diplomni prace, Masa-
rykova univerzita Brno,1998; V. Korc¢dkovd, Ikonograficky program
pohrebni kaple Vsech svatych v Telci, Priizkumy pamatek, 8, 2001, ¢.
1, s. 21-36; M. Mzykovd, K nasténné vyzdobé divadelniho salu zam-
ku v Teléi. Grant NPU, Praha 2004; tdz, K ikonologii nastropni vyzdo-
by Trinniho salu zamku v Teléi. Grant NPU, Praha 2004; taz, K per-
sonifikaci Ctyf zivli v Modrém sale zamku v Telci. Grant NPU, Praha
2004; tdz, K dosud nezjisténym predloham Hodovniho salu zamku
v Teléi. Grant NPU, Praha 2004 (Vyzkum ikonografie jako podkladu pro
restauratorskou ¢innost v oboru nasténné vyzdoby architektonickych
pamatek 16.-18. stoleti).

5) Archivalie, vztahujici se k dé€jinam Jindfichova Hradce a Tel¢e a dal-
Sich panstvi se nachazeji ve Statnim archivu Trebon, pobocka Ob-
lastni archiv J. Hradec, fond panu z Hradce.

6) Viz napf. O. Saseci, Prispévek k Zivotopisu pana Zachariase z Hradce
na Tel¢i a Polné, Matice Moravska (dale MM) XXXII, 1908, s. 324 -330.

7) A. Rybicka, Pomuicky k heraldice a sfragistice domaci. Tel¢ slechticka
—doJanova 1. 1551 k uvitani voleného krale Maxmiliana II., in: Sbor-
nik historicky II, 1884, s. 147-152; Jos. Jirecek, Vyprava $lechticka
do Janova 1551 k uvitani voleného krale Maxmiliana II., in: Sbornik
historicky II, 1884, s. 147-152; J. Panel, Vyprava ¢eské Slechty do Ita-
lie v letech 1551-1552, Praha 1987 reedice 2003); J. Pdnel, Cesti ce-
stovatelé v renesancni Evropé. Cestovani jako ¢initel kulturni a poli-
tické integrace, Cesky ¢asopis historicky, 1990 (LXXVIII), s. 661-682.

8) Blize viz M. Mzykovd, Slechta ve sluzbach diplomacie I. Spanélsko,
Anglie, Nizozemi. Praha, Ministerstvo zahrani¢nich véci CR 2001.

9) Samanikova 1955, o. ¢. v pozn. 4, s. 70. Koneénou podobu tomuto
sidlu vtiskl italsky stavitel Baltassare Maggir z Arogna.

10) Po roce 1557 zacala ZachariaSova vyrazna politicka kariéra: byl zvo-

len do zemského snému a nasledujiciho roku po celé jedno desetileti
zastava urad nejvyssiho komornika. Do tohoto tifadu byl opét dosa-
zen v letech 1573 az 1587 (dva roky nato, 6. inora 1589, umird). Ve
vzniklém mezidobi mél mu byt svéfen nejvyznamnéjsi urad - stal se
zemskym hejtmanem Markrabstvi moravského (podle Tiraye
1558-1567 ¢i podle dalsich pramenti az 1568) ,jako jediny na Mora-
vé katolik ze stavu panského®. K tématu zevrubnéji Samdnlkovd 1955,
o. c. v pozn. 4, pak zejména kapitola L. a IV.

11) V roce 1564 byla v Tel¢i budovana velka arkadova chodba na nadvo-

I, rokem 1556 je datovan portalek dvora. V severnim palaci byl do-
koncéen reprezentacni ,Zlaty“ a ,Modry" sal (1561). V jiznim palaci v le-
tech 1566 -1568 byl dobudovan portal, k némuz priléhala kaple, sta-
véna jiz od roku 1565, ale dokoncena az k roku 1580. V jiZznim pala-
civletech 1566 -1568 byl dobudovan portal, k némuz priléhala kaple,
stavéna jiz od roku 1565, ale dokonéena az k roku 1580. Viz blize Sa-
mdnkova 1955, o. c. v pozn. 4, s. 70; J. J. Kouba, Renesanéni prestavba
zamku v Tel¢i. Rukopis diplomni prace filosofické fakulty University
Karlovy, Praha 1957; M. a O. Radovi, Mistr Leopold Estereicher a je-
ho slavonicka dilna, Uméni XVIII, 1970, s. 358-382. K SirSimu dosa-
hu italskych vliva viz J. Krédlovd, Italské podnéty v renesanénim umeé-
ni éeskych zemi, Uméni XXXIII, 1985, s. 54 -82. Vymalbu provadél pa-
trné Raimund Paul, ptisobici ve sluzbach pant z Hradce.

1911. Za upozornéni na tuto souvislost dékuji teléskému historikovi,
panu Josefu Remesovi.

13) Héraklés-Heracles-Hercoles mél predstavovat italského Genia a ochran-

ce muzského pokoleni, jemuz byly skladany bozské pocty, stavény ol-
tare, atd. - K tématu zejména J. L. Saunders, Justus Lipsius: the Phi-
losophy of Renaissance Stoicismus, New York 1955. Viz téz E. Panof-
sky, Hercules am Scheidewege ... , Berlin 1930.

14) R. Chadraba, Staroméstska mosteckd véz a triumfalni symbolika

v umeéni Karla IV. Praha Academia 1971, s. 37. Triumf byva spjat
s pojmy ., bellum romanum’. Pojem , triumfi all antica* ozil v quattrocentu
pravé v ZachariaSem navstivené Italii. Na druhé strané v Zaalpi byl jiz
rozsiren cyklus 137 drevorytu ,Ehrenpforte” Maxmiliana 1. z 1526.
S tim souvisi oblibené Petrarkovy Trionfi (viz téZ Uméni XXV, 1977,
s. 280-281). K triumfalnimu tématu blize F. Schestag, Kaiser Maxmilian
I. Triumph, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen der al-
lerhochsten Kaiserhauses in Wien, I, 1883, s. 154 n.; S. Appelbaume,
The Triumph of Maxmilian I., New York 1964. Tam dalsi literatura. Da-
le zejména P. du Colombier, Triomphes en images de I'impereur de
Maxmilien Ier, in: Les fetes et céremonies au temps de Charles Quint.
Pais 1960; J. Kropdcel, Triumfalni motivy v pocatcich renesanéniho
uméni v Zaalpi, Umeéni XXIII, 1972, s. 268-276; M. Mzykovd, Obrazy
alegorickych priwodtl ze sbirek hradu Sternberka na Moravé, in: HIS-
TORIAE ARTIUM II. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Fa-
kultas Philosophica — Aesthetica, Univerzita Palackého v Olomouci.
Olomouc 1998, s. 101-123.

15) Ponechame-li stranou inspirujici anticka zobrazeni Héraklovych ¢i-

nu, toto téma nabylo rozsifeni zejména v Italii 15. a 16. stoleti. Z ma-
lifskych dél pripomenme Pallaiullovy malby pro Lorenza Medicejskeé-
ho (1470), fresky v fimském palaci Venezia z 2. poloviny 15. stoleti, vy-
tvorené fimskym nasledovnikem Girolama da Cremony a mnoha dal-
Simi. V The Burlington Magazin, 1977, s. 55n. je kupf. pojednano
o Michelangelové ztracené sose z 90. let 15. stoleti, vytvorené ve vyrazné
nadzivotni velikosti - jak o ni vypovidaji pripravné kresby, tak podle
ni provedené plastika. Na pocatku 16. stoleti Raffaeltiv naslednik tim-
to namétem vyzdobil vilu Farnesinu; z po¢atku onoho stoleti pochazi
tridilny cyklus z okruhu Giulia Romana, uchovany v petrohradské Er-
mitazi. Ze 16. stoleti pochéazeji malby Doria Varotariho z palace Pisa-
ni, dale fresky Giovanniho da Undina v zamku Colloredo du Montal-
banco nebo fresky v bologneském palaci (dnes univerzita). Ve vati-
kanském palaci grisaillové fresky s timto namétem vytvoril Taddeo
Zuccaro a v Salla Ducale rozvijel onen namét R. Motta, zvany Raffae-
lino da Reggio. V héraklovském namétu pokracoval Benedetto Calia-
ri, a to pri freskové vymalbé benatské Casa Barbaro alla Guidecca, po-
dobné jako Giuseppe Cesari, zv. Cavaliere d’Agripino v fimském pala-
ci Orsini, atp. Héraklovské téma rovnéz zpracovali G. B. Rosa, G. P. Ca-
vagno, Q. Reni a dalsi z rady italskych mistrii. Z téchto maleb byly
prevedeny do grafické podoby - a tim vesly v §irsi povédomi - zejména
malby Rosy Fiorentina v prepisu od G. J. Caraglia. Znama je héreklovska
tématika rytin z okruhu nasledovnika A. Mantegny. Héraklovské mo-
tivy uplatioval ve svém grafickém dile rovnéz Antonio Tempesta, ad
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16) Vyobrazeni bylo pfizna¢né vyuzito pro obalku kniha - S. Zweig, Triumf
a tragika Erasma Rotterdamského, Praha 1997, s. 36. Zweig ve svém
dile podnétnym zptsobem zhodnocuje priznaéné dobové rozdily mezi
Erasmovym a napt. Machiavelliho chapanim svéta. K osobnosti Eras-
ma viz dale M.— M. SvatoSouvi, Ziva tvar Erasma Rotterdamského, Pra-
ha 1985; L. Nyikos, Erasmus und de bomisch-ungarische Kénigshof,
in: Zwingliana VI, 1934, s. 346-374; E. Panofsky, Erasmus and the
visual arts, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes XX-
XIV, 1969, s. 200 n; J. Huizinga, Erasmus and the Age of the Refor-
mation. Princeton: Princeton University Press 1925.

17) Tiray, o. c. v pozn. 1, s. 109; F. Mares, Stribrna stolice telecka, Pamatky
archeologické XVI, 1893-1895, s. 83-86, tab. V; J. Hrdlicka, Pfibéh
renesancniho kresla, Déjiny a soucasnost 23, 2001, ¢. 1, s. 12-17.

18) Mzylcovd, Theatrum mortis, 1981, o. c. v pozn. 4. Zde jsme se poku-
sili poukazat na omyl, tradovany v literature, ktera Stukovy obraz nad
hrobkou Zachariase z Hradce a Kateriny, roz. z Valdstejna, doposud
spojuje s vyznamem Posledniho soudu. Namisto toho vSak Zacharias
kupodivu zvolil téma VzkriSeni, ¢astéji pripominané spiSe evangeliky.

19) Priizkum predlohového aparatu vyzdoby kaple byl zapoc¢at v ramci
nasi prace z roku 1987, uvedené v pozn. 4.

20) Odkryti predlohového aparatu tohoto a dalsich salt zamku v Teléi
jsme se vénovali v roce 1987 a Sifeji v poslednich pracich, uvedenych
v pozn. 4.

21) K tématu viz téz E. Urbdnkova — K. Stejskal, Pasional Premyslovny
Kunhuty, Praha Odeon 1975.

22) Platon v dialozich Gorgias, Filebos a Timaios rozvadi tivahy o uméni
a basnicich, moudrosti a dobru. V dialogu Filebos (vydano v prekladu
v Praze v roce 1943, 16 c) na s. 24 oznacuje za zakladatele jistého
druhu uméni ,jakéhosi Prométhea®, jimz byl jeden ze zakladatel( arit-
metiky a geometrie, Pythagoras. Platén oceniuje uméni dialektiky, ve-
douci k nalezeni , celého ¢isla*véci a vypoétu, vedouciho k vytéenému
cili nebo k hledanému dobru (Platén, Filebos, 16e, s. 25, 17, s. 25).

23) Inv. €. 4685. K prenaseni tohoto vlivu viz téZ Ch. Béné, Erasme et Sa-
int Augustin. Influence de Saint Augustin sur ’humanisme d’Erasme,
Geneve 1969. Dale J. Krcalova, Kruh v architekture ceského many-
rismu, Uméni XX, 1972, s. 1-25.

24) Augustinus, O bozi obci, XXII (preklad K. Svobody), Brno 1933, kapi-
tola 27, s. 676-677.

25) St. Augustin et ses Sources. Brno 1933. Viz téz H. H. Gunermann, Li-
terarische und philosophische Tradition im ersten Tagesgesprach von
Augustinus De ordine, in: Recherches augustiniennes 9, 1973,
s. 183-226. Vyznam kruhu neumensuje specificky vyznam ¢étverce
a s nim spojeného ¢isla ¢tyri, zahrnujiciho dualezité vazby. K nim pat-
i denni ¢i tfeba ro¢ni doby, jimZ zejména v nizozemske rytecké tradi-
ci bylo vénovano mnoho pozornosti. Viz téz: K. Popitz, Die Darstellung
der vier Elemente in der Niederldndische Graphik von 1565 bis 1630.
Miinchen 1965.

26) Augustinus, De quantitate animae; Svoboda, cit. v pozn. 21, s. 27-28.
K symbolice ¢isel z doby stfedovéku, presahujici do renesance — viz téz
M. W Bundy, The Theory of Imagination in Classical and Medieval
Thoughet, University Illinois Studies in Language and Literature, sv. XII,
¢. 2-3; E. Gilson, The Spirit of Medieval Philosophy, London 1936;
Ch. Beaumilcer; Witelo, Ein Philosoph und Naturforscher des XIII. Jahr-
hunderts, in: Vortrage zur Geschichte der Philosophie des Mittelal-
ters, III, Miinster 1908, ¢. 3; M. de Wulf, Philosophy and Civilisation
in the Middle Ages, New York; R. van Marle, Iconographie de I'Art au
Moyen age et a la Renaissance, Allegories et Symboles. The Hague
1931.

27) Mysticke ¢islo sedm (7 kovul, 7 planet, 7 sfér) ma zahrnovat ¢tyii ele-
menty a tfi principy, jejichz kombinaci dochazi k rozriiznéni hmoty.
V téchto uivahach v prahmoté doslo k ptisobeni vnéjsich sil, siry (ze-
mé), rtuti (voda), soli, zaclenujici krajni pély, ohen i vodu. K tomu viz
zejména: F. Lippmann, Die sieben Planeten, Berlin 1895; V. Denkstein,
Geneze apokalyptického ¢isla 666, Uméni XXXI, 1983, ¢. 2, s. 118-130;
tam dalsi literatura.

28) V. Stajnochr, Svata Trojice. Uéeni o Bohu v Trojici a vyvoj zobrazeni.
Ucta k Nejsvétéjsi Trojici a poutni mista. Katalog ze sbirek Slovacké-
ho muzea v Uherském Hradisti, Uherské Hradisté 2005.

29) Dante Alighieri, Bozska komedie, Raj, XXXIII, 115-120, s. 553 n. Otaz-
kou spojitosti svétla a dobra se zabyva jiz Platon ve spise Faidros. Pra-
ha 1935, s. 32 n. K tématu dale K. Svoboda, L'Estetique de St. Augustin
et ses Sources. Brno 1933 (viz téz Augustinus, De librero arbitrio, II,
s. 93-94). K rozborum dila Tomas Akvinského a jeho moralniho po-
jeti svétla viz L. Callahan, A Theory of Aestetic According to the Prin-
ciples of St. Thomas Aquinas, Washington 1927.

30) Predlohovy material jsme odkryli v prabéhu studii v kabinetu rytin v Na-
rodni knihovné v Parizi.

31) I v tomto pripadé odkazujeme na fondy nizozemskych tiskt 16. stole-
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ti v kabinetu rytin v Narodni knihovné v Parizi.

32) Ostatné héraklovska tématika byla souéasti vyzdoby nejen Slechtickych
sidel, ale bylo mozné ¢erpat inspiraci i z ilustraci dél soudobych au-
tord, z nichz k frekventovanym patfily napt. tisky: G. Simeoni, Ercole
orario, 1558; C. Paradin, Devises Héroiques, Lyon 1557.

33) Médiryty z doby kolem roku 1563 o rozmérech 32,5 x 46,3 cm. Ho-
landan Cort byl Zakem Hieronyma Cockxe (Cocka) v Antverpach; ro-
ku 1565 odesel do Benatek, kde prepisoval napr. dila Tizianova. Po na-
vratu vratil do Nizozemi se po roce 1567 se vratil zpét do Benatek, od-
kud cestoval do Bologne a do Rima, pricemz reprodukoval dila velkych
mistra. Pfed navstévou Italie Cort reprodukoval tvorbu Michaela Cox-
cie, F. Florise, Heemskerka, G. Mostaerta, Bartholomea Sprangera
a Stradana, v Italii zase dila Raphaela, Titiana, Polidora da Caravag-
gio, Baroccia, Giulia Clovia, Muziana a Zuccariho. V Italii byl znam ja-
ko Cornelio Fiammingo. Viz blize: Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon
der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Leipzig, vol.
7, 1912, s. 475-477; Le Cabinet des Estampes. Trente années d'ac-
quisitions, 1930-1960, katalog vystavy, Brusel, Bibliothéque Royale
de Belgique, 1961, s. 38-40; L. De Pauw-de Veen, Jérome Cock. Edi-
teur d’estampes et graveur. 1507-1570. Brusel: Bibliothéque Royale
Albert Ier 1970; E. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des
peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Paris: Librairie Griind
1976, dil III, s. 191; M. Sellink, Cornelis Cort. contich plaedt-snijder
van Horne in Hollandt/ accomplished plate-cutter from Hoorn in Hol-
land, katalog vystavy. Rotterdam: Musée Boymans-van Beuningen
1994; B. W. Meijer, Cornelis Cort, dans Fiamminghi a Roma.
1508-1608. Artistes des Pays-Bas et de la Principauté de Liege a Ro-
me a la Renaissance, katalog vystavy. Brusel: Palais des Beaux-Arts
1995, s. 163-169. Cortovy rytiny jsou zahrnuty i v katalogu vystavy
Hiraklis, hiros megistos Hercules, the Greatest Hero — Héraclés, le
grand héros, poradané v Athénach v Kentro GAIA - Centre GAIA - Na-
tural History Goulandris Museum od 4. 2. 2004 do 1. 6. 2005.

34) Podrobnéji o téchto a dalsich grafickych listech nizozemské proveni-
ence viz Hollstein, Dutsh and flemish etchings, engravings and wood-
cuts — ca 1450-1700. Amsterdam: van Gendt and Co. 1980;

Dale The illustrated Bartech. Netherlandish school (ed. W. L. Strauss),
New York Abaris Books 1985.

35) Slo 0 Jacoba I. Florise (1551-1581), malife skla, kreslife a rytce z Ant-
verp, ktery se podepisoval téz ,Jacques®, jak je uvedeno na listu v ka-
binetu rytin Narodni knihovny v Parizi. Tuto Florisovu predlohu rov-
néz tiskl H. Cock (série nékolika tisk1 je zahrnuta ve sbirce zamku Hru-
by Rohozec, svoz Usti).

36) Bize E. Hodnett, Marcus Gheeraerts the elder of Bruges, London and
Antwerp. Utrecht: Haentjens Dekker and Gumbert 1971. Recenze
L. Kone¢ny, Umeéni XXIII 1975, 1, s. 82 n. Dale C. G. Strindbeck, Bre-
ughelstudien: Untersuche zu den Ikonographisschen Problemen bei Pie-
ter Breughel d. Ae. Sofie dessen Beziehungen zum niederldandischen
Romantismus, in: Acta Universitatis Stockholmiensis: Stockholm Stu-
dies in History of Art, 2, Stockholm 1956; A. E. Popham, Pieter Breughel
and Abraham Ortelis, Burlington Magazine LIX, 1931, s. 184-188.
Tomuto bezmala libertinskému postoji odpovida i vyzdoba jiného, tzv.
Zlatého ZachariaSova salu, kde je i osoba papeZe zobrazena v neli-
tostné karikature, vypovidajici o postoji objednavatele k fimsko-kato-
lické cirkvi. Podle jinych pramenti byl Zacharias jakozZto ,nejpravejsi
katolik* na Morave vybran za kandidata na urad zemského hejtmana.
Pokud by tomu tak bylo, nemohl by byt v jeho reprezenta¢nim sale zo-
brazen papez, Skvareny satanem v plamenech, stejné tak by nemohl
vyuzivat takovou radu praci nizozemskych protestantu, jaka je repro-
dukovana ve vyzdobé teléského zamku. Ostatné je priznacné, ze v telc-
ské knihovné nechybi ani soudoba dila Martina Luthera, jehoz kritic-
ky postoj k papezi reflektovala protestantska slechta z nikoliv vzdale-
nych, némeckych oblasti.

37) Bratfi van Deutecum (Doetecom, Doetechum), Batista, Johannes st.,
Johannes ml. a Lucas pusobili v Deventeru, v Haarlemu a v Rotterdamu
na prelomu 16. a v prvni tretiné 17. stoleti. Do jejich sféry spadaly mi-
mo jiné ornamentalni ¢i kartografické tisky. Viz Hollstein, Dutsh and
flemish etchings, engravings and woodcuts - ca 1450-1700, o. c. v po-
zn. 34.

38) Za ovéreni hudebniho nastroje dékuji dr. V. RySavému. K alegorii hud-
by viz napf. A. P. de Mirimonde, Les allégorique de la Musique, in: Ga-
zette des Beaux-Arts, 1968, s. 308-309. K Orteliovu dilu zejména:
M. P. R. van den Broecke, Ortelius atlas maps: an illustrated guide. Net-
herlands: HES Publisher BV, 1996, s. 39-289; P. H. Meurer; Fontes car-
tographici Orteliani: das ,Theatrum orbis terrarum” von Abraham Or-
telius und seine Kartenquellen. Weinheim: VCH, Acta humaniora,
1991, s. 10-11. Albertus Magnus v dile Thierbuch, vydaném v roce
1545 ve Frankfurtu, vyobrazuje pribuzné bajné stvoreni, morského
muZe, jehoZ na zakladé zprav, prevzatych z Plinia, oznacuje za ,Plata-
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nistu“. Podle moderni prirodovédy zakladem tohoto urceni byli kytov-
ci, blizci delfintim. Blize viz A. L. Humpreys, Staré mapy. Antique Maps
and Charts; Probe 1989, obr. s. 45. Dale L. Antonin, Bestiar, Praha: Pa-
dorys 2003, s. 281n.

39) J.-P. Clébert, Bestiaire fabuleux. Paris: Albin Michel 1971.

40) Filozof a matematik z Cordoby Maimoénides (1135-1204), viz blize
Clébert, o. c.

41) Mezi prvnimi krestany byl jelen prijat za symbol cirlcve, i Kristus se v prv-
nich knihach zjevuje jako jelen se zlatym nebo stfibrnym parozim,
nékdy s krizem.

42) K tématu viz zejména L. Antonin, o. c. v pozn. 38. Tam dalsi literatu-
ra.

43) K dilu tohoto zaka Maertena de Vose viz blize katalog vystavy z ant-
verpského muzea, Antrwerp Drawings and Prints, XVIe — XVIIe siec-
les, 1976-1978, kde je uvedeny list popsan pod €. kat. 81. Zde je roz-
vedena i prislusna literatura.

ZUR [KONOLOGIE DER DECKENVERZIERUNG DES
THRONSAALES IM SCHLOSS TELTSCH

Die ikonologisch orientierte Studie widmet sich der Aufdeckung des
Vorlageapparates fiir die Renaissanceverzierung des sog. Thron-(Ritter-
oder neu genannt Marmor-)saales des Schlosses in Tel¢. Das Ziel die-
ser Arbeit ist, infolge des ,Lesens" der neu festgestellten Vorlagen fiir die-
se Verzierung die Ideenplédne des Vergebers, d.h. des Herrn Zacharias von
Neuhaus, der in Hofkreisen als der ,einzige wahre Katholik aus dem
Herrenstand" bezeichnet wurde, zu entdecken. Gerade die Feststellung
der Vorlagen zeigt jedoch mindestens auf bestimmte Elemente der Hare-
sie, die einen bestimmten Einfluss des Protestantismus im Sitz des Re-
genten verrat, dessen Gattin, Katharina von Waldstein, aus der Brtni-
ce-Zweiglinie des zum Protestantismus neigenden Geschlechts stamm-
te. Der vielschichtige Ideeninhalt der Verzierung schliefSt Herakles Ta-
ten, die zur Unsterblichkeit fithren, ein. Das, dass sich Zacharias von
Neuhaus in zeitgenéssischen Intentionen mit diesem Riesen teilweise
identifizierte, bestétigt auch die Tatsache, dass wir bei einigen Herakles
Abbildungen die Ziige von Zacharias finden. Interessant ist auch die
Tatsache, dass dieser Thronsaal (in dem auch der wertvolle, von Ben-
venuto Cellini verfertigte ,Herrscherstuhl, plaziert wurde), tiber der Be-
grabniskapelle, speziell tiber der Szene der Auferstehung Christi, situiert
wurde. In diesem Kontext werden die zur Unsterblichkeit fithrenden
Herakles Taten zur Hauptidee der Gesamtverzierung. Als Vorlagemate-
rial wurden Stiche niederlandischer Autoren aus dem Kreis der nieder-
landischen sog. Libertiner bentitzt, die sich als die Familie der Liebe
bezeichneten. Neben den Grundvorlagen wurden fiir Herakles Taten vor
allem Stiche von Cornelius Cort nach Frans Floris ausgentitzt. Neben die-
sen positiven, ,hellen Taten", eingereiht in goldener Umrahmung, wur-
den hierher Gebilde von negativer Bedeutung eingefiigt, die Untugen-
den und Missstdnde darstellen, die, was die Vorlage betriftt, von ver-
schiedenen Werken tibernommen wurden (besonders von Gebridern
Duetecum oder Harmen Muller), auf3er anderem auch von dem karto-
graphischen Werk Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum. Die
Szenen wurden in eine Komposition eingereiht, die das Augustiner-Prin-
zip der bedeutungsmagig klargestellten Nummern und geometrischen
Gebilde bewusst ausniitzt. Die kiinstlerische Bestellung des Thron-
saales in Tel¢ weist so auf bewusste philosophische Bestellung hin, zu
deren Entdeckung das festgestellte Vorlagematerial behilflich ist.

ABBILDUNGEN
Abb. 1: Tel¢, Siidgiebel des Schlosses (Aufnahme aus dem Archiv NPU UP).
Abb. 2: Tel¢, Ansicht des Schlosses mit dem Abschluss der Kapelle (Auf-
nahme vom Archiv NPU UP).

Abb. 3: Telé, Schloss, Blick in den Thron-(Ritter-)saal Zacharias von Neuhaus
(Aufnahme K. Neubert).

Abb. 4: Tel¢, Querschnitt des Kapellebaus (Aufnahme vom Archiv der Au-
torin).

Abb. 5: Tel¢, Schloss, Grundriss des sog. Thron- oder Rittersaales (Plan vom
Archiv der Autorin, die Ergéinzung die Autorin).

Abb. 6: Tel¢, Schloss, Reliefmedaillon von der Decke des Thronsaales (Auf-
nahme A. Voddlk).
Abb. 7: Illustration aus dem Buch Ein fremdes und wunderbarliches Kunst-

btichlein, herausgegeben von C. Miiller im Jahre 1572 (Aufnahme M. MzZy-
covad).

Abb. 8: Tel¢, Schloss, Decke des Zacharias Thronsaales (Aufnahme a -
O. Hilmerovd, b - A. Voddk).

Abb. 9: Tel¢, Schloss, Abbildung der Putti mit der Herakles Heldenriistung,
Gemdilde auf der Declke des Thronsaales (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 10: Harmen Miiller nach Jacques Floris: Planche des Veelderhande
cierlische Compartementen, Antverpen 1564.

Abb. 11: Telé, Schloss, Alkeides und Zeus, Gemdilde auf der Declke
des Thronsaales (Aufnahme A. Vodcdk).

Abb. 12: Telé, Schloss, Heralles iiberwiiltigt des Nemeischen Léwen, Ge-
mdilde auf der Decke des Thronsaales (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 13: Tel¢, Schloss, Herakles und Antaios, Gemdilde auf der Decke des
Thronsaales (Aufnahme A. Voddk).

Abb. 14: Cornelis Cort nach Frans Floris: Herakles und Antaios (Aufnahme
M. Mzykovd).

Abb. 15: Cornelis Cort nach Frans Floris: Herakles im Kampf mit Hydra
von Lerna (Aufnahme M. Mzykouvd).

Abb. 16: Cornelis Cort nach Frans Floris: Herakles und Zerberus (Aufnahme
M. Mzykovd).

Abb. 17; Herakles im Kampf mit Zerberus, C. David (?) nach Frans Floris (Auf
nahme M. Mzykovd)

Abb. 18: Tel¢, Schloss, Heralles im Kampf mit Zerberus, Gemdilde auf der
Decke des Thronsaales (Aufnahme A. Voddk).

Abb. 19: Telé, Schloss, Drache vom linken Teil des Thronsaales, gefasste
Schnitzerei (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 20: Telé, Schloss, Basilisk vom rechten Teil der Decke des Thronsaa-
les, gefasste Schnitzerei (Aufnahme A. Vodcdl).

Abb. 21: Detail aus dem Werk von Harmen Jansz. Muller nach Jacques 1.
Floris: Veelderhande cierlijcke compartementen. Ein Blatt herausgegeben im
Jahre 1564 in Amsterdam (Aufnahme M. Mzykovd).

Abb. 22: Tel¢, Schloss, Seestier von der Declke des Thronsaales, gefasste
Schnitzerei (Aufnahme A. Voddk).

Abb. 23: Seestier. Detail von der Karte Nordatlantilc aus demJahre 1570 aus
dem Werlk von Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum (Aufnahme M.
Mzykova).

Abb. 24: Detail mit der Gestalt des Spielers von der Karte ,Nordatlantik” aus
demdJahre 1570 aus dem kartographischen Werk von Abraham Ortelius, The-
atrum Orbis Terrarum (Aufnahme M. Mzykovd).

Abb. 25: Tel¢, Schloss, Violla da braccio Spieler von der Decke des Thron-
saales, gefasste Schnitzerei (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 26: Telé, Schloss, ,,Chimdre” von der Declke des Thronsaales, gefass-
te Schnitzerei (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 27: Karte ,Nordatlantik" aus dem Jahre 1570 aus dem kartographi-
schen Werlc von Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum (Aufnahme
M. Mzykovd).

Abb. 28: Telé, Schloss, Elefant vom linken Teil der Decke des Thronsaales,
gefasste Schnitzerei (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 29: Elefant, Detail aus dem Blatt Planche des Grottesco in diversche
manieren, herausgegeben in Amsterdam, 1555 (Aufnahme M. MZykouvd).
Abb. 30: Lucas und Jean Deutecum (?) nach Hans Vredeman de Vries: Blatt
mit der triumphalen Thematik aus dem Blatt Planche des Grottesco in di-
versche manieren, herausgegeben in Amsterdam im Jahre 1555 von Gérard
de Jode (Aufnahme M. Mzykovd).

Abb. 31: Telé, Schloss, Kamel (Dromedar) vom rechten Teil der Decke des
Thronsaales, gefasste Schnitzerei (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 32: Kamel (Dromedar), Detail vom Blatt Planche des Grottesco in di-
versche manieren, herausgegeben in Amsterdam, 1555 (Aufnahme M. Mzy-
Icovad)

Abb. 33: Tel¢, Schloss, Sphinx und Goéttin Artemis, gefasste Reliefs und Ge-
mdilde auf der Decke des Thronsaales (Aufnahme A. Voddlk).

Abb. 34: Sphinx, Detail vom Kupferstich von Harmen Jansz. Muller nach Jac-
ques 1. Floris: Veelderhande cierlijice compartementen, Amsterdam, 1570 (Auf
nahme M. Mzykovd).

(Ubersetzung J. Kroupovd)
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