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IDEA DOBREHO PANOVNIKA VE VYZDOBE KARLSTEJNA

Ha~A H1AVACKOVA

Obr. 1: Ambroggio Lorenzetti, Alegorie dobré vldady, Siena, radnice, Sala della pace.

Vzdyt moc vam byla od Hospodina,
a vladu vam svéril Nejuyssi.

On si ovéri vasSe skutky a prezlcousi zamery.
Karel IV., Morality, IIT"

Puvod a zaloZeni hradu KarlStejna nejsou stale zcela
vyjasnéné. Posledni priizkum? stavby se zda davat za prav-
du nazorum, Ze funkce hradu, zapoc¢atého jiz drive, byla
v 50. letech 14. stoleti zménéna, kdyz byl hrad povysSen na
schranu Karlova riSského pokladu, predevsim relikvii Kris-
tovych pasiji. Z nich nejdiilezitéjsi byly vsazeny do cisarskych
a kralovskych insignii a spolu s relikviemi svétct, doprova-
zenych jejich vyobrazenimi, uloZeny ve Velké vézi, nejvys-
Sim a dominujicim misté hradu.” Hrad byl kazdopadné vel-

mi brzy pretvoren v symbolickou trojstupniovou jednotu,
ktera se projevuje, kromé vlastniho obsahu, zptisobem pro-
pojeni jednotlivych ¢asti a zejména jejich malifskou vyzdo-
bou. Nelze ovSem vyloucit, a povazuji to dokonce za prav-
dépodobné, ze urceni hradu jako nejvyssi pokladnice mél
stavebnik — Karel IV. —na mysli uz od pocatku. Tehdy jej ale
jesté nezdtraznoval, protoZe dotyéné risské insignie dosud
ve svém drzeni nemél, ale usiloval o né a jisté s jejich zis-
kanim poéital.

Jak uz bylo rozpoznano ve starsi literature,” prvni stu-
pen tvori cisarsky palac, druhy mensi véZ s kostelem P. Ma-
rie a kralovou oratori — dnesni kapli sv. Katefiny. Vyzdoba
kostelni véze je charakterizovana v katalogu Theodorikovy
vystavy jako Ecclésia militans. Tfetim, nejvySSim stupném

1) Prel. Richard Masek. In: Karel IV., Literarni dilo. Praha: Vysehrad
2000, s. 752.

2) Vysledky prizkumu prednesl Z. Chudarek na konferenci Schodistni
cykly Velké véze Karlstejna v kvétnu 2004 a publikoval ve studii Z. Chu-
ddrelc, Contribution to understanding the history of the Construction
of the Great Tower at KarlStejn - Prispévek k poznani stavebnich dé-
jin velké véze hradu Karlstejna, in: J. Fajt (ed.), Court Chapels of the
High and Late Middle Ages and its Artistic Decoration — Dvorské kap-
le vrcholného a pozdniho stredovéku a jejich umeélecka vyzdoba. Pra-
ha 2003, s. 258-268 (Cesky text s. 469-473). Tyto nalezy vSak mo-
hou byt, po mém soudu, rtizné interpretovany.

3) Odmitnuti zaméru vyznamové gradace uz T. Durdikem, Nékolik po-
znamek ke stavebni podobé hradu Karlstejna, in: J. Fajt (ed.), Magis-
ter Theodoricus, dvorni malif Karla IV. Umeélecka vyzdoba posvatnych
prostor hradu Karlstejna. Praha 1997, s. 52-58, s poukazem na
skutecnost, Ze severni, stitova sténa, v niz byly relikvie ulozeny, byla
soucasné nejvice ohroZena, byvse situovana nad jedinou pristupo-

vou cestu k hradu, po mém soudu tuto vyznamovou koncepci spise
potvrzuje. Ostatky uloZené v 7-9 m silné zdi mély vyznamnou roli
apotropaickou. Ochranovaly (podobné jako acheiropoiétos — Mandy-
lion nad branou Edessy, pozd€ji Konstantinopole) nejen svatyni samu
a za ni skryty hrad, ale i celou Karlovu 1isi, jejiz insignie tam byly ulo-
Zeny.

4) D. Menclovd, Karlstejn a jeho ideovy obsah, Uméni 5, 1957, s. 277-300;
V. Dvordlcovd - D. Menclovd, KarlStejn. Praha 1965; Z. BouSe —J. Mys-
livec, Sakralni prostory na KarlStejné, Uméni 19, 1971, s. 280-295;
V. Dvordkouvd, Karlstejn a dvorské malifstvi doby Karla IV, in: Dé&jiny
¢eského umeéni 1/1, Praha 1984, s. 311-327; K. Stejskal, Hrad Karl-
Stejn, in: Uméni na dvore Karla IV. Praha 1978, s. 101-134; F. Fiser;
Karlstejn. Vzajemné vztahy tri karlstejnskych kapli. Kostelni Vydri
1996; J. Fajt - J. Royt — J. Homolka - H. Hlavdckovd, in: J. Fajt (ed.),
Magister Theodoricus ..., 0. c. v pozn. 3, s. 155-255; H. Hlavdckovd,
Karlstejn, in: Z. VSeteckovd, Stredovéka nasténna malba ve stfednich
Cechach, Priizkumy pamatek 1999 - Priloha, s. 39-63.
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je Velka véz s nejposvatnéjsi hradni prostorou, kapli sv. Kri-
Ze — charakterizovanou tamtéz jako Ecclésia triumphans.?
Tyto charakteristiky, navazujici na terminologii Gombri-
chovu, jsou bezpochyby vystizné. Pokusim se je vSak dopl-
nit pohledem akcentujicim samotného donatora - cisare
Karla IV.

Idea dobré vlady byla ve stfedovéku tématem, kterym se
obirala fada myslitel{, filosofu i theologti. Jejich pojeti dob-
ré vlady korenilo ve spisech Platonovych, Aristotelovych
a Augustinovych, zejména v soudobé scholastické podobé.
Ze spist1 vrcholného a pozdniho stfedovéku to byla zejmé-
na knizeci zrcadla, ktera byla nejen zdrojem praktickych po-

5) J. Fajt-J. Royt, in: J. Fajt (ed.), Magister Theodoricus ..., 0. c. v pozn. 3,
s. 155-255.
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Obr. 3: Ambroggio Lorenzetti, Dusledky dobré vlady (venkov), Siena, radnice, Sala della pace.

kynt, ale i teoretickym pojedna-
nim o principech dobré a §patné
vlady. Z nejvlivnéjsich knizecich
specul to bylo zejména dilo pri-
pisované Tomasi Akvinskému,
De regimine principum,?® které
ovlivnilo mimo jiné znama zpo-
dobeni Dobré a Spatné vlady
v Sala della pace na radnici v Sie-
né,” které vymaloval pred ro-
kem1340 Ambroggio Lorenzetti.
Sienské nasténné malby, byt
svazany s konkrétnimi osobami
- donatory, ztistavaji v obecné
poloze. Zobrazuji dobrou vladu
formou alegorickych postav (kro-
meé postavy Pax — Miru jsou to
kardinalni ctnosti a Magnanimi-
tas a Concordia, nad nimi pak
theologické ctnosti - obr. 1), kte-
ré jsou doprovazeny instruktiv-
nim vyobrazenim kazdodenniho
Zivota obyvatel, jaky jim prinasi
dobra (obr. 2, 3) ¢i §patna vla-
da: pokojny a prosperujici Zivot
v bezpeci na jedné a zlo¢innost,
bezpravi a jina nebezpecenstvi,
ktera ohroZuji Zivot obyvatel, na
druhé strané. Jde tedy o spojeni
¢irych abstrakt, alegorizovanych
idei, s vysledkem jejich ptisobe-
ni v realném Zivot€. Takové spo-
jeni je typické pro soudobou Ita-
lii s jejim smyslem pro racional-
ni abstrakeci na jedné a zajem
o jevovy svét na druhé strané.
Otazka dobré a Spatné vlady
byla velmi aktualni i v soudobé
Francii. Vyobrazeni dobré a Spat-
né vlady, ilustrujici primo Aris-
toteltiv text, nechal poridit Kar-
lav souéasnik francouzsky kral
Karel V., pro néjz v roce 1372
Mikula§ Oresmus prelozil Aris-
totelovy spisy Etika Nikomacho-
va a Politika do francouzstiny.?
V iluminacich Politiky, které jsou dilem Mistra Bible Jea-
na de Sy a Mistra korunovaéni knihy Karla V., jsou vyob-
razeny typy vlad Spatnych a dobrych: ze Spatnych je nejhorsi
vlada jednoho, tyrannis, kdeZto vlady vice osob, oligarchie
a demokracie, jsou ze Spatnych ty méné Spatné (obr. 5).
Obracené je to u vlady dobré, kde je nejlepsi vlada jedno-

6) Thomas Aquinus, De regimine principum. Parisis 1881.

7) N. Rubinstein, Political Ideas in Sienese Art: the frescoes by Ambrog-
gio Lorenzetti and Tadeo di Bartolo iin the Palazzo publico, Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 21, 1958, p. 179-207.

8) C. Richter Sherman, Imaging Aristotle. Verbal and Visual Representa-
tion in Fourteenth-Century France. Berkeley — Los Angeles — London
1995, p. 184-191, 309-23. Z tohoto prekladu jsou jesté ze 60. let do-
chovany 4 dvoudilné rukopisy: A a D v Bruselu, Bibl. Royale Albert Ier,
Ms 9505-6 a Ms 11201-2, rukopis C v Hague, Rijksmuseum Meer-
manno-Westreenianum MS 10 D 1, a rukopis B v soukromé sbirce ve
Francii.
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Obr. 4: Mistr Korunovacni knihy Karla V., Dobra vldda, iluminace k rukopi-
su Aristotelovy Politiky, 1376 (Brussel, Bibliotheque Royale Albert Ier; MS
11201-02).

ho osviceného panovnika, monarchie (obr. 4). Zajimavé je,
ze ve francouzském rukopisu jsou vyobrazeny prislusné
panujici osoby a vysledky jejich vlad — monarchie a pokoj-
ny Zivot jejich obyvatel — nebo tyranie a jeji kruté zachaze-
ni s lidmi - ale Zadné alegorie.”

Zcela jinak se aktualni ztvarnéni dobré vlady projevuje
na sever od Alp, ve stfedoevropské oblasti. Na rozdil od Ita-
lie, kde je ikonografie ctnosti a neresti bohaté rozvinuta, se
v Cechach ve dvorském okruhu Karlové alegorie ctnosti ne-
vyskytuji. Aristotelova nejlepsi z mozZnych dobrych vlad, to-
tiZ monarchie, zde nestavi na vratkych pozemskych ctnos-
tech, ale jediné na milosti Bozi."”

Idea dobré vlady je, po mém soudu, rovnéZ jednim z dii-
lezitych vyznamu malifské vyzdoby, pochazejici z doby o ma-
lo pozdéjsi nez malby sienské a pokryvajici stény hradu
Karlstejna v Cechach, sidle ceského krale a od roku 1355
i cisare svaté riSe fimské, Karla IV. Dobra vlada zde vSak ne-
ni vyjadrena, tak jako v sienské radnici, jako obraz ab-
straktnich ideji, ale je ztotoZnéna s konkrétni osobou dob-
rého panovnika, Karla IV. Vysledek dobré vlady — pokojny
Zivot obyvatel — na rozdil od sienské radnice i od iluminaci

9) Alegorie ctnosti jsou ale vyobrazeny v téchze rukopisech v Etice.

10) Skepse k ti¢innosti ctnosti samotnych se objevuje i ve stfedovékeé iko-
nografii obecné: jde o ikonograficky typ Ctnosti pribijeji Krista na kfiz.
Myslenka, Ze ctnosti bez Bozi milosti jsou slepé, zazniva tu zcela jed-
noznacne.

Obr: 5: Mistr Korunovacni knihy Karla V., Spatnd vlada, iluminace Aristotelovy
Politiky v prekladu Mikuld$e Oresma, 1376 (Brusel, Bibliotheque Royale
Albert Ier, Ms 11201-02).

francouzského Aristotela — na Karlstejné rovnéz vyobrazen
neni, protoZe je povaZovan za diisledek moralniho pfistu-
pu bohabojného panovnika vladnouciho z Bozi milosti. Pa-
novnik je reprezentantem vsech obyvatel a jeho ¢iny samy
zaruc€uji blaho lidu: Kral a jeho kralovstvi jsou jedno. Dia-
log se proto odehrava pouze mezi panovnikem - dobrym
vladcem a Bohem - a idea dobré vlady je reprezentovana bo-
jem panovnika samého se zlem za pomoci a pfimluvy spra-
vedlivych tohoto svéta - svétct, jejichz ostatky proto Karel
tak horlivé sbiral.

CISARSKY PALAC
Nebo dobra, jimz ptwod doddava viry, jsou jistd,
neb ptivod nemiiZe klamati.
Vojtéch Rariktv, Reé pfi pohibu Karla IV.")

V cisarském palaci byla vyobrazena predné tzv. Lucem-
burska genealogie, o jejiz skutecné existenci se, jak doufam,
v posledni dobé prestalo pochybovat, a nadale se vede pou-
ze spor o jeji datovani. Typ takovych genealogii obecné vy-
chazi z biblickych genealogii, napf. z Petra Pictaviensis
(z Poitiers) nebo Jana z Udine, jehoZ Genealogia Totius bib-

11) Cit. podle: Prosa z doby Karla IV., J. Vilikovsky (edl.). Praha 1938, s. 70.
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Obr. 6: Noe, kopidr z roku 1571 malby z cisarského paldce na Karlstejné.

liae je v ¢eskych knihovnach zastoupena nejméné 5 ruko-
pisy, které byly v Cechach zfejmé uz ve stredovéku.' Tyto
genealogie byvaji — v navaznosti na biblickou historii — do-
vedeny aZ do soucasnosti ve dvou liniich: duchovni nava-
zujici na sv. Petra a panovnickou, jiZ se pravé inspirovaly
veSkeré panovnické genealogie, které se ovSem navzajem
rtzni rodovymi aspekty.'?

Zajimava je i prvni, biblicka ¢ast genealogie, zac¢inajici
po potopé — novém pocatku svéta — Noem (obr. 6) a pokra-
¢ujici ponékud prekvapivé linii jeho syna Chama: Noe,
Cham, Chus, Nembrot, Bellus, Ninus. Tato linie sama ne-
ni neobvykla, objevuje se ve stejném sledu prave napt. u Ja-
na z Udine, jako linie postranni ovSem, ale najdeme ji uz
iv 16. knize De civitate Dei sv. Augustina a uvadi ji ve své
Chronice Bohemorum i Jan Marignola, na jejiz analogii
s Karlstejnem upozornila nedavno K. Kubinova.'¥ Z dalsich
pramenu Petr Comestor'® uvadi: Haec sunt generationes

12) Viz J. H. Hlavackovd, Rukopis compilatio historiarum totium bibliae
minority Jana z Udine, in: Gotika v zdpadnich Cechach (1230-1530).
Sbornik prispévkll z mezinarodniho védeckého symposia. Vénovana
k 70. narozeninam prof. PhDr. Jaromira Homolky, DrSc. Praha 1998,
s. 107-115.

13) M. Blahova se zabyva obsirné panovnickymi genealogiemi a uvadi ja-
ko pramen lucemburského rodokmene zejména Gottfrieda z Viterba,
jako bezprostredni vzor pak nepublikovanou lucemburskou genealo-
gii Jana de Klerk.

14) K. Kubinovd, Chronica Bohemorum Johannis de Marignola - liber se-
cundus monarchos, disertacni prace na FFUK (ved. F. Smahel), jejiz
soucasti je i prvni uplna komentovana edice této kroniky.
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Obr. 7: Karel 1V., kopidr z roku 1571 malby z cisarského paldce na KarlStejné.

Noe: Sem Asiam, Cham Africam, Japhet Europam sortitus est,
takZe by Lucemburkové méli navazovat na linii Jafetovu.
Soucasné ale rozvadi linii Chamovu tak, Ze zde mtzeme
objevit aspekt, kterym mohla pravé ona Lucemburskou ge-
nealogii inspirovat: ,,Chus dicitur filius Cham, et filius Chus
Nemurod, “ atd. zcela podle biblického zptisobu. O Nemrodovi
vSak uvadi, Ze za jeho ¢asu, ba prfimo na jeho radu byla sta-
véna posléze zborena Babylonska véZ - coz vysvétluje jedi-
nou, ¢astecné zborenou architekturu v celém cyklu nama-
lovanou pravé za Nemrodem. Zajimavi jsou pro nas po-
sledni dva ¢lenové této rady Belus a Ninus (zakladatel més-
ta Ninive), o nichZ se pravi: ,Mortuo Bello, Ninus in colatium
doloris, imaginem patris sibi fecit.“ Byl tedy Ninus prvni,
kdo si uéinil podobiznu svého otce, a zalozil tak vlastné ob-
razovou genealogii. Ninovu podobu v Lucemburském ro-
dokmenu pak zfejmé ovlivnila dalsi poznamka Comestoro-
va, ztotoznujici Nina se Zoroastrem.

Co se tyce doby vzniku cyklu: na podporu obvyklého
datovani, které zastavala vétSina dosavadnich badatelt
véetné autort katalogu Magister Theodoricus'® a které by-
lo nedavno zpochybnéno ojedinélym nazorem K. Stejskala,'”
ktery poté, co - na rozdil od svého starsiho nazoru - pripustil
skutec¢nou existenci cyklu, trva na jeho datovani az do 70.

15) Petrus Comestor, Historia Scholastica, PL.

16) J. Fajt (ed.), Magister Theodoricus ..., o. c. v pozn. 3.

17) K. Stejskal, Noch einmal tiber die Datierung und Zuschreibung der Karl-
steiner Malerien, in: Court Chapels, o. c. v pozn. 2, s. 47-58.
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let, si dovolim dodat: vzhledem
ke skutecnosti, Ze Karel ma jen
tfi koruny, zatimco na jiném vy-
obrazeni, o némz bude rec¢ dale,
ma 6tyri, vznikla malba zfejmé
pred rokem 1365, kdy Karel zis-
kal étvrtou korunu, korunu kra-
lovstvi Arelatského.'?

Malovana genealogie legiti-
movala Karlovy naroky na vla-
du, a vyjadrovala tak vlastné jed-
nu z Bozich milosti, které se mu
dostalo: byl dédicem a nasledov-
nikem slavnych a bohabojnych
predkua.

Jen z pisemnych pramenu
vime, Ze v palaci byly jesté dalsi,
dnes jen v ornamentalnich frag-
mentech dochované malby v kap-
li sv. Mikulase nebo v sini s ni
sousedici. Vyobrazovaly nameét
zdanlivé zcela odliSny: zazrak
s prstem sv. Mikulase, ktery se
udal v klastere sv. AnezKky v ro-
ce 1353, kdy zde chtél Karel zis-
kat cast této vzacné relikvie.”
Vyjev mtiZzeme interpretovat ze
dvou hledisek: za¢ina tady ak-
tivni ¢innost Karlova v ziskava-
ni vzacnych ostatkd, o niz je pak
vydavano svédectvi v mensi vézi,
soucasné ale — a toto hledisko

zde zfejmeé prevazuje — se Karlo-
vi pfitomnosti u zazraku, jehoz
byl pfimo aktérem, dostava dal-
§i zvlastni milosti, znameni Boziho. V palaci jsou tedy zo-
brazeny jakési Karlovy predpoklady k dobré vladé: jednak
jeho ptivod a védoma navaznost na vyznamné predky a bo-
habojné vladare, jednak znameni milosti BoZi, jiZ se mu
zde dostalo. Za jiné takové znameni pokladal sam Karel
zjeveni v Terenzu, které vylicil ve své autobiografii*® - to
bylo ovSem, na rozdil od zazraku v klastere sv. Anezky, beze
svédki.

Jen na jediném misté na KarlStejné, totiz v genealogii,
je Karel zobrazen v majestatu, trimici a s veSkerymi insig-
niemi (obr. 7), protoZe jen tady se vztahuje ke svétu a k ri-
§i, ktera je mu z Bozi milosti svéfena (na schodisti Velké
véze pred kapli sv. KriZe je sice také s insigniemi, ale kle¢i-
ci). Ve vSech dalSich obrazech, (jisté uz i v nedochovaném
zazraku s prstem sv. Mikulase), je zobrazen v pokore a zboz-
nosti, vztahuje se k Bohu. Takovym zptsobem jsou v men-
81, kostelni vézi vymalovany udalosti, které ukazuji Karlo-
vu vlastni cestu k dobré vladé, jeho vlastni ¢innost: adora-
ce Matky Bozi s ditétem, elevace sv. KriZe a shromazdova-
ni ostatk® Utrpeni Pané. Pravé v této ¢innosti spatiuje cisar
~dobrost®, ,arété“ své vlady.

18) K této otazce podrobnéji K. Kubinova ve studii v tomto sborniku.
19) K. Kubinovd, Marignolova kronika, o. c. v pozn. 14.
20) Karel IV., Literarni dilo, o. c. v pozn. 1, s. 37.

Obr. 8: Karel IV. a Anna Svidnicka adorujici Matku BozZi s ditétem, malba v kapli sv. Kateriny na Karlstejné.

MENSI, KOSTELNI VEZ

....krdl se stara vic o to, jak se maji lidé, nezZ jak se ma on
sam, protoze krdl je spjat s lidmi, jako je dusSe spjata s télem. *
Karel IV., Morality*"

Malby mensi véZe jsou nastésti z vétsi casti zachovany.
Sakralni prostory v hornim, druhém patfe mensi véze, zva-
né kostelni, zGistavaji trvale jadrem éetnych sport a kontro-
verznich nazora o jejich ptivodnich funkcich a eventual-
nich zménéch uz v priibéhu stavby hradu. Z vétsi ¢asti do-
chovana, skvéla vyzdoba nam pomaha v osvétleni téchto
problémti: mala orator v sile zdi, nazyvana od 16. stoleti
kapli sv. Katefiny, byla zfejmé spojena rovnéz s kultem
ostatkd. Triinici Panna Maria s ditétem adorovana cisaf-
skym parem (Karlem IV. a jeho tfeti manZelkou Annou Svid-
nickou) v oltarni nice (obr. 8) a hlavy fady svétcd,? pocha-
zejici zfejmé z ptvodni vyzdoby, ktera byla zménéna pri na-
rocném obloZeni sté€n leSténymi polodrahokamy upevné-
nymi do zlaceného reliéfniho Stuku. Tato narocna a neobvykla
vyzdoba se objevuje jen ve tfech prostorach: kromé kaple

sv. Kateriny je to hlavni svatyné KarlStejna, kaple sv. Kfize

21) Tamtéz, s. 68.

22) Viz nejnovéji J. Petrit, The Chapel of Saint Carherine at Karlstejn
Castle: toward an interpretation of its Purpose, in: Court Chapels,
0. c.vpozn. 2, s. 35-42.
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ve vysoké vézi a kaple sv. Vaclava v katedrale sv. Vita na
Prazském hradé, kde je spojena s kultem svétcova hrobu.?®
O skutecnosti, Ze i kaple sv. Katefiny slouzila ptivodné kul-
tu ostatktl, svéd¢i ostatné zejména monumentalni malba na
jeji vnéjsi zdi, ktera tvori zaroven rizalit na jizni sténé koste-
la P. Marie: jsou zde vyobrazeny tzv. ostatkové scény, v nichZ
cisar Karel ziskava hlavni ostatky: dva trny z koruny Kristo-
vy a ¢éast houby a vklada je do relikviarového kfize (obr. 9).

Uctivani sv. KriZe cisafem a jeho choti je pak vyobraze-
no - jako dalsi z Karlovych dobrych ¢éinti — v nadprazi
interiéru kaple sv. Katefiny (obr. 10). Monumentalni mal-
ba ostatkovych vyjeva s postavami v Zivotni velikosti je pa-
trné z téZe ruky jako nedochovany genealogicky cyklus v pa-
laci. Ruka patrila bezpochyby malifi francouzského Skole-
ni,* na rozdil od starsich maleb v kapli sv. Katefiny, zejména
Madony v oltarni nice, jejichZ autor byl zfejmé vySkolen ve
stredni Italii (Toskansku).

Vyzdoba mensi véZe jako celku predstavuje — vedle mo-
tivlt marianskych - boj dobra se zlem na této zemi, zosob-
nény v Apokalypse sv. Jana (obr. 11). Cykly Apokalypsy
byly velmi rozsireny zejména v anglo-francké oblasti uz od

23) H. Sedinovd, The Symbolism of the precious stones in St. Wenceslas
Chapel, Artibus et historia 20, 1999, N. 39, s. 75-94. K této otazce
naposledy J. Petrti, Notes on technical Mythology, in: Court Chapels,
0. c.vpozn. 2, s. 33-34.

24) Jak zdtraznil J. Homolka, in: Magister Theodoricus ..., 0. ¢. v pozn. 3.
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raného stfedovéku, nase malby vSak nepostradaji ani slo-
hové analogie italské. K vyobrazeni Apokalypsy na sténach
kostela v mensi véZi KarlStejna se vsak nepodafilo dosud na-
lézt jakékoliv pfimé obdoby. Cyklus byval obvykle zobrazen
na sténach klasternich kapitulnich sini. Jeho pritomnost
v prostredni véZi KarlStejna lze dobre zdtvodnit jak tim, Ze
tyto prostory slouzily prevazné kapitule, (a mohly tak za-
stavat souéasné i funkci kapitulni sing), tak i celkovym iko-
nografickym programem hradu. Zatimco v obytné ¢asti pa-
lace byl zobrazen cisaiiv idealni rodokmen (obr. 6, 7), kte-
1y zajiStoval cisafi dobry ptivod pro jeho ulohu a byl vyob-
razenim dobré min ulo s ti, ktera je predpokladem dobré
vlady, palacova kaple sv. MikulaSe a kostelni véz obsahuji
cisare: adoraci Matky Bozi s ditétem (obr. 8), adoraci sv. Kfi-
Ze (obr. 10) a sbirani ostatk svétcua (obr. 9). Cela vyzdoba
mensi véZe tak zobrazuje boj dobra se zlem na této zemi, ale-
gorizovany v Apokalypse sv. Jana (obr. 11), a sou¢asné zpti-
sob, kterym cisar vede sviij éasny boj — uctivanim nejsve-
t€jSich ostatktl pozemského utrpeni Pané a svétct, jemuz
se za to dostane pomoci v Zivoté vladare realizovaném jako
jejich nasledovani (z podobného dtvodu byla Apokalypsa
zfejmé zobrazovana jako trvalé memento v kapitulnich si-
nich). Cyklus Apokalypsy, dochovany na vychodni, ¢astec-
né jizni a zapadni sténé, pokracoval zfejmé i na tzv. priéce,
ve skutecnosti velmi pravdépodobné chérové prepazce, kte-
rou Mocker rekonstruoval, aniz vSak pochopil jeji vyznam.
Ze jde o chorovou prepazku, rozeznal uz F. Fiser,” a tuto
skutecnost podporuje i doklad o tom, Ze byla zbourana na
pocatku 17. stoleti, tedy v typicky ,ambonoklastické* dobé.*
Chérova prepazka byla zfejmé zbudovana po zaloZeni ka-
pituly, aby jeji clenové méli oddéleny prostor pro témeér ne-
pretrzitou sluzbu officii, tak jako tomu bylo u kapitulnich
a klasternich kostelt.

Je typické, Ze prostoru marianskeé kaple dominuji vyje-
vy tykajici se Apokalyptické Zeny sluncem odéné, ztotoz-
nované s Ecclésii, a pripodobnované tak P. Marii. Marian-
ské zasvéceni dolni véZe i zplisob pristupu do horni véze jsou
smysluplné: P. Maria je totiZ v této dobé zvlasté silné cha-
pana jako prostfednice, skrze niz 1ze dosdhnout primluvy
u Krista, a tim i spasy. Cesta spasy: zemé€ a jeji panovnik —
Maria - Kristus je na KarlStejné vyjadrena primo natura-
listicky, tuto cestu bylo potfeba projit in natura pred set-
kanim se stopami Kristovymi na zemi — Kfizem a nastroji
umuceni. Maria byla cténa jako prostfednice nejen Kristo-
vy inkarnace, ale i jako hlavni pfimluvkyné u Krista, jak pi-
Se i sam Karel ve svych Moralitach: ,....skrze té do nebes-
Ieého krdlouvstuvie, kteriZkolivélc mame prijiti, prijdeme“a ,tys
do nebeského kralovstvie vuodce nas*“.?>” Do nebeského po-

S timto nazorem souhlasi J. Royt, The Dating and Iconography of the
so-called Relics Scenes in the Chapel of Our Lady at Karlstejn Castle,
in: Court Chapels, o. c. v pozn. 2, s. 64-67. K. Stejskal, o. c. v pozn.
17, s. 47-58, se opét priklani k pozdéjSimu datovani, které zaklada na
skutecnosti, ze Karel V. nema knirek. Povazuji tento argument za po-
mérné irelevatni, na prevazné vétsiné podobizen Karel V. knirek nema.
Viz. C. R. Sherman, The portraits of Charles V of France (1338-1380).
New York 1969, s. 46, obr. 38.

25) F. Fiser, 0. c. v pozn. 4, s. 52.

26) Po tridentském koncilu - s uréitym ¢asovym odstupem - byly prepaz-
ky zruseny v katolickych zemich, nejdaslednéji v éeskych zemich, po-
dezrelych z vlaZnosti v postoji k cirkvi. Zastaly zachovany v protes-
tantskych zemich, zejména v severnim Némecku a Anglii.

27) Karel IV., Morality, in: Prosa ..., 0. ¢. v pozn. 11.
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Obr. 10: Karel IV. a Anna Svidnickd uctivaji sv. Kiz, malba v kapli sv. Katefiny v mensi vézi KarlStejna.

dobenstvi ve Velké vézi skuteéné nebyl jiny pristup, nez
skrze kapli P. Marie. Tyto kombinace ideji s jejich natura-
listickym vyjadfenim je dalsi z velmi typickych rysti pozd-
niho stfedovéku na severu od Alp. Apokalypticky cyklus
znazornuje tedy boj pozemské cirkve s dablem a pokuSenim,
a dopliuje tak symbolicky udalosti z Karlova Zivota, jimiz
se podobnym pokuSenim snazil ¢elit. Mensi véZ tedy re-
prezentuje ¢asny Zivot, Karlovu pozemskou cestu a jeho
osobni snahu po Zivoté dobrého a bohabojného vladare.

VELKA VEZ
....je hodno paméti popsat pravdu o zdzracich naseho

nejvétstho mucednika...
Karel IV., Legenda o svatém Vaclavovi*®

Cesta dobrého panovnika pokracuje dale nasledovanim
jeho vzoru, knizete Vaclava a jeho baby sv. Ludmily na
schodisti Velké véze.” Tento cyklus byl uzce spojen s Kar-
lovou svatovaclavskou legendou. Dtiraz je pritom kladen
na prace pri pripravé eucharistickych dart (obr. 12) (Karel
vyuzival, jak vime, své jahenské svéceni i prakticky) a na
skutky milosrdenstvi. Hudouci a zpivajici andélé namalo-
vani na klenbach schodisté, zachyceni na pauzach a dnes
jen ¢astecné dochovani, charakterizuji schodisté zaroven ja-
ko Jakubuiv nebesky Zebrik, po némz vystupuji a sestupu-
ji andélé, tedy jako cestu do kralovstvi nebeského.*”

28) In: Karel IV., Literarni dilo. Praha 2000, s. 125-132 (131).
29) K tomuto tématu, jez je vlastnim namétem konference, viz podrobné-
jireferaty Z. Vseteckové a dalSich v tomto sborniku.

V horni ¢asti schodisté navazuji na vyjevy z legend kle-
¢ici postavy, dnes velmi poSkozené. V literature jsou tyto
Spatné rozeznatelné postavy oznacovany jako ,rodina,
popt. dvir Karla IV.“, nebo jako premyslovsky rodokmen,
coZ je velmi pravdépodobné, miiZe jit dokonce o kombina-
ci obojiho. Podle mého soudu jsou tyto malby zachyceny na
renesanc¢ni kresbé z Wolfenbtittelu,*” nedavno publikované
K. Stejskalem a datované jim do doby kolem roku 1586.%?

~Kteri pak zbozni a moudii jsou, skuviti se budou jako
blesk oblohy, a ktefi ke spravedlnosti mnohé privadéji,
Jjako hvézdy na véky vecné.”

Karel IV., Vlastni Zivotopis®®

V samotné kapli, reprezentujici nebeskou obec, civitas
dei, uz Karel samozrejmé vyobrazen neni.* Kaple repre-

30) Ke karlstejnskému schodisti jakozto nebeskému Zebriku viz stat
M. Studni¢kové v tomto sborniku.

31) J. Fajt - H. Hlavdckovd, The Family of Charles IV in the Stairway of the
Karlstejn Great Tower, in: Court Chapels, o. c. v pozn. 2, s. 16-20. K to-
muto tématu viz vice ve stati K. Kubinové v tomto sborniku.

32) K. Stejskal, Die Wandzyklen des Kaisers Karl IV., Uméni 45, 1998,
s. 19-41.

33) Karel IV., Vlastni Zivotopis, kap. XIII, in: Karel IV., Literarni dilo. Pra-
ha 2000, s. 55.

34) Jsem velmi skepticka ke ztotoznovani Karla IV. se tretim kralem ve vy-
obrazeni Klanéni tfi krali na nasténné malbé v severnim okennim za-
klenku vychodni stény kaple sv. Krize, resp. k tomu, Ze podobnost to-
hoto krale s Karlem IV. je zamérna. Ve vyjevu Klanéni kralt se sice alu-
ze na soudobé vladce nékdy vyskytuji, jde ale vzdy o druhého krale,
ktery reprezentuje ze tri dob (minulost - sou¢asnost - budoucnost) sou-
¢asnost, ze tri vékn (mladi - zralost — stari) stredni, aktivni vék (naprt.
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Obr. 11: Vyjev z Apokalypsy na sténdch kostela P. Marie v mensi vézi Karlstejna.

Obr. 12: Sv. Vaclav pece hostie a nosi je do chramu, malba na schodisti Vellké véze KarlStejna.
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zentuje cil dobré vlady, k némuz cisaf, nasleduje svétce
a své patrony, dospéje na véénosti s celou svou risi, kterou
zastupuje a za niZ odpovida.

Kromé spolecenstvi svétcli, pokryvajicich v podobé des-
kovych obraz - relikviaiti stény kaple, jsou zde jeSté na-
sténné malby v okennich zaklencich. Zobrazuji vyjevy z in-
karnace JeziSovy: Zvéstovani, Navstiveni a Klanéni tfi kra-
It - vSechny tyto vyjevy jsou sou¢asné Theofaniemi - a ja-
ko jakousi polaritu jesté vyjevy se sv. Marii Magdalénou,
tykajici se JeziSovy télesné smrti: hostinu v domé Simono-
vé jako predobraz smrti v potirani téla vonnymi mastmi,
a Chairete (Budte zdravy!, zobrazujici posmrtné setkani
Krista s Marii a Martou).

V zapadnim zaklenku pokraéuje Apokalypsa. Na rozdil
od marianské kaple, kde se stézejni vyjevy logicky tykaji
Apokalyptické zeny (ztotoznované s Ecclésii, resp. s Marii),
zde je zobrazen ustredni vyjev — Apokalypticky Buh s pfi-
slusnymi sedmerymi symboly a Klanéni starct - zastupu-
jicich veskeré mocné této zeme, vitéznému Beranku.

Na deskovych obrazech je pak Kristus ukfiZzovany, Kris-
tus trpitel - Muz bolesti a opét apokalypticky Beranek. Sou-
dim, Ze pro Karlovo hluboké pravoveéri je typické, Ze zde ne-
tus v majestatu. VSechna vyobrazeni se tykaji pozemského
Zivota Kristova, znameni KiiZze nebo vyobrazeni drZici se
prisné textu Janovy Apokalypsy. Zda se, Ze Karlova poko-
ra se tyka i jisté zdrzenlivosti v zobrazovani, kde se v zale-
Zitostech Bozich drzi prisné zjeveného textu a vyhyba se
lidské, spekulativni interpretaci, podobné jako se na niZ§im
stupni vyhybal alegorizaci své vlady, pridrzuje se dasledné
jen jevové stranky — svych ¢inti. Tato skutecnost se snad je-
vi jako jediny naznak nové zboznosti (devotio moderna)
uprostred ryze tradi¢niho pojeti, zde reprezentovaného ja-
ko vlada vyluéné z BoZi milosti. Zptisob vlady se tak vzta-
huje k Bohu a jeho prostrednictvim k veSkerenstvu, po-
zemskému svétu, risi, obyvatelstvu.®

Spojenim obrazu s relikvii byla pfitomnost svétcti, pod-
porujici atmosféru vyluéného, posvatného prostoru, posi-
lena do krajnosti: svétec byl pritomen svym ostatkem, in-
dividualni materii, ale sou¢asné i svou podobou, formou

Obr. 13: Apokalypticky Bith, malba v zdpadnim okennim zdklenku kaple
sv. Krize ve Velké vézi Karlstejna.

této materie. Spontanni malifské nadani mistra Theodori-
ka s jeho monumentalnimi objemnymi postavami prerti-
stajicimi aZ na ramy, které dosud vesmés chranily a uzavi-
raly podobu svétce podobné jako schrana relikvii, tuto sta-
robylou koncepci prekonaly, a podoba svétce tak po¢ina
vizualné dominovat nad dosud nejuctivanéjsi relikvii. Fe-
nomén tak vitézi nad vécnou podstatou i jejim symbolem,
a to je asi jednim z divodty, proc je Theodorik dnesnimu di-
vakovi blizsi neZ mnozi jini stfedovéci malifi.

na Morganovych destickach v New Yorku, které jsou dilem dvorskych
malifti Karla IV.). Aluze na soudobé osoby v biblickych vyjevech nebyvaji
nahodné, mivaji smysluplny zamer.

35) Ke Karlové ,devotio antiqua“ viz R. Chadraba, Kaiser Karls IV. devotio
antiqua, Medievalia bohemica I., 1969, s. 51-68; F. Machilel, Privat-

frommigkeit und Staatsfrommigkeit, in: Kaiser Karl IV. (F. Seibt ed.)
Miinchen 1978, s. 94. Naposledy M. Bartlovd, Karlstejn: a sacred pla-
ce and castle of the Holy Grail: critical comments, in: Court chapels,
0. c. v pozn. 2, s. 28-32. Lze zcela souhlasit s jeji zavérecnou po-
znamkou na s. 30 o ,sakralnim vladari“.
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IDEE DES GUTEN HERRSCHERS IN DER VERZIERUNG KARLSTEINS

Die Ikonographie der Karlsteiner Malereien, und dadurch auch der
ganzen Burg, wurde schon auf unterschiedliche Weise erklért. Vieles
davon ist zweifellos giiltig, weil ihre Bedeutung vielschichtig ist und man
kann sie von verschiedenen Gesichtspunkten aus betrachten. Ich bin der
Meinung, dass die Bedeutung, die Karl IV. selbst persénlich anbelangt,
nicht geringfiigig ist. Man kann sie dabei nicht nur mit den einzelnen
Malereien isoliert verbinden, wie es bisher gelaufig getan wurde, sondern
auch mit dem Ganzen und seiner logischen Gliederung,.

Der niedrigste Teil der Burg, der Wohnpalas, beinhaltete den Karls
Luxemburger Stammbaum (erhalten in Renaissance-Kopiaren), eine
Galerie seiner Vorfahren von biblischen Gestalten (Noah) bis zu den
unmittelbaren Geschlechtsvorldufern. Auf ihrem Ende ist dann der
thronende Karl selbst. Es ist offensichtlich und es wurde schon in der
Literatur konstatiert, dass hier die Vergangenheit, die gute Herkunft des
Herrschers, die die Garantie seiner Herrscher-Fahigkeiten war, abgebildet
sind. In demselben Palas wurde schon eine Begebenheit dargestellt, deren
Hauptteilnehmer Karl war, namlich das Wunder mit der Reliquie des
Fingers des hl. Nikolaus, die Karl erwerben wollte. Es reprasentiert Karl
als Sammler von Reliquien der Heiligen, auf deren Hilfe seine gute
Regierung beruht. Es ist aber gleichzeitig sehr bedeutungsvoll, dass er
der Teilnehmer eines Wunders geworden ist, dass ihm also das Stigma
der Gottesgnade gegeben wurde.

Im mittleren Teil, dem Kirchturm, setzt Karl selbst aktiv in der gott-
gefalligen Tatigkeit fort; er betet Muttergottes und das hl. Kreuz an,
sammelt Reliquien des Leidens Christi (sog. Reliquienszenen) und baut
fiir sie prachtvolle Behélter. Diese Raume reprasentieren die Gegenwart,
das irdische Dasein mit seinem Kampf des Guten und Bosen, repriasen-
tiert durch die Apokalypse. Die Marien Einweihung des Hauptraumes und
die Marien Ikonographie betonen, dass trotz allen persénlichen Verdien-
sten Karls, die hier erinnert werden, er viel mehr mit der Furbitte der
Jungfrau Maria rechnet, nur durch die man die Erlésung erreichen kann.

Wenn man durch den Palas geht — direkt durch den Saal, in dem der
Stammbaum war und durch die Marienkirche - es gab kein anderer
Zugang in den hohen Turm - ist es notig auf dem mit gemalten Zyklen
aus dem Leben des hl. Wenzels und seiner GroSmutter hl. Ludmila ein-
gesaumten Treppenhaus zu steigen. Es wird hier einerseits die Chris-
tianisierung des Landes geschildert, andererseits die beiden Stammes-
heiligen - besonders der Herrscher hl. Wenzel, durch dessen Nachfolgen
man die gute Regierung, den Frieden im Reich und ein Beispiel des Weges,
auf dem - wie auf einer Himmelsleiter — das himmlische Konigreich errei-
chen kann. Im oberen Teil des Treppenhauses dann Karl und seine
Familie, gottesfiirchtige Vorfahren folgend, beten in dem Altar hinterlegte
Reliquien an.

An hochsten Stelle des Palas, symbolisch und wirklich, in der Ka-
pelle des hl.Kreuzes, ist Karl nicht mehr anwesend. Reliquien des Leidens
Christi, beinhaltet teilweise in Reichskleinodien, sind von einer Galerie
der Heiligen begleitet, von denen die Mehrheit aufer der visuellen Gestalt
auch durch ihre Reliquie vergegenwartigt ist. Auf den Wandmalereien in
Fensterbogen gipfelt die Apokalypse mir dem majestétischen apokalyp-
tischen Gott und mit der Anbetung des Lammes durch die 24 Altesten,
im 6stlichen Fensterbogen dann mit den Bildern der Theophanie (Ver-
kiindigung, Anbetung der HIl. Drei Konige) und Vorbildern des Todes
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Christi am Kreuz (Salbung Christi Fiife im Simons Haus, Noli me
tangere). Karl, in seiner Strebung nach guter Regierung, begriindet auf
dem Vorbild der Heiligen, hoffte sicher, dass er nach dem Tod, dank dem
gottesfiirchtigen Leben und der Fiirbitte der von ihm verehrten Heiligen,
dieses Konigreich erlangt (vielleicht hoffte er auch auf die Heiligspre-
chung).

Gute Regierung war in dem zerriitteten 14. Jahrhundert ein grofies
Thema, nicht nur literarisches (Furstenspiegel), sondern auch der bil-
denden Kunst. Interessant sind die Unterschiede, wie dieses Motiv abge-
bildet ist: in Italien, in der Malerei Ambroggio Lorenzetti sind Allegorien
der Tugende, die die gute Regierung bedingen und ihre Erscheinung-
seite — ruhiges Leben der Bewohner abgebildet. In Frankreich, in den Illu-
minationen der Ubersetzung Aristoteles von Oresme sind Gestalten
verschiedener, schlechter und guter Regierungen durch Herrscher selbst
(in verschiedener Anzahl) reprasentiert, begleitet von sehr biindigen
Abbildungen der Folgen ihrer Regierung.

In Karlstein ist, meiner Meinung nach, auch gute Regierung dar-
gestellt, deren Trager aber nur der Herrscher aus Gottesgnade selbst, Karl
IV. ist und seine Beziehung zum Gott, der selbst fiir das ganze Reich und
alle seinen Bewohner verantwortlich ist. Der Kénig und sein Reich sind
bisher eins.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Ambroggio Lorenzetti, Allegorie der guten Regierung, Siena,
Rathaus, Salla della pace.

Abb. 2: Ambroggio Lorenzetti, Folgen der guten Regierung (Stadt), Siena,
Rathaus, Salla della pace.

Abb. 3: Ambroggio Lorenzetti, Folgen der guten Regierung (Land), Siena,
Rathaus, Salla della pace.

Abb. 4: Meister des Kronungsbuches Karls V., Gute Regierung, Illumina-
tion zur Handschrift die Politikc von Aristoteles, 1376 (Briissel, Bibliothe-
que Royale Albert ler; Ms 11201-02).

Abb. 5: Meister des Kronungsbuches Karls V., Schlechte Regierung, Illu-
mination der Politik des Aristoteles iibersetzt von Nicole Oresme, 1776
(Briissel, Bibliotheque Royale Albert ler; Ms 11201-02).

Abb. 6: Noah, Kopiar aus dem Jahre 1571, Malereien im Kaiserpalas in
Karlstein.

Abb. 7: Karl IV., Kopiar aus dem Jahre 1571, Malereien im Kaiserpalas
in Karlstein.

Abb. 8: Karl IV. und Anna von Schweidnitz beten Muttergottes mit Jesus-
kind an, Malerei in der Katharinenkapelle in Karlstein.

Abb. 9: Karl IV. hinterlegt Reliquien im Reliquienkreuz, Malerei in der
Marienkirche im kleineren Turm Karlsteins.

Abb. 10: Karl IV. und Anna von Schweidnitz verehren das hl. Kreuz,
Malerei in der Katharinenkapelle im kleineren Turm Karlsteins.

Abb. 11: Szene aus der Apokalypse auf den Wéinden der Marienkirche im
Icleineren Turm Karlsteins.

Abb. 12: HL. Wenzel béickt Hostien und bringt sie in den Dom, Malerein im
Treppenhaus des Grofien Turmes Karlsteins.

Abb. 13: Apokalyptischer Gott, Malerei in der westlichen Fensternische der
Kapelle des hl. Kreuzes im Grof3en Turm Karlsteins.

(Ubersetzung J. Kroupovd)



