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PANOVNICKE POSTAVY V ZAVERU SCHODISTNICH MALEB

KaTERINA KUBINOVA

Malbam na schodisti velké
véze KarlStejna nebyla dosud vé-
novana zdaleka takova pozor-
nost jako ostatnim karlStejn-
skym dildm. Badatelé, ktefi se
zabyvali vyzdobou schodisté, se
vétsinou zameérili na scény sva-
toludmilské a svatovaclavske le-
gendy, ale Kklecici postavy v za-
vérecné ¢asti schodiSté zmino-
vali jen okrajové. Pouze vyjev
s Karlem IV., ktery byl namalo-
van nad podestou pred vstupem
do kaple, se dockal vétsi pozor-
nosti. Mnozi doufali, Ze identi-
fikace scény a postav na ni zo-
brazenych muiZe zpresnit dataci
vzniku schodistni vyzdoby. Neza-
jem o postavy klecicich panov-
nik® byl zptisoben jak neupl-
nym dochovanim fady postav,
tak i velmi zkreslujicimi premal-
bami z let 1897-1899, které po-
stihly celé schodisté. BohuZzel ani
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posledni restaurace nedokazala
malby od nich zcela o¢istit a jen
na nékterych postavach muze-
me odhalit jejich ptivodni raz. Proto je tfeba zachovany stav
vzdy konfrontovat s pauzami a akvarely, které v letech
1887-1888 vytvoril FrantiSek Sequens."

Josef Neuwirth se v dile vénovaném souborné karl-
Stejnskym malbam jako prvni hloubéji zabyval i schodist-
nimi malbami.” Scény v zavéru schodiStniho cyklu uvedl jen
zcela na okraj, pri jejich popisu se drZel predevsim podoby
zachycené na Sequensovych pauzach. Popsal, Ze na vnéjsi
sténé schodisté pred vstupem do kaple (tj. za legendou
sv. Vaclava) byly tri klec¢ici Zeny, dvé z nich mély na hlavach
korunu a tfeti byla oblecena do purpurového plasté zdo-
beného hermelinem. Na protéjsi sténé pak napocital tfi tro-
jice Kleéicich, vétsinou korunovanych postav. Koneéné na
poslednim vyjevu pred kapli spatfoval cisafe v ornatu, s ko-
runou na hlave, jak stoje pred oltafem v ruce drzi knihu.
Na oltari pak stal kfiZ s nohou ozdobenou gotickym opér-
nym systémem, vlevo od oltare rozeznaval stojici cisafovnu
v doprovodu modre odéné panny a za cisarem tfi biskupy.
Neuwirth se zatim nepokusil postavy blize identifikovat,
ani vyjevy neinterpretoval.

V roce 1923 se také Karel Chytil v souvislosti se snahou
o zpresnéni datace karlStejnskych maleb zabyval poslednim

1) Pauzy i akvarely jsou ulozeny v depozitari hradu KarlStejna. Pracova-
la jsem s jejich fotokopiemi z fototéky UDU AV CR.

2) J. Neuwirth, Mittelaltarliche Wandgemaélde und Tafelbilder der Burg
Karlstein in Bchmen. Praha 1896, s. 57.

Obr. 1: Karel IV. uklada ostatky do relikvidrového kiize (F. Sequens, Akvarelovd kopie ndsténné malby v zd-
veru schodiste velké véze KarlStejna, foto M. Hdk).

vyjevem na schodisti.” Zajimalo jej predevSim zobrazeni re-
likviarového kriZe na oltari. Na malbé vidél kromé cisare dr-
ziciho v ruce jakysi ¢tyfhranny predmeét tfi biskupy a tfi kra-
lovny. Upozornil, Ze ani jedna z nich nema na hlaveé cisar-
skou korunu, a vyvodil z toho, Ze malby musely byt nama-
lovany pred fimskou jizdou v roce 1355. Zda vSak ostatni
malby na schodisti vznikly zaroven s touto scénou anebo dfi-
ve, se neodvazil rozhodnout.

Vyjeva v zavéru schodisté se pozdéji opét jen letmo
dotkl Jan Krofta.? Ve své studii uvedl do hry novou kartu:
Jiz v roce 1890 byl totiz v Mitteilungen der K. und K. Zentral-
kommission fiir Denkmalpflege publikovan nalez ¢tyr pe-
éeti objevenych Josefem Mockerem pri rekonstrukei Karl-
Stejna.” Ze zpravy se dovidame, Ze prvni dvé, velka pecet ve
tvaru mandorly s triinicim biskupem a mala kulata sekretni
pecet se scénou Noli me tangere, patrily Arnostu z Pardu-
bic a Ze byly pritiStény k autentice nalezené v oltari Panny
Marie v malé vézi hradu. Mocker zminuje i pergamenovy lis-
tek pripevnény k autentice a vyvozuje z néj, Ze se text vzta-
huje k vysvéceni oltare v roce 1357. Informace o druhych dvou

3) K. Chytil, K datovani maleb karlstejnskych, Roc¢enka kruhu pro pés-
tovani déjin umeéni za rok 1923. Praha 1924, s. 26-40, zde s. 38-39.

4) J. Krofta, K problematice karlstejnskych maleb, Uméni VI, 1958, s. 2
az 30, zde s. 27-28.

5) Mitteilungen der K. und K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege,
1890, s. 200-201.
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pecetich jsou mnohem méné
konkrétni, nedozvidame se ani
presné misto nalezu, ani k éemu
byly peceti pritiStény. Treti pe-
¢et mandorlovitého tvaru s tri-
nicim biskupem patrila pry ar-
cibiskupu Janu von Schénstein
a byla puvodné prechovavana
v kapli sv. Kfize. Kone¢né étvrta
mala kulata pecet se sv. Vacla-
vem se Udajné nasla pri vybou-
rani stény na schodisti velké vé-
Ze. AC je citovan jeji opis: Secre-
tum Johannis episcopi olomucen-
sis, text v Mitteilungen tvrdi, Ze
je to otisk peceti Détricha z Ja-
novic. Snad tak autor usoudil
z toho, Ze na peceti nalezl kromé
erbu olomouckého biskupstvi
a ceského kralovstvi také erb ro-
diny Jenstejnt, k nimz patrili ta-
ké Janovicové (misto supich hlav
vSak mluvi o hlavach labutich).

Pro Kroftu se stala tato zpra-
va Kkliéovym argumentem pro da-
taci legendarniho cyklu k roku
1360. S odvolanim na ni uvedl,
Ze ve vybourané zdi pred vcho-
dem do kaple, tj. pod scénou
s Karlem IV., byla nalezena listi-
na, kterou vydal Détrich z Jano-
vic dolozeny v kralovské kance-
lari v letech 1360-61 a pecetil
olomoucky biskup Jan O¢ko.
Zprava z roku 1890 vSak jasné
hovori jen o peceti a ne o listing,
nalez také viibec nelokalizuje,
Détricha z Janovic uvadi za ma-
jitele peceti, ale zaroven cituje
opis peceti hovorici o olomouc-
kém biskupu Janovi. Na zakla-
dé ¢eho dospél Krofta ke své in-
terpretaci, nevime, bohuzel jeho
zavéry byly u pozdéjsich bada-
tell casto mechanicky prijimany.

Zatim nejpodrobnéji se scho-
diStnimi malbami zabyvala Vlas-
ta Dvorakova. Nejprve publiko-
vala rozsahly ¢lanek vénovany
pouze schodiStnim malbam,? je-
hoz zavéry jednak struéné shr-
nula ve svém pfispévku v publi-
kaci vénované éeské gotické mal-
bé, a jednak obS$irnéji v mono-
grafii o hradu Karlstejnu a jeho
umeélecké vyzdobé.” Nazory na

Obr. 2: Klecici postavy v proni ¢asti vnéjst stény schodisté (F. Sequens, Akvarelovd kopie ndsténniych maleb,
foto M. Hdk).

i A S ' i : 3 b 6) V. Dvordkovd, Karlstejnské schodist-

7 ; e / T et Ve 3 a8 ni cykly. K otazce jejich vzniku a slo-
s E— i : A : hového zarazeni, Uméni IX, 1961,

Obr. 3: Klec¢ici postavy v proni édasti vnéjsi stény schodisté (F. Sequens, Pauza z ndsténnych maleb, foto s. 109-169.

J. Hampl). 7) V. Dvordkovd, The Ideological Castle
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vyjevy v zavéru schodiStniho cyk-
Iu jsou ve zminénych dilech
prakticky shodné. Dvorakova
prebira Kroftovu dataci nalezené
listiny. Ac¢koli v prvni studii zpo-
chybnovala autentiénost mista
jejiho nalezu a uvazovala o jejim
druhotném umisténi, pozdéji ho-
vori o peceti pripevnéné k néja-
ké listiné a navrhuje, Ze snad by-
la pivodné privéSena k néjaké
schrané s ostatkem, ktery byl
ulozen do stény pod vyjev s Kar-
lem IV.% O postavach na konci
schodisté se zminuje hned na
nékolika mistech. VSima si, ze
prikra césura oddéluje svato-
vaclavskou legendu od rady kle-
¢icich postav pod arkddami pred
pulty s knihou. Domniva se, Ze
se jedna o krale, knizata, bisku-
py. opaty, feholnice, kralovny
a princezny. Mezi nimi tusi bla-
hoslavenou Anezku a Elisku Pre-
myslovnu. Navrhuje, Ze by tu
mohlo jit o zkraceny historicky
prehled domacich duchovnich
a politickych osobnosti az ke
Karlu IV. Tento genealogicky pre-
hled by na jedné strané zakon-
¢oval svatovaclavskou legendu
a naproti by naopak Ludmilini
predci predchazeli jeji vité. Aby
vysvétlila, proé¢ jsou postavy na
obou stranach zpodobnény stej-
né, tvrdi, Ze i pohanska knizata
na vnitrni strané schodisté byla
z formalnich hledisek zpodobena
jako knizata krestanska.”

Jako dalsi se scénami v za-
véru cyklu zabyval az Jakub Vi-
tovsky. Na rozdil od Dvorakové
nevidél mezi legendarnim cyk-
lem a kle¢icimi postavami pri-
krou cézuru, ale naopak plynu-
ly prechod. Na vyjev preneseni
svatého Vaclava pry navazuje
scéna, na niZ se biskup a knize
modli u svatovitského chramu,
tyto postavy tak zahajuji radu
klecicich panovnikti. Mimo to se
Vitovsky pokusil pomoci identi-

and its Pictorial Decoration, in: Go-
thic Mural Painting in Bohemia and
Moravia 1300-1378. London 1964,
s. 51-65. V. Dvordkovd — D. Menclo-
vd, Karlstejn. Praha 1965.

8) V. Dvordkovd - D. Menclovd, o. c.
vpozn. 7,s. 117.

9) V. Dvordkovd, o. c. v pozn. 6, s. 128;
V. Dvordkovd — D. Menclovd, o. c.
vpozn. 7,s.111a 114.

foto M. Hak).
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Obr. 4: Klecici postavy v druhé édsti vnéjsi stény schodisté (F. Sequens, Akvarelovd kopie nasténnych maleb,

J. Hampl).

Obr. 5: Klecici postavy v druhé édsti vnéjsi stény

o S

schodisté (F. Sequens, Pauza z ndsténniych maleb, foto
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vyplyva, Ze kapsuli musel potvr-
dit kratce po svém zvoleni 12.
cervence 1364, kdy jesté nemél
k dispozici nové sekretni pece-
tidlo. Toto zjiSténi potvrzuje, Ze
autentika pochazi z oltare kaple
velké véZe, ktera byla vysvécena
9. tnora 1365."

Domnivam se, Ze je zbytecné
patrat v depozitarich hradu Karl-
Stejna po ztracené peceti kdysi
zazdéné ve schodisti. S nejvétsi
pravdépodobnosti nikdy Zzadna
pecet ve schodisti zazdéna ne-
byla, ostatné nezname ani zad-
né podobné pripady. Popsana
pecet byla nejspi$ pritisténa
k autentice oltare z hlavni kaple
Karlstejna. Omylu se snad do-
pustil jiz sam Mocker, ktery se
zajimal o peceti spiSe z umélec-
kého hlediska a méné pozornos-
ti vénoval autentikam, k nimz

Obr. 6: Zaver klecicich postav na vnéjsi stéené schodisté a posledni scéna svatovdclavského cyklu — Prenese-
ni téla sv. Vaclava do Svatého Vita (F. Sequens, Akvarelovd kopie ndsténnych maleb, foto M. Hclk).

fikace postav na scéné s Karlem IV. zpresnit dataci scho-
distnich cykl. Domnival se totiZ, Ze vSechny malby na
schodisti vznikly zaroven. Scéna je skupinovym portrétem:
ve stfedu je Karel IV. drzici v ruce modlitebni knihu (stej-
nou maji i kle¢ici postavy), za nim stoji tfi biskupové: Jan
Ocko, Jan ze Stfedy a Albert ze Sternberka. Tti korunova-
né postavy za oltafem predstavuji posledni Karlovu man-
Zelku AlZzbétu Pomoranskou, Vaclava IV. a jeho chot Janu
Bavorskou. Dovolaval se analogie s kle¢icimi postavami po
stranach ukfiZovani nad hlavnim oltarem svatovaclavské ka-
ple. Z toho usuzuje, Ze malba nemohla byt namalovana
pred svatbou Vaclava s Janou Bavorskou v roce 1370.'
Starsi badani FrantiSka FiSera mohlo byt posmrtné pub-
likovano aZ v roce 1996 v knize nazvané KarlStejn. Vza-
jemné vztahy tri karlStejnskych kapli."” Ve své velmi prfi-
nosné praci se dotkl také nékolika vySe zminénych problé-
mu a naznacil jiné mozné reseni. Pokusil se znovu nalézt
peceti a ovérit si spravnost Mockerovy zpravy.'? Potvrdil, Ze
prvni dvé peceti ArnosSta z Pardubic zpecetily autentiku
z oltare Panny Marie. NenaSel vSak ani samostatnou pecet
arcibiskupa Jana, ani malou pecet nalezenou tidajné ve
zdi. Misto toho nalezl dalsi autentiku stvrzenou tiplné stej-
nymi peéetémi, jak je popsal kdysi Mocker: velkou peceti tva-
ru mandorly s trinicim biskupem a malou kulatou peéeti
se svatym Vaclavem. Fischer navic spravné uréil, Ze obé
peceti patrily Janu O¢ku z VlaSimi. Opis velké peceti uva-
dél Jana Ocka jiZ jako zvoleného arcibiskupa prazského
a sekretni pecet jesté jako biskupa olomouckého, z toho

10) J. Vitouvsky, Nasténné malby ze XIV. stoleti v prazské katedrale, Umé-
ni, s. 473-502, zde s. 479-481. Svlj nazor znovu zopakoval ve stu-
dii tyz, Nékolik poznamek k problematice KarlStejna, Zpravy pamat-
kové péce 52, 1992/ 11. s. 1-14, zde s. 4.

11) F. Fiser, Karlstejn. Vzajemné vztahy tfi karlstejnskych kapli. Kostelni
Vydii 1996.

12) Ibidem, s. 23.
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prinalezely. Pri sepisovani zpra-
vy pro Mitteilungen asi pracoval
jiz jen s reprodukcemi peéeti,
které zname z jeho pozustalosti, a snad si nebyl jiz zcela jist
jejich ptivodem.' Domnivam se proto, Ze z pristich avah
o dataci schodiStnich maleb bychom méli argument peceti
nalezené ve vybourané zdi schodisté definitivné vySkrtnout.

Na posledni scéné pred kapli spatruje FiSer zaznam ob-
rfadu konsekrace oltare kaple konané 9. iinora 1365, a to
konkrétné okamzik, kdy Karel IV. vlozil do oltare ostatko-
vou kapsuli. Domecékovity pfedmét na oltari poklada za
schranu, v niZ byla do kaple prinesena kapsule s ostatky.
Karla doprovazi arcibiskup Jan O¢ko z Vlasimi a dva po-
mocni biskupové, za oltafem kleci Alzbéta Pomoranska do-
sud nekorunovana na cisafovnu a za ni Vaclav IV. spolu
s dalsi postavou, zfejmé jinym blizkym ¢lenem rodiny. Mal-
ba méla podle FiSera byt nejen zaznamem konkrétni uda-
losti, ale téz pripominkou preneseni ostatkového krize do
kaple v den jejiho vysvéceni. Scénu povaZzuje za pokrac¢ovani
a zakonceni Ostatkovych scén namalovanych v kapli Pan-
ny Marie. Vznik malby proto klade do roku 1365." Ostat-
ni klec¢ici postavy na schodisti zminil jen letmo a povaZoval
je za €leny cisarskeé rodiny.'®

Karel Stejskal se naposledy dotkl schodistnich cyklt ve
své souborné studii vénované nasténnym cykltim doby Kar-
la IV."” Zminuje se o peceti zazdéné ve schodisti, datuje ji
podle Krofty do let 1360-1361, coZ povaZzuje za velmi hru-
bé datum post quem. Jako mnohem presnéjsi prijima Vi-
tovského dataci vzniku maleb po roce 1370.'® Ke kle¢icim
postavam v zavéru cyklu se vSak nevyjadril.

13) Ibidem, s. 34-35.

14) Litografické reprodukce peceti ve fondu Mockerovy poziistalosti v Ar-
chivu prazského hradu sign. T 35/913, 914, 915.

15) F. FiSer; 0. c. v pozn. 11, s. 36, 5. 99-100 a s. 158-159.

16) Ibidem, s. 158.

17) K. Stejskal, Die Wandzyklen des Kaisers Karls IV. Bemerkungen zu neu-
datierungen und rekonstruktionen im Auftrag Karls IV. gemalten
Wandzyklen, Uméni XLVI, 1998, s. 19-41.

18) Ibidem, s. 24.



Takeé Jifi Fajt a Jan Royt ho-
vorili v Theodorikovském kata-
logu o vyjevu v zavéru schodis-
té.'” Scénu popisuji ve shodé
s FrantiSkem FiSerem jako li-
turgicky akt uloZeni ostatktl do
oltare pfi jeho vysvéceni. Upo-
zornuji na zajimavou analogii:
podobné jako Ostatkové scény
v kapli Panny Marie také zde
sméruje tato malba navstévnika
ke vchodu do svatyné. Domni-
vaji se, Ze malba mohla vznik-
nou nezavisle na ostatnich mal-
bach schodisté jesté pred rokem
1365. Klecici postavy povazuji
za ¢leny lucemburského rodu,
za prazského arcibiskupa a dal-
§i prelaty. Autori se také opét
zminuji o peceti, kladou ji bez
ohledu na FiSerovy poznatky
k roku 1361 a doufaji, Ze by
mohla pomoci k zpresnéni data-
ce legendarniho cyklu, ktery kla-
dou pred rok 1365.

Zcela nedavno Hana Hlavac-
kova s Jifim Fajtem prisli se zce-
la novym nazorem. Vyslovili do-
mnénku, Ze klecici postavy na-
kreslené v tzv. wolfenbtittelském
kopiari Kodex 60.5 Aug. 2 z ro-
ku 1586 jsou kopiemi postav ze
schodisté.”

Malby, kterymi se budeme
zabyvat, béZi po obou stranach
zavéru schodisté. Posledni scéna
je vyobrazena nad podestou pred
vstupem do kaple (obr. 1). Na-
pravo od malby je vstupni portal
do kaple, nalevo vstupni portal
na vietenové schodisté vedouci
v sile zdi do dalsich pater véze.
ProtozZe pfi opravach hradu v 19.
stoleti byla zed v téchto mistech
vybourana, byl vyjev nahrazen
ne zcela presnou kopii [XL]. Zres-
taurovany original [XXXIX] je

19) J. Fajt - J. Royt, Umélecka vyzdoba
velké véze hradu KarlStejna. Ecclesia
triumphans, in: J. Fajt (ed.), Magister
Theodoricus. Dvorni malif cisafe Kar-
la IV. Umeélecka vyzdoba posvatnych
prostor hradu KarlStejna, Praha
1997, s. 156-254, zde s. 202.

20) J. Fajt-J. Hlavackovd, Zobrazeni ro-
diny Karla IV. na schodisti karl-
Stejnské velké véze, in: Court Cha-
pels of the High and late Middle Ages
and their Artistic Decorations/Dvor-
ni kaple vrcholného a pozdniho stie-
dovéku a jejich umeélecka vyzdoba,
J. Fajt (ed.) Praha 2003, s. 325-327.
Tuto studii jsem pri koncipovani své-
ho prispévku nemeéla k dispozici.
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Obr. 7: Tt klecict postavy v proni éasti vnitrni strany schodisté - Jitka (Bonna), Markéta a Karel IV.?
(F. Sequens, Akvarelova kopie nasténnych maleb, foto M. Hdk).
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Obr. 8: Tri kleéict postavy v druhé édsti vnitini strany schodisté - Jan Jindrich, Anna a Eliska (F. Sequens,

Alkvarelovd kopie nasténnych maleb, foto M. Hdk).
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Obr. 9: Klec¢ici postavy v druhé ¢asti vnitini strany schodisté - Jan Jindrich
a Anna ? (F. Sequens, Pauza z ndsténnyjch maleb, foto J. Hampl)

dnes uloZen v depozitafi hradu KarlStejna. Uprostied scé-
ny vidime Karla IV. oble¢eného do dlouhého plasté a s ci-
sarskou korunou na hlavé. V rukach drzi cisar jakysi ob-
délnikovy predmét a sklani se k oltari, na kterém stoji zla-
ty kfiz zasazeny v mohutné zlaté noze ozdobené gotickym
opérnym systémem. Nalevo od néj stoji jakasi domeckovi-
ta schrana prekryta nejspiSe drahocennou latkou. Za ci-
sarem stoji tfi biskupové, druhy z nich drzi snad liturgic-
kou knihu, ma pooteviena tista jakoby z ni predéital. Z dru-
hé strany za oltarem kleci tfi postavy. Prvni z nich je kra-
lovna v ¢erveném Satu a plasti zdobeném hermelinem, za
ni jsou vidét dvé mladistvé vyhliZejici hlavy. Na kopii jsou
obé dvé ozdobené korunou, na transferu chybi a na Sequ-
ensové akvarelu pouze prvni z nich ma nad hlavou jakési
razky, které by mohly byt zbytky koruny. Zda byla ozdobena
korunou treti témér nezretelna postava, je zcela nejasné.
Jak uvedl F. FiSer, scéna je nejspiSe pripominkou vy-
svéceni kaple Umuéeni Pané ve velké véZi v roce 1365. Do-
mnival se, Ze je zde zachycen moment vloZeni kapsule s re-
likviemi do oltare kaple, ktery je souéasti obradu vysvéce-
ni kostela.?” Podle fadu vysvéceni kostela ma v urcitém mo-

21) F. FiSer se opiral o texty dvou ¢eskych pontifikali ¢asové blizkych
karlstejnskym kaplim: pontifikal litomyslského svéticiho biskupa Ja-
na z roku 1415 (Narodni knihovna, cod. VI B 16) a pontifikal Alberta
ze Sternberka z roku 1376 (Strahovska knihovna, cod. DG I 19). Oba
rukopisy jsou vlastné opisem pontifikalu Viléma Duranda, jehoZz kri-
tickou edici poridil Michel Andrieu: M. Andrieu (ed.), Le pontifical Ro-
main au moyen-age. III. Le pontifical de Guillaume Durand, Studi
e testi 87, Citta del Vaticano 1940. V této edici je obrad svéceni kos-
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Obr: 10: Klecici postavy v druhé édsti vnitrni strany schodisté — Anna a Elis-
ka ? (F. Sequens, Pauza z ndasténnych maleb, foto J. Hampl).

mentu vstoupit do svéceného chramu priivod nesouci no-
sitka s relikviemi (pontifikal piSe ornatum feretrum), v jehoz
cele je nesen kriz, svice a kadidelnice.?? Nositka s relikvie-
mi maji byt postavena na oltar ¢i jiné distojné misto.?® Tak
bychom mohli vysvétlit onu domeckovitou schranu. O po-
staveni kiiZe na oltar se vSak nemluvi, pouze fad posvéce-
ni oltafe zminuje, Ze maji byt na oltar postaveny i pfinese-
né svice.” FiSer se domniva, Ze malif chtél dominantnim re-
likviafovym kfiZem naznacit, o kterou kapli se jedna. Pod-
le fadu potom biskup posvéti oltarni sepulchrum a vlozi
do né€j kapsuli s ostatky. Dfive nez je uzavie kamenem poma-
zanym kfiZzmem, okoufi je kadidlem. Kamen pak svécenou
maltou dobfe upevni povolani sluzebnici, aby mohl obrad
pokracovat dale.”®

Nékteré detaily vSak této interpretaci tak docela nevy-
hovuji. Na oltafni mense postradame sepulchrum, které
byva obvykle umisténo ve stfedu horni desky, kromé svici
tu nejsou zobrazeny ani kadidelnice, aby dodaly scéné raz

tela na s. 455-478.

22) ,Et tunc presbyteri elevant ipsas reliquias super feretrum preparatas, por-
tantes eas cum honore et laudibus, cruce, luminaribus, et thuribulo cum
incenso precedentibus, pontifice sequente.” M. Andrieu, o. c. v pozn.
21, s. 474.

23) ,,Cum autem ad titulum seu altare in quo debent includi pervenerint, re-
liquiis super illud vel in alio honesto loco dispositis, episcopus incipit an-
tiphonam ... “ M. Andrieu, o. c. v pozn. 21, s. 476.

24) ,....deponit eas (tj. reliquias) reverenter cum luminaribus super illud ...*
M. Andrieu, o. c. v pozn. 21, s. 484.

25) F. Fiser, o. ¢. v pozn. 11, s. 36.

26) M. Andrieu, o. c. v pozn. 21, s. 484-485.
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liturgického obfadu. Navic by tu
ukon vlozeni ostatkli vykonaval
sam cisaf namisto biskupa. Na
prvni vytku vSak lze namitnout,
Ze malif nemusel vérné zachytit
vSechny uvedené detaily. Bohu-
Zel nemuiZeme vyjev srovnat s ji-
nym znazornénim scény vloZeni
ostatkt do oltare. V iluminacich
pontifikali nejéastéji doprovazi
obrad svéceni oltare scéna kro-
peni oltare anebo zobrazeni bis-
kupa zehnajiciho oltaf. Pravé na
téchto iluminacich vSak muzZe-
me vidét, Ze malifi se ¢asto ne-
snazili o vérné zobrazeni vsech
detailt1, ale Ze jim §lo predevsim
o znazornéni urcitého gesta.*”
Ackoli se zda, ze se i karlStejnsky
malif soustredil predevSim na
zobrazeni déje, najdeme na mal-
bé fadu konkrétnich detaillt
(schranu s relikviemi, ostatkovy
kriz), bylo by divné, kdyby vyne-
chal i tak podstatny detail, ja-
kym by bylo zobrazeni oltafniho
sepulchra.

Druhou nesrovnalost vysvét-
loval jiz FrantiSek FiSer tim, Ze
Karel IV. mél nizsi svéceni, které
cisare opraviovalo konat nékte-
ré liturgické tikony.*® Ve skutec-

nosti Karel IV. Zadné nizsi svéce-
ni nemél, korunovace totiZ nemé-
la povahu svéceni, byla pouze
svatostinou. Presto posvainy charakter kralovského a cisar-
ského uradu mu dovoloval zhostit se pfi konkrétnich prile-
Zitostech nékterych tkont prislusejicich jahntim ¢i pod-
jahntm.* Nezda se vSak pravdépodobné, Ze by cisar mohl
Ppri vloZeni ostatkt: do oltare zastoupit biskupa, nebot pon-
tifikal vymezuje tuto funkci pouze biskupovi a nikoli jahnam.

Nabizi se vSak mozZnost interpretovat scénu jinak. FiSer
se domnival, Ze mimo zaznamu vloZeni ostatku do oltare je
scéna také pripominkou preneseni relikviarového krize do
kaple. Neni pravé na scéné znazornén moment preneseni
ostatkt1 do kaple po jejim vysvéceni? Na oltari bychom kro-
mé krize vidéli postavenou jesté schranu s dalSimi ostatky,
které mély byt uloZeny v kapli. Karel IV., podobné jako na
Ostatkovych scénach v kapli Panny Marie, vklada do ostat-

kového krize posledni relikvii. Snad to mtize byt ampulka

27) Tak napt. na iluminaci v Pontifikalu Albrechta ze Sternberka vidime
v iniciale O(rdo in consecracione) piislusejici k radu vysveéceni oltare bis-
kupa zehnajiciho oltari. Strahovska knihovna, cod. DG 19, f. 62r. K zo-
brazeni biskupa E. Palazzo, L'évéque et son image. L'illustration du Pon-
tifical au Moyen ge. Turnhout 1999, zde k ilustracim doprovazejicim
oficium posvéceni kostela a oltare s. 307-356. O scéné zehnani olta-
fe biskupem s. 348.

28) FiSer se odvolava na pohrebni fe¢ Jana z Jenstejna, v niz se tvrdi, ze
mél Karel ¢tyri svéceni. To je ale pouze literarni licence autora, ktery
se snazi proménit Karla IV. ve svatého panovnika. F. Fier; o. c. v pozn.
11, s. 36.

29) K tomu H. Heimpel, Koniglicher Weihnachtsdienst im spéteren Mittel-
alter, Deutsches Archiv 39, 1983, s. 131-206, zde s. 131-132.

Obr. 11: Tri klecict postavy ve treti éasti vnitini strany schodisté - EliSka Premyslovna, Jan Lucembursky
a cisar Jindrich VII. Lucembursky? (F. Sequens, Akvarelovd kopie ndsténniyjch maleb, foto M. Hdk).

s krvi sv. Vaclava, ktera méla byt, jak vime z popist1 ukazo-
vani ostatkd, vloZena v noze krize.*® Odkazem na tuto reli-
kvii by mohla byt i dosti neobvykla scéna Stirani krve sv. Vac-
lava, ktera je zobrazena na schodisti.*” Posledni ,ostatko-
va“ scéna by pak mohla byt jakymsi svornikem mezi sva-
tovaclavskou legendou a kapli pfechovavajici posvatné
relikvie. Pokud pfijmeme jeden z téchto navrhi, je mozné
z nich vyvodit, Ze malba vznikla v tzké ¢asové spojitosti
s aktem vysvéceni kaple v roce 1365.

Kromé cisare Karla IV. jsou na scéné zobrazeni tri infu-
lovani prelati. Jednim z nich muiZe byt arcibiskup prazsky
Jan O¢ko, ktery kapli konsekroval. Jen sotva mizeme hle-
dat konkrétnéjsi datum v detailu, Ze nevidime jeho pallium,
které obdrzel kratce pred tim. Pallium, které se nosi na ka-
suli, je zfejmé skryto pod pluvidlem.* Totoznost druhych
dvou prelatli miZeme jen sotva urcit. Na druhé strané kle-
¢i za oltarem tfi postavy. Prvni z nich je asi Karlova ¢tvrta
manzelka Alzbéta Pomoranska. Lze to vyvodit ze skutecnos-

30) ,.... in pede crucis de cruore sancti Wenceslai ...“ K. Kubinovd, Imitatio
Romae. Karel IV. a Rim I, disertacni prace na Ustavu ¢eskych déjin FF
UK, Praha 2004, s. 270.

31) Na tuto scénu upozornila ve svém piispévku v tomto sborniku M.
Bartlova.

32) Podobné v Pontifikalu Albrechta ze Sternberka najdeme biskupa s pal-
liem pouze tam, kde je zobrazen v kasuli — napf. iniciala N(os autem)
radu svéceni olejii, naopak bez pallia v iniciale Fleria sexta) velkopa-
teénich obradt. Strahovska knihovna, cod. DG I 19, f. 29v a 48v.
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Obr. 12: Klecici postavy ve treti éasti vnitini strany schodisté — EliSka Pre-
myslovna a Jan Lucembursky? (F. Sequens, Pauza z ndsténnych maleb,
foto J. Hampl).

ti, Ze ma na hlavé pouze kralovskou korunu.*® Anna Svid-
nicka byla v Rimé korunovana cisafovnou spolu s Karlem
5. dubna 1355 a AlZbéta Pomoranska samostatné teprve
1. listopadu 1368. Malby na schodisti jisté nevznikly pred
rokem 1355 a je pravdépodobné, Ze kdyby vznikly po roce
1368, byla by Alzbéta ozdobena cisarskym diadémem, ja-
ko to vidime jednak na zobrazenich cisafovny Anny Svid-
nické v kapli sv. Katefiny a také na jejim vlastnim zpodo-
beni na svatovitské mozaice ¢i ve svatovaclavské kapli. Sna-
tek s Alzbétou Pomoranskou v roce 1363 miiZeme povazo-
vat za datum post quem a rok 1368 za datum ante quem
pro vznik této malby.** Pokud plati zjiSténi restauratort, ze

33) Na to téz upozornil jiz F. FiSer; o. c. v pozn. 11, s. 158.

34) Samozrejmé muzeme uvazovat i o tom, Ze rozmezi 1363 -1368 uréu-
je pouze dobu vzniku namétu a Ze vyjev byl jako presny historicky
zaznam namalovan az pozdéji po roce 1368. Historickym zaznamem
jsou také Ostatkové scény v kapli Panny Marie. Pro nas je dalezita iden-
tifikace francouzského krale, ktery predava Karlu IV. ostatek z trnové
koruny. Pokud je to opravdu Karel V., pak se musime ptat, pro¢ ma
na hlavé korunu. V dobé predani relikvie na snému v Metach v kvét-
nu 1356 byl pouze dauphinem, ackoli po bitvé u Poitiers (19. 9. 1356)
a zajeti Jana II. Dobrého stanul v cele statu. Pokud malby vznikly
pred rokem 1357, jak predpoklada J. Fajt a J. Royt (J. Fajt - J. Royt,
o. c., pozn. 19, s. 192.), pak je koruna na hlavé dauphinové omylem
anebo to neni dauphin, ale Jan II. Dobry, ktery byl skutecnym darcem
ostatku, jak dosvédéuje i jeho listina (B. Mendl — M. Linhartova (ed.),
Regesta diplomatica nec non epistolaria Bohemiae et Moraviae VI. Pra-
ha 1954, ¢. 363). Jinak bychom museli uvazovat o tom, Zze malby
vznikly aZ po roce 1364, kdy se Karel V. ujal vlady. Malba by pak by-
la zdznamem historické udalosti, ale Karel V. by vystupoval jiz ve své
nové kralovské diistojnosti. Tak uvazoval K. Stejskal (0. c. v pozn. 17).
Stejskaltiv nazor vyvratil J. Royt, K datovani a ikonografii tzv. ostat-
kovych scén v kapli Panny Marie na Karlstejné, in: Court Chaples of
the High and the Late Middle Ages and their Artistic Decorations / Dvor-

30

Obr. 13: Klecici postavy ve treti édsti vnitini strany schodisté — Jan Lucem-
bursky a cisar Jindrich VII. Lucembursky? (F. Sequens, Pauza z nastén-
nych maleb, foto M. Hampl).

podkresba maleb na schodisti byla ué¢inéna do vlhké omit-
ky, pak tuto dataci mizeme pouzit i pro ostatni schodist-
ni malby. Tuto domnénku by v§ak méla potvrdit ¢éi vyvra-
tit stylova analyza.

Druha postava, pokud skute¢né méla korunu, mohla
predstavovat mladického Vaclava IV. jako krale éeského.
V roce 1365 mu byly sice pouhé ¢étyti roky, ale vime, Ze na
reprezentativnich zobrazenich byl spolu se svym otcem zo-
brazovan v jino§ském véku. Tak tomu bylo napriklad i na
relikviarovém krizi papeze Urbana V. (po roce 1368), kde je
zobrazen spolu se svym otcem jako protivaha papezi Ur-
banovi V. a kardinalovi Perilovi z Beaufortu anebo na votivni
desce Jan Ocka z Vlasimi (kolem 1371). Otevienou musi-
me ponechat otazku treti z postav, jejiz podobu zachytil Se-
quens jiz jako témér nezretelnou. S nejvétsi pravdépodob-
nosti neméla na hlavé korunu, mizeme vsak predpokladat,
Ze to byl nékdo blizky cisarské rodin€, snad néktera z Kar-
lovych dcer.®

Nyni se kone¢né dostavame k panovnickym postavam,
které bézZi po obou stranach schodisté smérem k vySe po-
psané scéné s Karlem IV. I po restauraci je velmi vyrazny
zasah premaleb 19. stoleti, a proto musime dnesSni stav

ni kaple vrcholného a pozdniho stredovéku a jejich umélecka vyzdo-
ba (J. Fajt ed.) Praha 2003, s. 354-356.

35) Tehdy zily dvé Karlovy dcery: Katefina a EliSka. Pokud uvaZujeme
o roce 1365, kdy byla vysvécena kaple, pak by v ivahu pripadala spi-
Se mladsi Eliska, ktera byla tehdy jeSté pri cisarském dvore, nebot
teprve roku 1366 byla jako osmileta provdana za Albrechta Habsbur-
ského. Starsi sestra Katerina byla jiz mimo otcovsky diim, nebot by-
la nejprve provdana za Rudolfa Habsburského (zemrel 27. 7. 1365) a od
roku 1366 znovu za Otu Braniborského.



PRUZKUMY PAMATEK XIII - 2006, PRILOHA

konfrontovat se Sequensovymi
pauzami a akvarely. Na vnitini

(j. svatoludmilské) strané vidime
kle¢ici postavy celkem ve trech
polich. V kazdém rozezname jas-
né tri, priéemZ v prvnim delSim
poli mohlo byt postav vice. Na
strané vnéjsi (tj. svatovaclavske)
rozeznavame postavy pouze
v prvnim delSim poli, na které
navazuji dvé pole se zcela necéi-
telnymi vyjevy.

VSechny postavy kle¢i a vét-
Sinou maji ruce sepnuté k mod-
litbé, témér pred kazdou je umis-
tén pultik s otevienou ¢i zavre-
nou modlitebni knihu. Postavy
jsou umistény pod iluzivni ar-
kadou na priibézné bézicim a za-
lamovaném soklu, ktery je zdo-
ben iluzivnim plastickym ¢lené-
nim. Arkady i sokl jsou sice dnes
Spatné ¢itelné, ale presto miiZe-
me rozpoznat, Ze mély vyvolat
dojem hloubky. Také hranolovi-
té pultiky zobrazené v perspek-
tivnim pohledu vyvolavaly dojem
plasti¢nosti. Zajimavy detail do-
sazeni hloubky prostoru nalez-
neme také na vnitfni strané
schodisté v druhém poli seshora,
kde jsou dodnes patrna jakasi
perspektivné podana okna me-
zi jednotlivymi arkadami. Na prv-
nim poli vnéjsi strany schodisté
zase rozpoznavame jemny detail
hlavic sloupkt1 arkad zdobenych
vegetabilnimi prvky (snad lis-
ty). Tento detail najdeme i na Se-
quensovych pauzach. Bohuzel
dnes malby ptisobi velmi plose,
snad si prostorovou hru arkad
muZeme predstavit pfi srovnani
s Ostatkovymi scénami v kapli
Panny Marie. Také zde jsou

jednotlivé skupiny zasazeny do

iluzivnich arkad nesenymi na
sloupcich s hlavicemi zdobenymi
podobnym listovym ornamentem. Podobny typ Stihlych
sloupkd s listovymi hlavicemi nalezneme i v iluzivni slou-
pové sini pod Ostatkovymi scénami.

V prvnim poli na vnitfni strané schodisté [XLI] spatiu-
jeme tfi klecici postavy s rukama sepjatyma v modlitbé.
Prvni z postav predstavuje Zenu v ¢erveném Saté odkryva-
jicim ji ramena a ozdobeném hermelinem, hlavu ma po-
krytou bilym krajkovym ¢epcem. Koruna, kterou méa dnes
na hlavé, vSak na Sequencovych pauzach i akvarelech chy-
bi (obr. 7). Je pravdépodobné, Ze restauratori 19. stoleti té-
to postavé korunu mechanicky pripojili po vzoru ostatnich.
Za ni nasleduje Zena v modrém Satu se zavojem a kralov-
skou korunou na hlavé. Treti postava je dnes dosti setre-

Obr. 14: Wolfenbiittelsky kopiar 60.5 Aug. 2, fol. 17r (foto UDU AV CR).

1a, a tak tomu bylo jiz v dobé Sequensové. Na pauzach je ko-
runovana hlava zachycena jen v obryse, podle toho, Ze po-
stava byla oblecena do plasté zdobeného hermelinovym
limcem mutizeme usoudit, Ze to byl kral. Zenské Saty, jak vi-
dime jinde, maji vzdy vétsi dekolt. Po této postaveé je urcita
mezera [XLII]. Nevime, zda v této zuZené ¢asti byla dalsi
dnes nezachovana postava (nasvédcovala by tomu snad
modra skvrna na omitce, tj. moZna barva Satu) anebo zda
fada pokracovala na dal$im poli za rohem.

Druhé vnitni pole [XLIII] je jedno z nejautentictéji za-
chovanych v ¢asti s panovnickymi postavami. Pri srovnani
s pauzami mtiZeme ziskat dobrou pfedstavu o jeho podo-
bé (obr. 8, 9 a 10). Jako prvni kle¢i dospély vousaty muz.
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Obr. 15: Krdl Priamus, Heidelbersky kodex (NG Praha, foto NPU UP).

Je prostovlasy, obleceny do ¢erveného spodniho Satu a mod-
rého plasté s hermelinovym limcem. Pfed sebou nema pul-
tik s kniZkou. Za nim néasleduje Zena v ¢erveném Satu a plas-
ti s lemy zdobenymi hermelinem. Zavoj ¢i ¢epec ma ozdo-
beny zlatou celenkou. Jako tfeti nasleduje klecici divka,
jeji télesna konstituce naznacuje nedospély vek, rozpuste-
né svétlé vlasy snad kryla jakasi c¢epicka ¢i celenka. Hlavu
ma sklonénou a oc¢i snad méla zaviené. Je oble¢ena do
modrého priléhavého Satu.

Konecné treti pole ([XLIV] a obr. 11) na vnitfni strané
schodisté zobrazuje tfi korunované postavy. Na prvnim
misté kleci Zena v modrém plasti a v cerveném Satu, z néjz
je vidét pouze rukav. Na hlaveé nese bily zavoj, ktery ji obi-
ha také ramena, na hlavé ma téz kralovskou korunu. Za ni
nasleduje mlady bezvousy muz se svétlymi vlasy, ktery je
oblecen do modroSedého plasté a na hlavé ma kralovskou
korunu. Ze Sequensovy pauzy (obr. 12) vSak viibec neni
jasné, jakou mél muz tvar, zda byl opravdu bezvousym mla-
dikem ¢i jiz dospélym muzem. Totéz plati i o podobé po-
sledniho muzZe, jehoZ plast je o néco jasnéjsi, vlasy pak
tmavsi. Dnes ma na hlavé kralovskou korunu, Sequenso-
va pauza (obr. 13) vSak zachycuje ¢ast oblouku nad koru-
nou, Spiéky vloZené mitry a na skran spadajici stuhu, na
niz je poznamenano, Ze byla zlata. Je jisté, Ze posledni po-
stava méla na hlavé cisarskou korunu.

Na vnéjsi strané schodisté [XLV] za¢ina nahore v prvnim
poli fadu klec¢icich postav kralovna v modrém Satu a cer-
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Obr. 16: Eliska Premyslovna, Heidelbersky kodex (NG Praha, foto NPU UP).

veném plasti zdobeném hermelinem. Vlasy svétlehnédé bar-
vy ma rozpusténé a ozdobené pouze korunou. Zda se vsak,
Ze puvodni uces kralovny byl odliSny. Sequenstiv akvarel
(obr. 2) ukazuje misto rozpusténych vlasu vlasy sto¢ené
a jakoby zachycené do sitky, pauza vsak je méné jedno-
znacna. Za ni kle¢i dalsi Zena, tentokrat cela v cerveném,
jeji plast ma opét limec a okraje z hermelinu. Z jeji hlavy
dnes rozezname pouze korunu, Sequensova pauza (obr. 3)
vSak ukazuje tvar a hlavu s jakousi turbanovitou pokryv-
kou, ale zadnou korunu. Asi i zde bude koruna doplikem
19. stoleti. Tteti kleéici postava dnes vyhliZi jako kralovna,
ale z pauzy (obr. 5) i akvarelu to viibec jednoznaéné nevy-
plyva. Postava méla v kazdém pripadé na hlavé korunu,
byla oble¢ena do modrého plasté s hermelinovym limcem.
Snad podle tohoto detailu mizeme opét usuzovat, Ze to byl
spiSe muz.

Za touto postavou dnes jiZ nic nerozezname [XLVI]. Pau-
zy (obr. 4 a 5) vSak alespon zachytily obrysy nékolika postav.
Tyto postavy jiz nebyly umistény kazda ve zvlastni arkade,
ale ve skupiné. Jako prvni klecela postava oble¢ena v Sat
pripominajici mni§skou kutnu. Za ni pak rozpoznavame
pouze sklonénou hlavu s mitrou, pred ni klecela muzska po-
stava s ¢apkou na hlavé sklonéna nad pultikem se zavre-
nou knihou. Pouze ¢érty byly patrné z posledni z postav,
podle koruny a plasté mizeme usoudit, Ze snad §lo o kra-
le. Za ni opét vidime pouze fragmenty dalsi kralovské koruny
a po kratké mezere opét obrys tvare s kralovskou korunou.
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Obr. 17: Krdl Ludvik, Heidelbersky kodex (NG Praha, foto NPU UP).

Bohuzel dvé pole schodisté [XLVII] a [XLVIII] mezi posledni
scénou svatovaclavské legendy a prvnimi postavami byly na-
tolik poskozené, Ze z nich na Sequensovych pauzach a mal-
bach (obr. 6) vidime pouze jedinou kleéici postavu v poli
tésté za scénou Preneseni sv. Vaclava do Svatého Vita. Ja-
kub Vitovsky se domnival, Ze je tu namalovan ¢esky knize,
jak se spolu s biskupem modli u hrobu sv. Vaclava, a Ze tak
méla tato posledni scéna legendy propojit cyklus s posta-
vami klec¢icich panovnikii.*® Jedinou na pauze zachycenou
postavou je kle¢ici muz, ktery ma na hlavé éapku pripomi-
najici ¢apku kniZeci. Zda se vSak, Ze mezi posledni scénou
legendy a dalSim polem je ostra hranice, kterou mezi jed-
notlivymi scénami legendy nenajdeme, nebot jinde je lice-
na kontinualné. Snad mtZeme tuto postavu povazovat za
prvni z fady klecicich panovnik®i tAhnouci se az na vrchol
schodisté. Pokud tomu tak bylo, pak by fada panovniki na
vnéjsi strané schodisté byla témér stejné dlouha jako rada
na strané vnitfni, ktera konci jeSté o jedno pole niz.
Muzeme tedy sumarizovat: Na vnitfni strané vidime
dnes devét postav, z toho bylo pét Zen a €tyri muzi (jeden
je sporny). Tti Zeny mély kralovskou korunu, dva muzi jsou
zobrazeni s kralovskou korunou a jeden s cisarskou. Na dru-
hé strané vime o nejméné deseti postavach, jisté dvé z nich
byly Zeny a ¢tyri muzi. Korunovanych postav bylo na této
strané alespon pét, nadto jeden biskup a snad jedno kni-

36) J. Vitovsky, Nasténné malby, o. c. v pozn. 10, s. 479.

Obr. 18: Blishilda a Ansubert, Heidelbersiy kodex (NG Praha, foto NPU UP).

Ze. Dohromady na obou stranach pak vime celkem o deva-
tenacti postavach, z nichz devét neslo na hlavé korunu.
Koho predstavuji klecici postavy na schodisti? Jako ma-
lo pravdépodobna se jevi domnénka, Ze panovnické posta-
vy jsou jakymsi premyslovskym genealogickym ramcem
schodi$tnich legend.*” Tomuto nazoru by neodpovidal ani
pocet postav (muselo by jit o prisny vybér), ani orientace po-
stav na vnitfni strané schodisté (postavy jsou obracené za-
dy k pocatku svatoludmilského cyklu) a koneéné i pro po-
¢et korunovanych hlav bychom asi téZko hledali vysvétle-
ni, stejné jako pro postavu cisare. Presto myslenka jisté
souvislosti legendy a premyslovské genealogie neni zcela
nepravdépodobna. Pozdéji dalsi autori hovorili namisto
o premyslovské dynastii o cisarské rodiné,*® lucemburském
rodu® anebo uvazovali o Karlovu pribuzenstvu.*®
Vyzdoba KarlStejna silné akcentovala dynastickou mys-
lenku, vime, Ze na Karlstejné byl v cisafském palaci zobra-
zen lucembursky rodokmen zachycujici vyvod od biblické-
ho Noema az ke Karlu IV.*? Zaroven dbala na reprezenta-

37) V. Dvordlovd, o. c. v pozn.6, str. 128 a J. Vitovsky, Nasténné malby,
0. c.vpozn. 10, s. 479 az 481.

38) F. Fiser; 0. c. v pozn. 11, s. 158.

39) J. Fajt —J. Royt, o. c. v pozn. 19, s. 202.

40) J. Fajt - H. Hlavackovd, o. c¢. v pozn. 20, s. 327.

41) K rodokmenu naposledy K. Stejskal, o. c. v pozn. 17. Jinak zakladni
dilo predstavuje prace J. Neuwirth, Der Bilderzyklus des Luxembur-
ger Stammbaumes auf Karlstein. Praha 1897. Téz A. Friedl, Mistr kra-
lovskych portréti na Karlstejné. Praha 1956.
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tivni zobrazeni cisafe a jeho manzelky, najdeme je v kapli
sv. Kateriny a podle fragmentu napisu vime, Ze Karel IV. byl
se svou prvni Zenou Blankou zachycen nad Ostatkovymi
scénami a tamtéz na jiném misté zase jeho dalsi dvé Zeny
Anna Falcka a Anna Svidnicka.*” Je velmi pravdépodobné,
Ze na KarlStejné byl namalovan rodokmen zachyceny dnes
pouze na perokresbé na foliu 17r ve wolfenbtittelském ko-
piari 60.5 Aug. 2 z roku 1586 (obr. 14). V kopiafi je totiz nad
nim nakreslena kopie malby Karla IV. a Anny Svidnické
pozvedajici kriz, ktera je namalovana v kapli sv. Katefiny,
a na predchozi strance (f. 16v) je soupis jmen postav lu-
cemburského rodokmene z karlstejnského cisarského pa-
lace.* Podle identifikace zobrazenych postav se zda, ze se
jedna o éeskou lucemburskou vétev, a to v dobé pred rokem
1361, cozZ by odpovidalo dataci vzniku maleb v kapli Pan-
ny Marie mezi 1éty 1357 a 1363.*” Snad bychom mohli uva-
Zovat o tom, Ze tento rodokmen mohl byt zachycen v nej-
vy$Sim dnes zni¢eném pasu v kapli Panny Marie.

K identifikaci postav ve wolfenbtittelském sborniku mu-
Zeme s uspéchem vyuZzit erbovni galerii doprovazejici po-
stavy, ackoli nelze vzdy jednoznacné uréit, ke které z postav
znak patfi a ani nevime, kolik znakt ke které postavé na-
lezi. Srovnani znakové galerie s galerii ze svatovitského tri-
foria, kde kazda busta ma po stranach dva znaky, napovi-
da, Ze snad i zde méla kazda postava nad sebou dva. Pocet
znakt se vSak nerovna dvojnasobku postav. Je mozné, Ze
kreslir ucinil nékde chybu anebo nékteré sousedni posta-
vy mohou mit znak spoleény. V dolni fadé zprava doleva kle-
¢ nejprve Jan Lucembursky spolu s EliSkou Pfemyslovnou,
dvojice niZe polozenych znakt je asi obéma spole¢na. Pra-
vy znak je lucembursky (Gerveny jednoocasy lev ve skoku
na bilém §tité s modrym mieZovanim)* a vlevo znak ¢eského
kralovstvi (tj. bily lev se zlatou zbroji a korunou na cerve-
ném pozadi). V triforiu najdeme u obou postav shodnou
dvojici. Za povsimnuti stoji i shodny typ ElisSky Premyslov-
ny jako Zeny se zavinutou hlavou a korunou. Pred nimi
pak Kkle¢i jejich déti sefazené zleva doprava od nejstarsiho
k nejmladSimu: Vpravo tedy kleéi nejprve posledni nej-
mladsi dcera EliSka, ktera zemrela velmi mlada, aniz byla
provdana. Proto je asi nad ni pouze jediny erb s ¢eskym
Ivem. Pak nasleduje nejspiSe dcera Anna, ktera byla pro-
vdana za Otu Rakouského, bohuzel erb rakouskych vévo-
du tu na potvrzeni nasi domnénky neni. K Anné mtzeme
tak priradit pouze éeského lva. Pred ni vSak kleci Jan Jind-
rich, kterého jednoznaéné urcuje Sachovnicova moravska
orlice a erb s ¢eskym Ivem. Stejnou dvojici znakti ma Jan
Jindrich také v triforiu. Mladik pred nim je zfejmé Premy-
sl, ktery zemrel asi jako dvouleté dité, patrné i k nému pat-
ril pouze jeden erb s ¢eskym Ivem. Pak konecné klec¢i Ka-

42) J. Fajt - J. Royt, o. c. v pozn. 19, s. 195. K zachovanym textim A. Friedl,
Mistr Karlstejnské apokalypsy. Praha 1950, s. 14.

43) Bohuzel dosud jsem pracovala pouze s fotografickymi kopiemi zachy-
cujicimi jen fol. 17r a 16v. Zejména by staly za prozkoumani predchozi
folia zachycujici posloupnost éeskych kralu (fol. 15r-16r). Podle K. Stej-
skala je to opis latinskych epigramu pod obrazy ¢eskych panovnikt
namalovanych v letech 1502-1514 na Prazském hradé. Kleéici po-
stavy na perokresbé jsou ocislované, a proto predpokladam, Ze mél byt
v rukopise ¢islovany jmenny seznam. Jako prvni publikoval tento ru-
kopis K. Stejskal, Matous Ornys a jeho ,Rod cisare Karla IV.* (K otaz-
ce ¢eského historizujiciho manyrismu), Uméni XXIV, 1976, s. 13-58,
zde s. 19-20.

44) J. Fajt - J. Royt, o. c. v pozn. 19, s. 195.

45) V. Vojtisek, NaSe statni znaky staré a novéjsi. Praha 1921, s. 48.
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rel IV. a nad nim stejné jako v triforiu fisska orlice a cesky
lev. Nasleduje Jitka, chot Jana II. Dobrého, jednoznacné ji
identifikuje francouzsky liliovy erb doprovazeny erbem ces-
kym. Korunu nema, nebot zemfela jiz v roce 1349, tedy
o rok drive nez se Jan ujal vlady. Jako prvni v fadé kleci nej-
starsi dcera Markéta, Zena Jindricha, vévody Dolnobavor-
ského, nad ni je routovy erb wittelsbassky*® a cesky erb.

V horni radé pak zleva doprava kleéi rodina Karla IV. Nej-
prve Karel IV., pak Anna Svidnick4, nad ni éervena svidnicka
orlice se stfibrnym ptilmésicem pres prsa.*” Druhym zna-
kem mohla byt opét risska orlice jako je tomu v triforiu, meé-
la by ji spoleénou s Karlem IV., anebo ji patfi znak s ¢es-
kym lvem (tj. ¢tvrty v poradi). Pfed ni kleéi jeji dcera Elis-
ka, ktera se narodila v roce 1358, provdana byla za Alb-
rechta III. Rakouského az roku 1366. Pro¢ je nad ni routovy
wittelsbassky erb, si neumim vysvétlit. Snad jeding, Ze se
jedna o omyl a Ze tento erb ve skutecnosti prinalezel pred
ni klecici druhé Zené Karla IV. Anné Falcké pochazejici z ro-
du falckych Wittelsbachti, ktefi vedle erbu routového pou-
Zivali i erb se zlatym lvem na éerném poli.*® Asi od polovi-
ny 14. stoleti se pak objevuje prvné étvrceny Stit se lvem
a routami, jak vidime v triforiu u Anniny busty.*’ Na kres-
bé neni ani jeden ¢tvrceny Stit. Anné Falcké proto miiZze
patrit jak erb routovy, tak erb se Ivem (jedno zda s ¢eskym
¢i falckym), tak i erb s riSskou orlici, nebot byla fimskou kra-
lovnou. Pfed Annou Kkleci jeji syn Vaclav (1351-1353), k né-
muz zfejmeé patfi erb s éeskym lvem a mozna i erb s fiSskou
orlici, nebot se narodil Karlovi jiZ jako fimskému krali. Po-
sledni tfi postavy miiZeme uréit s jistotou: Prvni z nich je
Blanka z Valois, nad ni je stejné jako v katedrale erb fran-
couzsky a cesky. (Za povSimnuti stoji také shodny tces.)
Pred ni kleci jeji dvé dcery: Katefina, chot Rudolfa Habs-
burského, nad niz je ¢esky znak a znak rakouskych vévo-
du (tj. stfibrné brevno na ¢erveném poli),*® a Markéta, chot
Ludvika Uherského z Anjou, nad ni je kromé ¢eského erbu
polceny erb uherskych Anjouovct (v levé poloviné anjou-
ovskeé lilie, v pravé pak sedm pricnych ¢ervenych a bilych
pruht starouherského znaku).*”

Tuto teorii jen zdanlivé narusuje skutecnost, ze Karel IV.
je na kresbé zobrazen se ¢tyfmi korunami, coZ by mélo od-
povidal stavu po roce 1365, kdy ke koruné ¢éeské, lom-
bardské a cisarské pripojil jesté korunu arelatskou. Pokud

46) W. Volkert, Die Bilder in der Wappen der Wittelsbacher. in: Wittels-
bach und Bayern I/1. Die Zeit der frithen Herzoge. Von Otto I. zu Lud-
wig dem Bayern, s. 13-28, zde k routovému erbu s. 14.

47) V. Vojtisek, o. c. v pozn. 45, s. 160-163. Téz V. Rizek, Ceska znakova
galerie na hradé Laufu u Norimberka z roku 1361, Sbornik archivnich
praci 38, 1988, s. 37-311, zde k svidnickému znaku popis s. 103, ¢. 7
a historie s. 160-163.

48) W. Volkert, o. c. v pozn. 46, s. 14-16.

49) Je to jedno z nejstarsich zobrazeni tohoto erbu. W. Volkert, o. c. v pozn.
46, s. 16.

50) Tento znak najdeme vyobrazen i na Saté Katefiny na Pévecké brané sva-
tostépanského domu. Malé znaky jsou ozdobami jejtho opasku a spon
na plasti. Vyobrazena napf, v publikaci G. Brucher (ed.), Geschichte der
bildenden Kunst in Osterreich 2. Gotik. Miinchen-London-New York
1999, s. 354 -355. Upozornuji opét na velmi podobny éepec obou po-
stav. Znak rakouského vévodstvi: bilé bfevno na ¢erveném poli se prv-
né objevuje na pecetich Fridricha II. Bojovného v letech 1234 -46. Od
roku 1276, kdy ziskali Rakousko Habsburkové, je znak v jejich drze-
ni. F: Gall, Osterreichische Wappenkunde. Wien-Kéln 1977, s. 124-125.

51) F. Gall, 0. c. v pozn. 50, s. 179-181. Starouhersky pruhovany znak na-
jdeme vyobrazen napf. na relikviafové busté svatého Ladislava (po r.
1406). A. Legner (ed.), Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Eu-
ropdische Kunst unter den Luxemburgern 2, Koln 1978, s. 462-463.



vSak spoc¢itame i koruny na hlavach jeho Zen, je jasné, ze
treti kralovska koruna predstavuje korunu krale fimského,
coZ je neobvyklé, snad je to pripominka Karlovy casské ko-
runovace 24. éervence 1349. Anna Falcka ma dvé koruny
—1j. €eskou (1. 11. 1349) a riSskou (24. 7. 1349 v Cachach)
a Anna Svidnicka ma tfi koruny, nebot byla korunovana
28.7.1354 v Praze, 9. 2. 1354 v Cachach a konecné 5. 4. 1355
v Rimé.

I kdyZ neprijmeme hypotézu, Ze klecici postavy z wol-
fenbiittelského kopiare byly ptivodné namalovany v kapli
Panny Marie, je nepopiratelné, Ze jsou podobné postavam
ze schodisté, které také kleci s rukama sepjatyma a maji
pred sebou pultiky s knihami. Zejména Saty, ti€esy a po-
kryvky hlav jsou si velmi blizké. Nezda se vSak, Ze by kres-
ba byla pfimo kopii schodiStnich postav, jak se naposledy
domnivala H. Hlavackova spolu J. Fajtem.*® Sedmnact po-
stav by sice odpovidalo sedmnacti dnes rozeznatelnym po-
stavam schodisté, ale ani poradi, ani poéet korunovanych
hlav na malbé a na kresbé nesouhlasi. Navic postavy nejsou
umisténé v arkadach, a jesté je nad nimi vymalovana erbovni
galerie. Na perokresbé je nad hlavami nékterych postav zo-
brazena vice nez jedna koruna jako poukaz na ziskané kra-
lovskeé tituly, ani tento detail na schodiSti nenajdeme.

Je spiSe pravdépodobné, Ze galerie klecicich postav za-
chycena ve skicari mohla byt vzorem skupiné schodiStni.
Vnitrni 1épe zachovana rfada svou posloupnosti odpovida té-
mér presné dolni fadé ve wolfenbtittelském skicari, s tim roz-
dilem, Ze na prvnim misté, tj. nejnize, by musel kleéet né-
jaky cisar. V tomto pripadé to mohl byt jediné otec Jana Lu-
cemburskeého Jindrich VII., teprve po ném by nasledoval je-
ho syn s choti Eliskou Premyslovnou. Pak by pokracovaly
déti tohoto paru: Eliska (zemrela jako dité), Anna, manzel-
ka Oty Rakouského, Jan Jindrich, pak nasleduje mezera,
kde mohla byt namalovana détska postava syna Premysla.
Nasledujici postavou, ktera je dnes témér necitelna, by mél
byt Karel IV., coz se dnes nezda jako pravdépodobné. Pfed
nim pak jeho sestry Jitka (Bonna) a Markéta, Zena Jindfi-
cha Dolnobavorského.

Pro vnéjsi stranu schodiSté se vysvétleni asi nenalezne.
Nezda se pravdépodobné, Ze by zde byla zobrazena rodina
Karla IV. nebo alespon ta ¢ast, ktera neni na zavérecné scé-
né nad podestou (tj. Blanka z Valois, Anna Falck& a Anna
Svidnicka s détmi). Nebo se jedna o rozrod poslednich Pre-
myslovct (tj. posledni tfi postavy Vaclav III. se sestrami
Markétou a Annou)? Koho by pak predstavovala postava

PRUZKUMY PAMATEK XIII - 2006, PRILOHA

s mitrou a dalsi osoby bez korun? Jsou to snad levobo¢ko-
vé Vaclava II. (olomoucky biskup Jan Volek ad.)? Snad na
vnéjsi strané schodisté mohl byt rozrod poslednich Premy-
slovctl jako pokracovani svatovaclavskeé legendy a jako pred-
stupen nastupujicich Lucemburku. Nejasnosti je vSak vi-
ce nez jistych zachytnych bodt, bohuzel torzalni zachova-
ni této strany uz nam asi nedovoli byt vice konkrétni.

Zda se navic, Ze stylovym vychodiskem obou dvou ,kle-
¢icich genealogii” mohl byt lucembursky rodokmen. Posta-
vy jsou si podobné zejména typem odévu a pokryvek hla-
vy. Ackoli perokresba rukopisu je dosti schematicka a mal-
by na schodisti jsou velmi poSkozené, mtizeme snad pou-
kazat alespon na nékolik blizkych typti. Tvar muze v druhém
poli vnitfniho schodisté se podoba tvari fiktivniho portrétu
Priamova (obr. 15), kralovna v poslednim poli vnéjsiho scho-
disté pripomina Elisku Premyslovnu (obr. 16), z profilu za-
chyceni kralové v tomtéZ poli mohli byt velmi blizci krali Lud-
vikovi (obr. 17) a kone¢né divka se sklonénou hlavou a roz-
pusténymi vlasy se zase podoba sklonéné hlavé fiktivniho
portrétu Blishildy (obr. 18). Zda se pravdépodobné, Ze lu-
cembursky cyklus namalovany mezi léty 1356-1357% ja-
ko prvni z Karlovych genealogii mohl byt vzorem jak mal-
bam prekreslenym ve wolfenbiittelském kopiafi, tak malbam
schodiStniho cyklu. Jiz vySe jsem upozornila na nékteré
afinity mezi panovnickym cyklem schodisté a Ostatkovymi
scénami, presto se neodvazuji vyslovit konkrétnéjsi nazor
o jejich vzajemném vztahu, nez ze lucembursky cyklus
i malby v kapli Panny Marie byly inspiraci malifi panov-
nického schodiStniho cyklu.

A¢ nemtzeme s jistotou tvrdit, Ze jednotlivé ¢asti vy-
zdoby schodisté byly od poéatku koncipovany do jednoho
celku a Ze vznikly zaroven, zda se, Ze tvofi spole¢né logic-
ky celek. Na vypravéni o pocatcich ceské statnosti a o Zivoté
a smrti vécného ceského panovnika navazuje premyslovsky
rodokmen, genealogie ¢eskych Lucemburktl pak predsta-
vuje pokracovani a vyvrcholeni ¢eskych déjin - tedy dosa-
Zeni cisarského titulu éeskym panovnikem. Posledni scéna
schodisté pak miize byt pripominkou vysvéceni kaple a pre-
neseni relikvii. Klecici postavy se tak rovnéz stavaji jakym-
si komparsem zobrazené slavnosti, doprovazeji ji svou mod-
litbou a vyproSuji pro ni prizen. Zaroven postavy pohrou-
Zené ve vééné modlitbé navozuji dojem posvatnosti a vyzy-
vaji pfichoziho ke zboZnosti a pokore a upozornuiji jej, Ze se
blizi k duchovnimu centru hradu, ke kapli Umuceni Pané.

52) H. Hlavdckovd - J. Faijt, o. c. v pozn. 20, s. 326. K. Stejskal se domni-
va, Ze klecici postavy byly namalovany v nékterém z Karlovych hradu.
K. Stejskal, o. c. v pozn. 17, s. 19.

53) J. Fajt-J. Royt, 0. c. v pozn. 11, s. 183. Stejskal vSak klade lucembursky
rodokmen az za rok 1370. K. Stejskal, o. c. v pozn. 17, s. 32.
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HERRSCHERGESTALTEN IM ABSCHLUSS DES TREPPENZYKLUS IN KARLSTEIN

Der erste Teil des Beitrags ist der Frage des in die Mauer des Trep-
penhauses eingemauerten Siegels gewidmet, das in die Zeitspanne der
Jahre 1361 - 1363 datiert wurde und als ein Argument fiir die Datierung
der Wandmalereien bentitzt wurde. Die Nachricht iiber den Fund des Sie-
gels, veroffentlicht im Jahre 1890, ist sehr unglaubwtirdig, erst F. Fiser,
der sich wieder mit Karlsteiner Siegeln beschéftigte, hat gezeigt, dass das
angeblich im Treppenhaus eingemauerte Siegel mit grofSter Wahrschein-
lichkeit das Sekretsiegel Jan Ocko von Vlasim als Olmtitzer Bischofs ist,
mit dem er die Authentik des Altars der Kapelle des Leidens Christi
bestatigte. Das Siegel sollte also weiter nicht als das Hilfselement der
Datierung beniitzt werden.

Der zweite Teil beschéftigt sich dann mit den Malereien im Ab-
schluss des Treppenhauses. Die Malerei iiber dem Podest vor dem Ei-
ngang in die Kapelle stellt offensichtlich den Moment dar, als nach der
Weihe der Kapelle die Reliquien in sie gebracht wurden. Karl IV. mit
dem Gefolge dreier Bischofe legt die letzte Reliquie in das Reliquienkre-
uz hinein. Hinter dem Altar kniet Karls vierte Gemahlin Elisabeth von
Pommern, weil sie auf dem Kopf keine Kaiserkrone hat, musste das Bild
vor 1368 entstehen. Soweit die ndchste Gestalt eine Krone hatte, kénnte
sich um Wenzel IV. handeln. Die dritte Gestalt, wie es die Sequens Pau-
sen und Aquarelle zeigen, hatte hochstwahrscheinlich nie eine Krone.

Die knienden Gestalten im Abschluss des Treppenzyklus sind ty-
penweise der Zeichnung in dem Wolfenbiittel-Skizzenbuch 60.5 Aug. 2
aus dem Jahre 1586 sehr nah. Die Zeichnung erfasst mit grofSter Wahr-
scheinlichkeit die Malerei, die vor 1361 in Karlstein gemalt wurde (viel-
leicht das hochste Feld in der Marienkapelle?). Diese Gestalten stellen
in der unteren Reihe Johann von Luxenburg mit seiner Gemahlin und
Kindern, in der oberen Reihe dann Karl IV. mit drei Gemahlinen und Kin-
dern dar. Es konnte diese Genealogie als Muster fiir die Gestalten des
Treppenhauses dienen. Die Gestalten auf der Innenseite des Treppen-
hauses entsprechen fast treu der unteren Reihe der Luxemburger, wie
sie in dem Skizzenbuch erfasst ist. Nur an der ersten Stelle (d.h. am unter-
sten) kniet eine Gestalt mit der Kaiserkrone — d.h. Heinrich von Luxem-
burg. Die andere Seite des Treppenhauses kénnte, mindestens schema-
tisch, den Przemysliden-Stammbaum erfassen. An die Erzédhlung tiber
die Anfénge der bohmischen Staatlichkeit und das Leben des ewigen béh-
mischen Herrschers kntipft der Przemysliden-Stammbaum an, die Genea-
logie der bohmischen Luxemburger stellt dann die Fortsetzung und den
Gipfel der béhmischen Geschichte dar — also die Erlangung des Kaiser-
titels vom béhmischen Herrscher.
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ABBILDUNGEN

Abb. 1: Karl IV. legt Reliquien in das Reliquienkreuz ein (F. Sequens, Aqua-
rell-Kopie der Wandmalerei im Abschluss des Treppenhauses des Grof3en
Turmes Karlsteins, Foto M. Hdak).

Abb. 2: Kniende Gestalten im ersten Teil der AuBenwand des Treppen-
hauses (F. Sequens, Aquarell-Kopie der Wandmalereien, Foto M. Hak).
Abb. 3: Kniende Gestalten im ersten Teil der Auenwand des Treppen-
hauses (F. Sequens, Pause von Wandmalereien, Foto M. Hampl).

Abb. 4: Kniende Gestalten im zweiten Teil der AuBenwand des Treppen-
hauses (F. Sequens, Aquarell-Kopie der Wandmalereien, Foto M. Hdk).
Abb. 5: Kniende Gestalten im zweiten Teil der AuBenwand des Treppen-
hauses (F. Sequens, Pause von Wandmalereien, Foto M. Hampl).

Abb. 6: Abschluss der knienden Gestalten auf der Au3enwand des Trep-
penhauses und die letzte Szene des St. Wenzel-Zyklus — Ubertragung des
Leibes des hl. Wenzels in die St.Veitskirche (F. Sequens, Aquarell-Kopie der
Wandmalereien, Foto M. Hdlk).

Abb. 7: Drei kniende Gestalten im ersten Teil der Innenseite des Treppen-
hauses - Jitka (Bonna), Margareta und Karl IV. ? (F. Sequens, Aquarell-
Kopie der Wandmalereien, Foto M. Hdl).

Abb. 8: Drei kniende Gestalten im zweiten Teil der Innenseite des Trep-
penhauses — Johann Heinrich, Anna und Elisabeth (F. Sequens, Aquarell-
Kopie der Wandmalereien, Foto M. Hcl).

Abb. 9: Kniende Gestalten im zweiten Teil der Innenseite des Treppenhau-
ses —Johann Heinrich und Anna ? (F. Sequens, Pause von Wandmalereien,
Foto M. Hampl).

Abb. 10: Kniende Gestalten im zweiten Teil der Innenseite des Treppen-
hauses — Anna und Elisabeth ? (F. Sequens, Pause von Wandmalereien, Fo-
to M. Hampl).

Abb. 11: Drei kniende Gestalten im dritten Teil der Innenseite des Trep-
penhauses - Elisabeth von Béhmen, Johann von Luxemburg und Kaiser
Heinrich VII. von Luxemburg ? (F. Sequens, Aquarell-Kopie der Wandmale-
reien, Foto M. Hdk).

Abb. 12: Kniende Gestalten im dritten Teil der Innenwand des Treppen-
hauses - Elisabeth von Béhmen und Johann von Luxemburg ? (F. Sequens,
Pause von Wandmalereien, Fto M. Hampl).

Abb. 13: Kniende Gestalten im dritten Teil der Innenseite des Treppen-
hauses —Johann von Luxemburg und Kaiser Heinrich VII. von Luxemburg?
(F. Sequens, Pause von Wandmalereien, Foto M. Hampl).

Abb. 14: Wolfenbiitteler Kopiar 60.5 Aug. 2, fol. 17r (Foto UDU AV CR).
Abb. 15: Kénig Priamus, Heidelberger Kodex (NG Prag, Foto NPU UP).

Abb. 16: Elisabeth von Bshmen, Heildelberger Kodex (NG Prag, Foto NPU UP).
Abb. 17: Kénig Ludwig, Heidelberger Kodex (NG Prag, Foto NPU UP).

Abb. 18: Blishilde und Ansubert, Heidelberger Kodex (NG Prag, Foto NPU UP).

(Ubersetzung. J. Kroupovd)



