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UVAHY O VYOBRAZENI SVATOVACLAVSKE LEGENDY NA SCHODISTI

KARLSTEJNA

MILENA BARTLOVA

Autor stredovékého umélec-
kého dila je pro historiky uméni
formované modernistickou esteti-
kou obtizné pristupnou entitou.
Pokud chceme na co nejmensi
miru omezit anachronické pro-
jekce, méli bychom se pokusit
aplikovat v umeéleckohistorické
praxi dtsledky poznani ,neo-
sobniho* charakteru autora, je-
hoz modernisticky koncipovana
individualita se v historickém
(a mutatis mutandis i v postmo-
dernim) pohledu rozplyva mezi
objednavatelem, konceptorem
a vytvarnikem. Kazda z téchto
polozek mtiZze byt navic jak jed-
notliveem, tak i skupinou ¢i kor-
poraci.” Pro studium Karlstejna
a v $irSim smyslu dvorského
uméni Karla IV. mtize byt zvlas-
té podnétna predstava koncep-
tora jako toho, kdo dava sviij roz-
hled v oblasti teologie, literatury
ivizualni komunikace do sluzeb
objednavatele a konkretizuje je-
ho prani takovym zptisobem, aby je mohl vytvarnik reali-
zovat. Nové a Kritictéjsi zkoumani si pritom zaslouzi neref-
lektované prijimana predstava o tom, Ze pravé Karel (pfi-
padné ve dvojici s ArnoStem z Pardubic) byl nejen objed-
navatelem, ale i uréujicim konceptorem uméni vznikajiciho
na jeho dvore, propagujiciho jeho ideje, demonstrujiciho
jeho moc a Sificiho jeho slavu. Prostfednictvim predstavy
o totalnim urceni vytvarného projevu samotnym cisafem
Karlem IV. se totiZ do naseho studia oknem vkrada pred-
tim jiz dvermi vykazana predstava o tvaréim ¢inu zcela ur-
¢ité lidské osobnosti, byt ji uz neni vytvarny umélec, nybrz
objednavatel.

V historickém pohledu se ptame po vyznamu, jaky byl
takto pomnoznym ,tvircem” vlozen do jedine¢né konkrét-
niho dila, v nasem pripadé nasténnych maleb na schodis-
ti Velké véze hradu Karlstejna. Pro adekvatni pochopeni to-
hoto vyznamu se musime zorientovat ve ¢tverém kontextu
v takové podobé, jaky byl aktualni na prazském dvore dru-
hé poloviny 14. stoleti. Prvnim je formalni charakter a sty-
lova poloha maleb i jejich chronologické, geografické a so-
cialni souvislosti. Dale bychom se méli zamyslet nad tim,
jak porozumét umisténi dila v konkrétnim prostoru s jeho
praktickymi a symbolickymi funkcemi (srov. prispévek Mi-
lady Studnickové v tomto sborniku). Treti kontext pred-

1) Podrobnéji s literaturou viz M. Bartlovd, Mistr Tynské kalvarie. Cesky
sochar doby husitské. Praha 2004, s. 9-22.
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Obr. 2: Cernochov (okres Louny), farni kostel sv. Vaclava, vjchodni sténa zdavéru. Legenda sv. Vaclava, Sv. Vdc-
lav na vinici a Sv. Vaclav vyhdnén hajngm z lesa (foto V. Bohdan).
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stavuje svatovaclavsky hagiograficky diskurs, tedy mnozi-
na epizod svétcova Zivota, z nizZ se vybiraji jednotlivé vyjevy
a motivy. Dulezité je uvédomit si pritom, Ze hagiograficky
diskurs neni omezen na literarni legendy, ale tvori jej rov-
néz (dokonce vétsinou) liturgické texty a navic i oralni tra-
dice a kultovni praxe, pisemné pro nas nezachycené (srov.
prispévek Zdenka Uhlife v tomto sborniku).? Ctvrtou oblasti
je jedna specificka souéast tohoto diskursu, totiz starsi vy-
tvarna tradice vizualni podoby svétcovy legendy. Predsta-
va o jednoduchém kauzalnim spojeni mezi literarnim tex-
tem a vytvarnym zpodobenim narativniho celku by totiz
byla metodologicky znacné naivni. Dnes je zcela zfejmé, Ze
mezi slovesnym vypravénim a jeho vizualnim ztvarnénim le-
Zi komplikované mezistupné vybéru, usporadani a kon-
denzace smyslu.” Podstatnou roli pfi tom hraje vytvareni vi-

2) K terminu ,hagiograficky diskurs” srov. Z. Uhlif; Literarni prameny
svatovaclavského kultu a tcty ve vrcholném a pozdnim stredovéku. Pra-
ha 1996, s. 64-113. Prehledné téz D. Trestik, Krestanstvi, svati, legendy,
in: Legenda, jeji funkce a zobrazeni. Praha 1992, dil 1, s. 5-15; oba
s dalsi bibliografii.

3) Srov. napt. W. Wolf, Narrative and narrativity: a narratological recon-
ceptualization and its applicability to the visual arts. Word & Image XIX,
2003, s. 180-197. Ke specidlni otazce ,interpictoriality” viz C. Hahn,
Portrayed on the Heart. Narrative Efffect in Pictorial Lives of Saints from
the Tenth through the Thirteenth Century. Berkeley — Los Angeles —
London 2001. Srov. téz I. Gerdt, Niekol'ko metodickych poznamok k vy-
skumu stredovekého obrazového rozpravania. Romboid XXXIV, 1999,
¢. 3, s. 45-53 (s bibliografii). Vlasta Dvorakova vénovala otazce vzta-
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zualnich souvislosti a asociaci
nového obrazu ke starsi tradici.
Jediné orientace ve starsi vy-
tvarné tradici nam tedy mtize po-
skytnout podklady ke snaze
o postiZeni smyslu feSeni uréi-
tého obrazu.

Umisténim na schodisti vyji-
mecné soucasti kralova osobni-
ho hradu se malby bez problé-
mu radi do souvislosti dvorské-
ho uméni Karla IV.? Vzajem-
né navazujici legendy obou dy-
nastickych svétca sv. Ludmily
i Vaclava vsak jen obtizné dava-
me do logického vztahu s béz-
nou funkci schodisté, predevsim
diky tomu, Ze €éasova linie dé&je
zaéina po cesté dolt a pokracu-
je po cesté nahoru, vzdy po levé
strané. Situaci si nejspisSe vynu-
til rozdil v poctu scén, odrazejici
rozdil v celkové délce - a tedy
i vyznamu - obou legend i obou
svétch. Vnitini strana schodisté
je totiZ podstatné kratsi nez vnéj-
§1, takZe se na ni lépe hodila le-
genda o sv. Ludmile; pritom vét-
§i vyznam pripsany Vaclavovu
pribéhu vyzadoval, aby praveé ten
byl umistén na misté nejvyhod-
néjSim pro sledovani, tedy zdola
nahoru. Vyhodou umisténi je ne-
sporna linearni souvislost malo-
vané legendy, jiZ v mnohych do-
chovanych prikladech nastén-
nych maleb ve vétsi ¢i mensi mi-
fe postradame. Zda se, Ze se tu
se sténami schodisté zachaze-
lo, jako kdyby §lo o samostatny
prostor obkrouzeny malbami
(k otazce se jesté vratime v zave-
ru tohoto prispévku). Presto ne-
povazuji za prfimérené uzivat za-
Zity pojem ,cyklus®, protoZe cyk-
licky navrat odporuje samé pod-
staté teologicky vyznamného
smyslu jednozna¢ného éasové-

Obr. 2: Cernochov (okres Louny), farni kostel sv. Vaclava, vyjchodni sténa zavéru. Legenda sv. Vaclava, Sv. Vdc-
lav uzdravuje chromého a Sv. Vdclav nese hostii do kostela (foto V. Bohdan).
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Obr. 2: Cernochov (okres Louny), farni kostel sv. Vaclava, vijchodni sténa zavéru. Legenda sv. Vaclava, Sv. Vac-
lav pohrbiva télo sv. Ludmily a Sv. Vaclav uzdravuje chromé (foto V. Bohdan).

ho vektoru jakéhokoli kfestanského vypravéni. OvSem ,ne- navaznost, drama pfibéhu, nebyly pro autory podstatné.”
logicky* poradek legendarnich déja vzhledem k pozorovateli — Tim spiSe vyvstava vyznam otazky, které jednotlivé scény by-
prichazejicimu po schodisti do kaple signalizuje, Ze déjova ly pro nasténné malby vybrany a jak byly zkomponovany.

hu literarni a vytvarné podoby legend v dvorském umeéni Karla IV.

V dosud jediném komplexnim zpracovani maleb na scho-

podnétnou stat: V. Dvordkovd, Dvorska legenda doby Karla IV. z hle- disti usoudila Vlasta Dvorakova, ze jejich predpokladanou
diska vzajemnych vztaht literatury a malifstvi, Strahovska knihovna  literarni predlohou byla Karlova verze svatovaclavskeé le-
9, 1974, s. 5-42 (rozsifena a podrobnéjsi verze jejiho prispévku na kon- gendy.® Ovsem Karlova svatovaclavska legenda, pravdépo-

ferenci Z tradic slovanské kultury v Cechach, Praha 1975). Tématem

narativity a vztahu textu a obrazu v dnesnim pojeti se vSak nezabyvala. 5) Stejné chronologicky nespravné jsou ale sefazeny i legendy sv. Vacla-
4) J. Fajt — J. Royt, Umeélecka vyzdoba velké véze hradu Karlstejna, in: va a Ludmily v kresleném sborniku Liber depictus. V tomto pripadé je

J. Fajt (ed.), Magister Theodoricus. Dvorni malif cisare Karla IV. Kat. duvodem pravdépodobné ¢asova naslednost hlavnich svatka obou

vyst. Narodni galerie v Praze 1997, s. 202-203; K. Stejskal, Die Wand- svéted v prubéhu liturgického roku (Martyrium sv. Vaclava 28. zari;

zyklen des Kaisers Karls IV. Bemerkungen zur Neudatierungen und Re- Preneseni sv. Ludmily 10. fijna).

konstruktionen der im Auftrag Karls IV. gemalten Wandzyklen. Umé- 6) V. Dvordkovd, Karlstejnské schodistni cykly, k otazce jejich vzniku

ni XLVI, 1998, s. 19-41.

a slohového zarazeni, Uméni IX, 1961, s. 109-171.

51



M. BARTLOVA - UVAHY O VYOBRAZENI SVATOVACLAVSKE LEGENDY ...

Obr. 4: Cernochov (okres Louny), farni kostel sv. Vdclava, severni sténa.
Legenda sv. Vaclava, Sv. Vaclav na koni a Vecere pred martyriem (foto
V. Bohdan).

dobné napsana v r. 1350,” ma formu liturgickych lekci, coz
bychom jen obtizné vztahovali k umisténi jejich ,ilustraci®
na schodisti. PfedevSim se ale karlStejnska legenda vyraz-
né odliSuje od konstrukce Karlova textu nékolika dilezity-
mi rysy: mimoradné rozsahly prostor je na schodisti véno-
van Vaclavové pripravé obétnich darti, tedy mesniho chle-
ba a vina, zatimco v Karlové zpracovani je oboji obsazeno
pouze v jediné nedlouhé véte. Naproti tomu na schodisti vii-
bec nevidime vétsinu svétcovych zazrak, jimz Karel vénu-
je naopak mnoho mista. Na Karlstejné chybi obraz Vacla-
vovy modlitby pred martyriem, jeZ ma u Karla klicovy vy-
znam jako dulezita paralela ke Kristové modlitbé v Getse-
manech. Na schodisti je také na rozdil od Karlova textu
vyobrazen zazrak pretrvani krvavych skvrn, které se Bole-
slav marné snazi nechat setrit, a to spolu se samostatny-
mi obrazy nalezeni Vaclavova téla a jeho uloZeni do hrobu,
coz jsou vyjevy patrici do ramce mistniho kultu ve Staré Bo-
leslavi. Karlovy liturgické lekce mohly mit, domnivam se, spi-
Se vztah k vyzdobé kaple ve Svatovitské katedrale, v jejichz
malbach priznac¢né vSechny tri staroboleslavské vyjevy chy-

7) L. Bobkovd, Velké dé&jiny zemi Koruny ceské IV/a. Praha - Litomysl
2003, s. 267.
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Obr. 5: Cernochov (okres Louny), farni kostel sv. Vdclava, jizni sténa zdvé-
ru. Legenda sv. Vaclava, Zavrazdéni sv. Vaclava (foto V. Bohdan).

béji.® Jak upozornila v prispévku tohoto sborniku Katefi-
na Kubinova, zarazeni motivu krvavych skvrn do legendy
na schodisti by mohlo souviset s ostatkem Vaclavovy krve,
ktery byl vloZen do relikviafového krize, s nimz je v zavérecné
¢asti maleb pred vstupem do kaple sv. Krize vyobrazen Ka-
rel IV.

O starsi tradici vizualniho vyjadreni svatovaclavske le-
gendy bohuzel vime jen velmi malo. Ze Staré Boleslavi se ne-
dochovalo viibec nic a z istfedniho mista kultu nad hrobem
zemského patrona ve sv. Vitu se ztratilo vSe, co zde ne-
sporné muselo existovat ze tfi a pul stoleti pred Karlem IV.,
a vétsina toho, co vzniklo ve 14. a 15. stoleti — nezname star-
§i podobu nasténnych maleb, dekorace svétcovy tumby,
retably a samostatné obrazy ¢i reliéfy, textilie, zlatnické
prace ani iluminované rukopisy: zbyla jediné reprezentativni
parlérovska socha svétce nad hlavnim oltarem kaple.” Ma-
lostransky kostel, zasvéceny sv. Vaclavu na misté jednoho
ze zazrakll pii translaci, zanikl v baroku, a v novomeést-
ském kostele na Zderaze (situovaném v blizkosti pramene
vody stejné jako svétcliv hrob v biskupském kostele na
Prazském hradé¢), ani v kostele na Proseku (ktery lezi rov-

8) Karliiv svatovaclavsky text jako predlohu vyzdoby kaple predpoklada
K. BeneSouvskd, Einige Randbemerkungen zum Anteil von Peter Par-
ler am Prager Veitsdom, in: Parlerbauten. Architektur, Skulptur, Res-
taurierung. Stuttgart 2004, s. 117-126, zejm. s. 120. Zdavodnuje to
tim, Ze se v 50. letech Karel intenzivné zabyval Vaclavskym kultem (po-
zn. 10 na s. 125).

9) Naposledy s odkazy na starsi literaturu I. Hlobil, Neue Beobachtungen
zur Wenzelstatue im Prager Veitsdom, in: Parlerbauten - Architektur,
Skulptur, Restauration. Internationales Symposium Schwébisch
Gmiind 2001. Stuttgart 2004, s. 221-228.
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néZ na translaéni trase) se nedochovaly zadné stredovéké
pamatky s Vaclavskou legendou.'” Zname jen neprimé do-
klady nizsi vytvarné kvality z poloviny 14. stoleti: kreslené
ilustrace v Liber depictus z ¢eskokrumlovského klastera
minorita a klarisek'? a ve Velislavové bibli,'”? a nasténné
malby ve farnich kostelech v Zdaru u Blovic™® a v Cernochové
(patricim cisterciackému klasteru v Oseku).'” Neprilis pre-
svédc¢iva je interpretace maleb na zapadni sténé prizemni
mistnosti domu U zvonu na Starém Mésté prazském jako
dvou vyjevu z legendy o sv. Vaclavu; v kazdém pripadé€ by
tu ale neslo o narativni celek."?

Jen o malo lépe zname mladsi vytvarnou tradici konce
stfedovéku a renesance. Z konce 15. stoleti pochazi néko-
lik desek z retablu, namalovaného v dolnorakouské dilné tzv.
Mistra z Eggenburgu, ale snad uréeného pro Cechy,'® z prv-
ni ¢tvrtiny stoleti nasledujiciho pak jiz zminéna nova vy-
malba stén Svatovaclavské kaple v katedrale a tamtéz z ro-
kul534 deska Vaclavova martyria od Monogramisty I. W.
alias Jana Vrtilky.'” Do let kolem poloviny 16. stoleti je tre-
ba zaradit dosud neznamé iluminace legendy na nékolika
listech z rukopisu z londynského uméleckého obchodu, je-
jichz uprava pripomina znamé dilo Icones historici Matya-
Se Hutského od Krivoklatu z r. 1585,'® pracuji ale s nékte-
rymi invencemi Kroniky ¢eské Vaclava Hajka z Libocan, vy-
tiSténé roku 1541 (napf. vyjev s uzdravenim Brzeny, Zeny
kniZete Boleslava).

Vzajemnym porovnanim tohoto Zalostného zbytku stre-
dovékeé vytvarné tradice svatovaclavskeé legendy s textovou
tradici, jak ji zpristupnuji edice literarnich legend a syste-
maticka analyza Zdenka Uhlife z roku 1996, se ukaze, ze
vytvarna dila nejen Ze nelze uvést do vzajemnych genetic-
kych souvislosti, ale ani do dostatecné presvédcivého vzta-
hu s texty. To plati dokonce i o ilustracich Velislavovy bib-
le, vyslovné nadepsanych incipitem legendy Crescente fi-
de. Dnesni stav poznani nas tedy nuti pracovat s predsta-
vou pomérné rozsahlého hagiografického diskursu, jehoz
obsah i vnitfni souvislosti neumime vyhovujicim zptiso-
bem postihnout. Jeho variabilitu ukazuji napf. malby ve
Zdaru u Blovic, kde je jako staly pruvodce Vaclaviv zna-
zornén sluha Podiven, a to se svatozari - jako lokalni bla-
hoslaveny byl vskutku spolu se svétcovou sestrou Priby-
slavou ctén na oltari ve Svatovitské katedrale. Reprezenta-
tivni zobrazeni svétce jako jezdce na koni (v Cernochové
a snad také vdomé U zvonu) patrné odrazi starsi vytvarnou

i

Obr. 6: Tzv. Mistr z Eggenburgu, Vecere sv. Vaclava pred martyriem, kolem
1500. Ndrodni galerie v Praze, inv. ¢. 0 11909 (foto V. Fyman).

podobu vojenského a rytifského charakteru vladarskych
svétctl, jak se konstituovala ve 12. stoleti a jiz ve 14. stole-
Stitem a kopim.'? Jinym prikladem vnitfniho bohatstvi vi-
zualni tradice hagiografického diskursu je vyjev, ktery jsme
dosud meéli ve vizualni tradici doloZzen az v 17. stoleti ma-
lostranskym cyklem Karla Skréty, presto existoval uz dfi-
ve: na jedné z noveé objevenych renesancnich iluminaci vi-
dime pohlceni Vaclavovy matky Drahomiry pekelnou hlu-
binou, k némuz doslo podle slov Karla IV. ,na verejné ces-
té pred Prazskym hradem smérem k zdpadu, kde lze dodnes

10) Priibéh zaniku malostranského kostela rekapituluje S. Dobalovd, Pa-
sijovy cyklus Karla Skréty. Praha 2004, s. 82-90. Bud z malostran-
ského nebo ze zderazského kostela pochazi retabl z Jilového, srov.
k tomu znéni udajt citovanych ve statich: J. Pesina, Ceska deskova mal-
ba pozdni gotiky a renesance. Praha 1950, s. 113, a K. Chytil, Malif-
stvo prazskeé a jeho cechovni kniha. Praha 1906, s. 139 pozn. 1. Sv. Vac-
lav je tu vSak zpfitomnén pouze v ustfednim nastavci a narativni le-
genda schazi. Srov. heslo ,Kostel sv. Vaclava Na Zderaze“ in: P. Vicek
(ed.), Soupis pamatek — Nové Mésto 1998, s. 163-167.

11) G. Schmidt - F. Unterkircher (eds.), Krummauer Bilderkodex ONB 370.
Graz 1967.

12) K. Stejskal (ed.), Velislai biblia picta. Praha 1970.

13) O Zdaru J. Pesina (ed.), Goticka nasténna malba v zemich ¢eskych, dil
1, Praha 1958, s. 315-324, posledni zpracovani Zzdarskych maleb ne-
dosahuje kvality tohoto korpusu, srov. J. Fajt (ed.), Gotika v zapadnich
Cechach11230-1530. Kat. vyst. Narodni galerie v Praze 1996, dil 2,
s. 433-435 (Jan Royt).

14) P. Kroupa - J. Kroupovd, Presbytaf stredovékého kostela v Cernocho-
vé a jeho nasténné malby. Uméni 35, 1987, s. 560-563. Oseckou fi-
liaci Cernochova uvadi K. Charvdtovd, Déjiny cisterckého fadu v Ce-
chach 1142-1420, 1., Praha 1998, s. 314-315. Za upozornéni na ¢er-

nochovské malby dékuji Zuzané Vseteckoveé.

15) Srov. Z. VSeteckovd, Nasténné malby v pfizemni kapli domu U zvonu.
Uméni XXXVIII, 1990, s. 377-398, zejm. s. 388-389.

16) Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 1256-1257, 1483-1484, 11903
a 11909; Metropolitan Museum New York, Nr. 44.147.1-2; soukroma
sbirka. Naposledy viz J. Pesina, Jesté k otazkam némeckého malirstvi
15.-16. stoleti v Ceskoslovensku. Uméni XVIII, 1970, s. 486-504, na
s. 488. Na pravdépodobné éeskou provenienci oltare ukazuje skuteé-
nost, Ze nékolik desek bylo ptivodné ve sbirce Antonina Podlahy.

17) J. Pesina, 1950, o. c. pozn. 8, s. 131, ¢. kat. 389.

18) Matyas Hutsky od Krivokldtu, Historické obrazy Zivota a umuceni
sv. Vaclava (1585). Cod. 2633 ONB. Praha — Londyn 1997 (s texty
Eduarda Petrt1, Karla Stejskala a Zdenka Uhlife); Z. Uhlii; Die Legen-
de des Matthias Hutsky aus Krivoklat tiber den heiligen Wenzel als ein
Werk der Renaissance-Hagiographie, in: L. Konec¢ny (ed.), Rudolf II., Pra-
gue and the World. Papers from the international conference in Pra-
gue. Praha 1998, s. 281-285.

19) K rytifskému charakteru vladarskych svétet srov. G. Klaniczay, From Sac-
ral Kingship to Self-Representation: Hungarian and European Royal
Saints, in: The Uses of Supernatural Power. Cambridge 1990, s. 92;
aplikace v kultu sv. Vaclava viz Z. Uhlii; 1996, o. c. v pozn. 2, s. 22-24.
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Obr. 7: Latinsky zlomek Dalimilovy kroniky, Praha, NK, sign. XIL.E.17, Legenda sv. Vaclava: nahore - Sv. Vdc-
lav na triiné, Krest déti a Mse svatd, dole — Sv. Vaclav pece hostie, sklizi a lisuje vino; pred polovinou 14. sto-

leti - italsky ilumindtor (foto NK Prahay).

spatrit Slépeje v ptide”.*® Prikladem nestandardniho obsa-
hu hagiografického diskursu v klerikalnim prostredi mize
byt napt. také slavnostni epiteton sv. Vaclava jako ,¢iSnika
ajidlonoSe boztho*, jak vysvita z textu tzv. delsi verze legendy
Ut annuncietur®” a jeZ mozZna zobrazil jeden malo srozumi-
telny obraz ze Svatovaclavské kaple. Mnohem razantnéji
vyjadril Vaclavav podil na svatostném vysluhovani liturgie
Jan Mili¢ z KromériZe v kazani na svétctv svatek z postily
Gratiae Dei, kde se svétec stava primo knézskym kralem.>”

20) Karel IV, Literarni dilo, Praha 2000, s. 129 (preklad Richard Masek).

21) A. Matéjéek - J. Samal, Legendy o ¢eskych patronech v obrazkové kni-
ze ze XIV. stoleti. Praha 1942, s. 64.

22) P. C. A. Morée, Preaching in Fourteenth-century Bohemia. HerSpice
1999, s. 184. Ke klerikalnimu pojeti svatého vladare jako ,knéze" srov.
G. Klaniczay, From Sacral Kingship, o. c. v pozn. 19, s. 79-94, zejm.
s. 91.
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Dalsi priklad predstavuje pfi-
pisek pisare v textu jediného do-
chovaného rukopisu pravé zmi-
néné tzv. Sirsi verze legendy Ut
annuncietur, napsané pravdépo-
dobné Janem ze Stredy po roce
1364: ,Sequitur nativitas ipsius
gloriosa cum picturis®.*® Ramec¢-
ky vynechané pro nikdy nedopl-
néné iluminace v ¢asti textu ob-
sahuji i dalsi plivodni instrukce
o zadouci ikonografické naplni.>”
Podle citovaného pripisku méla
iluminace prvni inicialy znazor-
nit narozeni sv. Vaclava, jez je
zachyceno pravé v rozsirené re-
dakci legendy Ut annuncietur; ve
vSech ostatnich za¢ina vyprave-
ni Vaclavovou touhou po vzdeé-
lani a jeho pobytem na Budéi,
jak je tomu i na schodisti Karl-
Stejna. Jako vzor pro zcela novy
obrazek narozeni sv. Vaclava by
byl malif nejspiSe pouzil kom-
pozici, ktera by vizualné pripo-
minala Narozeni Krista ¢i sv. Ja-
na Krtitele. Takovy postup byl
zakladnim prostredkem kon-
strukce tzv. vnitfni typologie vy-
tvarného narativniho celku.

Ve Vaclavové pripadé bylo
ovSem dosti obtizné vyuzivat ob-
razovych motivll stvrzujicich
svétcovu ,christoformitas” ¢i
,christomimesis “,*® nebot jeho
pribéhem pres vSechny upravy
a redakce stale prosvitala za-
kladni historicka osnova bratro-
vrazedného mocenského sporu.
Jestlize hagiograficky diskurs se
v pojeti stredovéku vztahoval
k predpokladané realité svétco-
va pribéhu (a jako takovy se po-
hyboval zcela mimo naSe sou-
fadnice ¢i meéfitka pravdivosti
a fikce), jsou konkrétni legendi-
sticka zpracovani pripady stale obnovované a aktualizova-
né konstrukce — a rekonstrukce — tohoto denotatu. Stale
znovu se obnovuje a aktualizuje svétcuv pribéh i svétcova
identita.”® NemtiZzeme tedy pocitat s né€jakou fixni a auto-

23) Z. Uhli©: 1996, o. c. v pozn. 2, s. 241, Nr 131; rkp. NKCR VIIIA3.

24) B. Ryba, Poznamky k pfekladum legend, in: Matéjéek — Samal 1940,
0. c. pozn. 19, s. 122.

25) K pojmu ,christomimesis“ srov. C. Hahn, Absent no longer. The Sign
and the Saint in Late Medieval Pictorial Hagiography, in: Gottfried
Kerscher (ed.), Hagiographie und Kunst. Berlin 1993, s. 152-178,
zejm. s. 152-153.

26) Srov. D. Trestik, 1992, o. c. v pozn. 2 a Jaroslav Kolar v diskusi, tam-
téz, dil 2, s. 33. Srov. téZ B. Mohaupt, Typologisch strukturierte Heili-
genzyklen: Die Adalbertsvita der Geneser Bronzetiir. in: Kerscher, Ha-
giographie 1993, o. c. v pozn. 25, s. 357-368; A. S. Labuda, Czytanie
Drzwi GnieZnienskich - przekaz i jezyk obrazu, in: Z. Kurnatowska
(ed.), Tropami $wietego Wojciecha. Poznan 1999, s. 235-256.



PRUZKUMY PAMATEK XIII - 2006, PRILOHA

ritativni verzi prfibéhu ¢i rovnou textu, ale s neustalou pro-
meénlivosti jednotlivych vypravéni, vzdy znovu vybiranych
a skladanych z ,jednotek® hagiografického diskursu. Vy-
tvarna dila maji v tomto ramci postaveni rovnocenné se
slovesnymi. NaSe ¢innost nebude tedy spocivat ve vyhle-
davani co nejpresnéjsich korespondenci mezi urcitym tex-
tem a sérii obrazu, nybrz spiSe ve snaze rozpoznat vnitini
logiku ¢i strategii, kterou se ridi konstrukce kazdé kon-
krétni série.

Vratme se nyni na karlStejnské schodisté a pokusme
se vyuzit naznaéenych uhli pohledu k interpretaci maleb.
Budeme-1i hledat motivy vnitfni typologie narativniho cel-
ku, vSimneme si pfedevSim obrazu nastoleni a korunovace
- ve svatovaclavské legendé [XV] se opakuje varianta obra-
zu z legendy svatoludmilské [VIII], ukazujiciho nastoleni
Vaclavova otce Vratislava. Vizualni vzorec kompozice se po-
doba konven¢énimu obrazu korunovani Krista trnovou ko-
runou, coZ se na prvni pohled jevi jako matouci. Koruno-
vacni rad rimskeého krale vSak interpretoval korunovani tr-
novou korunou jako ritual nastoleni Krista - krale, a su-
geroval tak roli panovnika jako pomazaného, ktery nese
utrpeni spolecné s Kristem.*” Obraz zdzraku na cisarském
dvore [XV]] je bohuzel velmi silné poskozen, presto zvlast-
nosti jeho kompozice umoznuji uvazovat o tom, Ze tak ja-
ko v textovych legendach — av§ak v Zadném z dochovanych
vizualnich zpracovani — zde ptivodné cisar pred Vaclavem
doprovazenym andély poklekal (zhruba horizontalni hra-
nice mezi novou a ptivodni omitkou probiha krkem cisaro-
vy figury, takZe podivny naklon jeho hlavy i nejasné umis-
téni v obrazovém prostoru by mohly byt dtisledkem zobra-
zeného pokleknuti). Pak by byl obraz v mensim meéritku
a jednodussim vytvarném provedeni parovou dvojici obra-
zu polcorenti knizete lkourimského [XXVIII], jenz vyzdvihuje po-
kojnou metodu reSeni politickych konflikti. Vzhledem k ne-
jasnosti této rekonstrukce se vSak neodvazuji poustét do
spekulaci o tom, jak by takovy obraz mohl vyjadrovat spe-
cifické pojeti vztahu mezi cisarskou hodnosti a éeskym vla-
darem.

Christoformni podobu méa pouze scéna vecere pred mar-
tyriem [XXX]. Vzhledem k pritomnosti samostatné kompo-
novaného obrazu téhoz namétu v Cernochové a na retab-
Iu Mistra z Eggenburgu 1ze soudit, Ze obraz Vaclavovy ,po-
sledni vecere* mutiZe odrazet né€jaky autoritativni vzor ze
starSi vytvarné tradice. Znacny rozsah zaujimaji na scho-
disti vyjevy, na nichZ Vaclav péstuje obili a vinnou révu
a pripravuje mesni pokrmy. Podstatny pro tuto charakte-
ristiku je skute¢né mimoradny prostor vénovany témto vy-
jevam na Karlstejné ve srovnani jak s ilustracemi Liber de-
pictus [XIX-XXV], tak s malbami kostela v Cernochové, kde
se s obéma rovnéz setkame. Naléhavosti jim dodava i vétsi
méritko jednajicich postav, podminéné jejich mensim po-
¢tem na obrazovém poli ve srovnani s vice zalidnénymi scé-
nami. Eucharistické zaméreni schodistni legendy se tak
shoduje s intenci literarniho textu druhé recenze Oriente iam
sole, jiz sepsal kolem roku 1370 anonymni augustinian-
sky kanovnik z Roudnice.?® Zvyraznéni Vaclavovy pripravy
obétnich dart vedle eucharistického zaméreni také vyzdvi-

27) M. Biichsel, Nur der Tyrann hat sein eigenes Gesicht, in: M. Biichsel -
P. Schmidlt (eds.), Das Portrat vor dem Erfindung des Portrits. Mainz
am Rhein 2003, s. 123-140.

28) Z. Uhlii; 1996, o. c. v pozn. 2, s. 26, Nr 61.

Obr. 8: Hrad Karlstejn. Velkd véz, malby na schodisti z pohledu prochcdze-
Jictho divdka (foto D. Buran).

huje pokoru svétce, ktery tajné kona fyzickou praci, jaka je-
ho spolecenskému statutu neprislusi; stejné tak ptisobi
i zarazeni scény prindSeni dreva chudé vdove [XXVI-XXVII].

Silné poskozeny zavérecny obraz legendy na schodisti
predstavuje nejspiSe uloZeni ostatkii sv. Vaclava v chramu
sv. Vita [XXXVIII], ukazaném jako vysoky goticky choér (po-
dobny zobrazeni kostela - ecclesia v 6. poli jizni stény am-
bitu emauzského klastera v Praze, pravdépodobné rovnéz
odkazujicimu na katedralu®). Existenci této scény ve stre-
doveékeé vizualni tradici svatovaclavské hagiografie potvrzu-
je 1 stejny vyjev na retablu Mistra z Eggenburgu. Z po-
smrtnych zazraku svétcovych si legenda na karlstejnském
schodisti vS&ima pouze téch, které se poji k translaci téla z Bo-
leslavi do Prahy, kdezto série osvobozovani véznua a uzdra-
vovani na prazském hrobé zcela chybi. Spolu s ukazanim
tfi vyjevt lokalizovanych do Staré Boleslavi to ukazuje na
urcity odstup od hlavniho kultovniho centra svatovaclavskeé
ucty v katedrale.

Zakladni vzorec definice kfestanské svatosti kanonizo-
vanych panovnika spocival v ,hodnotdch rex iustus, ktery
obrdtil svtjj lid ke krestanstvi, podporoval cirkevni instituce
a vedl baj proti pohanstvi, az se sam stal mucednikem pro
virw.” Pravé pro doplnéni motivu konverze lidu byla k legendé

29) Srov. M. Bartlovd, Obraz cirkve v Emauzském Kklastere ve 14. a 15. sto-
leti. Sympozium o Emauzském klastere 2003 (sbornik v tisku).
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Vaclavové uz Kristianem pripojena predehra o sv. Ludmi-
le, resp. Borivojovi.*” Na karlstejnském schodisti vidime sil-
né zduiraznénu eucharistickou sluzbu svatého predobrazu
idealniho vladafe, motivy jeho knézské identity tu vSak chy-
béji. Idealni zptisob uplatiovani vladarské moci je vyjadfen
pritomnosti nékolikanasobnych skutk®i milosrdenstvi no-
vé nastoleného panovnika a podobnou funkci ma predve-
deni idealu mirového reSeni konfliktu s kniZetem kourim-
skym. To vSe v konfrontaci s tradici kultu svatych vladart
ukazuje na dobovou aktualizaci tématu, jiz 1ze dobre uvést
do souladu se znamymi konturami postoje Karla IV.: pa-
novnik je sakralizovan a pribliZzuje se svému idealnimu pre-
dobrazu predevsim svou osobni zboZnosti nového, eucha-
risticky zaméreného typu a schopnosti mirového reseni
konflikti namisto slavnych valeénych vitézstvi.

Druhy smysl legendy na karlStejnském schodisti pak
predstavuje legitimizace lucemburské dynastie na éeském
triné, jak to vyplyva ze samotné navaznosti na legendu
Ludmilinu i ze zminéného propojeni obou obrazt nastole-
ni a korunovace. Jestlize Karlovo vlastni zpracovani legen-
dy podle rozboru Zdenka Uhlire vyjadrilo legitimizaci zemi
Koruny,*” schodistni legenda se jakoby vraci ke starsi, dy-
nastické motivaci svatovaclavské legendistiky, prenasi ji
vSak z premyslovské na lucemburskou dynastii. Ukazuje lu-
cemburského vladce jako pravoplatného nasledovnika jediné
predchozi dynastie, k niZ patfili dva z domacich svétct a je-
jiz vlada se dovozovala primo z mytickych pocatka.*

Tento pohled prohlubuje standardné prijaté vysvétleni
umisténi svatovaclavského cyklu v ramci sakralnich prostor
Karlstejna jako pripominky Karlova premyslovského ptivo-
du. Domnivam se, Ze stejné jako pritomnost tzv. lucem-
burského genealogického cyklu v palaci patfi i pfipominka
~sakralni genealogie“ vladare do kontextu vyzdoby hradu ja-
ko svého druhu substituce Karlova rodového hradu v Ce-
chach.® Lucemburkové postradali totiz v zemi svij rodovy
hrad, ktery patril k zakladnim statusovym symboltim feu-
dalniho systému; Prazsky hrad byl v tomto sméru hradem
Premyslovcu (Karel pro né€j ostatné razil nazev castrum

svého plisobeni v Cechach, zacal stavét — velmi pravdépo-
dobné jesté pred kralovskou korunovaci - jakoby symbo-
lickou nahradu takového sidla. Pojmenovani KarlStejna
muZeme rozumét jako ,rekonstrukci® nazvu, podle kterého
se Karel jako feudalni pan piSe. Takové urceni rovnéz po-
muze vylozit skuteénost, kterou znovu a zretelnéji ukazal
prispévek Zdenkka Chudarka a diskuse na pritomném sym-
posiu: Karlstejn byl v ptivodni verzi stavén jako ,,obycejné”
hradni sidlo, do néhoz byla velka ideova koncepce vazici se
k pokladu risskych regalii a svatostin vloZzena dodateéné,
takze se s ptivodni dynastickou koncepci ¢asteéné prolina.

Vratme se jeSté na zavér znova na karlStejnské schodiste,
tentokrat ,doopravdy“. Jedineény prostor, na jehoZ sténach
malby vidime, nam nazornéji nez jiné pripady nabizi vedle
historického pristupu i dalsi interpretaéni moznosti. Té-
lesny pohyb vystupovani, sestupovani a zastavovani zava-
di osobu divaka pfimo ,dovniti* dila zfetelnéji nez napft.
chramovy interiér, nemluvé o prostorové neutralni muzej-
ni situaci ¢i o fotografiich tplné vytrzenych z kontextu. Ob-
razy na schodisti skuteéné nelze z odstupu, divacky pozo-
rovat, ale je nutno mezi nimi v pomérné tizkém prostoru fy-
zicky projit. Nejde jen o to, Ze pouze z ostrych uhli a pod-
hledd jsou funkéni nékteré namalované prostorové
konstrukce, v nichZ se scény odehravaji, coz plati zejména
o Ludmiliné legendé. Zda se dokonce, Ze pravé zdejsi ex-
trémni situace privedla malife k uplatnéni mimoradné po-
kro¢ilych typua takovych architektonickych prostora,* a ze
tedy jsme pravé na schodisti svédky zrodu aktualniho vy-
tvarného reSeni. Vedle této Cisté vizualni stranky mam na
mysli rovnéz stranku vyznamovou. Télesny pohyb po scho-
disti umoznil intenzivnéjsi prozitek identifikace se zobra-
zenymi svétci jako s exemplem posvéceného Zivota muze i Ze-
ny, vladare a jeho choti. Povazuji za pravdépodobné, Ze pra-
vé zde bychom méli hledat divod pro umisténi maleb s le-
gendou sv. Vaclava na tomto konkrétnim misté hradu
Karlstejna.

Text prispévku vznikl v ramci plnéni vyzkumného zaméru MSM0021622426 na FF MU Brno.

30) G. Klaniczay, o. c. v pozn. 19, s. 82-84. Obecnéji k tématu téZ R. Per-
noud, Die Heiligen im Mittelater. Paris 1984 (Némecky preklad Bergisch
Gladbach 1988), s. 217 a 222-241. Dalsi souvislosti srov. v prispév-
ku Ivana Gerata v tomto sborniku.

31) Z. Unlir; 1996, o. c. v pozn. 2, s. 23-24.

32) Srov. G. Klaniczay, The Cult of Dynastic Saints in Central Europe:
Fourteenth-Century Angevins and Luxemburgs, in: The Uses of
Supernatural Power. Cambridge 1990, s. 109-128. V korekture do-
plnuji odkaz na vyklad funkce svatovaclavské ucty pro legitimizaci
Lucemburkd, jejZz podal M. Wihoda, Zlata bula Sicilska, Praha 2005,
s. 160-162.
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33) Struéné jsem nasledujici myslenku uvedla uz ve stati M. Bartlovd,
Karlstejn jako posvatné misto a chram sv. Gralu: kritické poznamky,
in: J. Fajt (ed.), Court Chapels of the High and Late Middle Ages and
their Artistic Decoration, Proceedings from a Conference. Praha 2003,
s. 28-32, 331-334. K vyznamu genealogii srov. M. Bldhovd, Panovnické
genealogie a jejich funkce ve stredovéku. Sbornik archivnich praci
XLVII, 1998, s. 11-45, zejm. s. 34-43 (vysledky pritomného pris-
pévku vSak vyvraceji nékteré zavéry, k nimz zde autorka dosla).

34) Na necekanou pokrocilost prostorovych reseni maleb upozornil v dis-
kusi na symposiu Dusan Buran.
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BETRACHTUNGEN UBER DIE ABBILDUNG DER ST. WENZELSLEGENDE IN DEM TREPPENHAUS IN KARLSTEIN

Fur das Verstdandnis der Wandmalereien des Karlsteiner Treppen-
hauses beschéftigt sich der Beitrag nicht mit formalen Fragen, sondern
mit anderen Seiten des historischen Kontexts: und zwar damit, was aus
der Platzierung des Werkes im konkreten Raum mit seinen praktischen
und symbolischen Funktionen hervorgeht, vor allem jedoch mit ihrer Ein-
fassung in den hagiographischen St. Wenzels-Diskurs. Die grofite Auf-
merksamKeit wird dem spezifischen Bestandteil dieses Diskurses gewid-
met, ndmlich der breiteren bildenden Tradition der visuellen Form der
Legende des Heiligen. Die Orientierung an den hagiographischen Diskurs,
an das Studium der Malereien in ihrer narrativen Ganzheit und an die
Fragen der ,Interpiktorialitat® (Cynthia Hahn) begriindet eine kiirzere
methodologische Erklarung. Erworbene Ergebnisse vertiefen die bishe-
rige Interpretation der Malereien im Treppenhaus als den Ausdruck der
Ankniipfung der Luxemburger an die urspriingliche bohmische Herr-
scherdynastie. Im Abschluss erwagt der Beitrag die Rolle des korperli-
chen Aufstieges auf der Treppe als der einzigen Art der Wahrnehmung
der Malereien, die die Folgerungen sowohl fiir die formale Darbietung der
Bilder, als auch fiir die Rekonstruktion der urspringlichen Invention der
Schopfer hat.

ABBILDUNGEN
Abb. 1: Cernochov (Bezirk Louny), Pfarrkirche des hl. Wenzels, Ostwand des
Chorabschlusses. St. Wenzelslegende, hl. Wenzel im Weinberg und hl. Wen-
zel wird vom Heger aus dem Wald vertrieben (Foto V. Bohdan).
Abb. 2: Cernochov (Bezirk Louny), Pfarrkirche des hl. Wenzels, Ostwand des
Chorabschlusses. St. Wenzelslegende, hl. Wenzel heilt einen Lahmen und
hl. Wenzel bringt Hostie in die Kirche (Foto V. Bohdan).
Abb. 3: Cernochov (Bezirk Louny), Pfarrkirche des hl. Wenzels, Siidostwand
des Chorabschlusses. St. Wenzelslegende, hl. Wenzel beerdigt die hl. Lud-
mila und hl. Wenzel heilt die Lahmen (Foto V. Bohdan).
Abb. 4: Cernochov (Bezirk Louny), Pfarricirche des hl. Wenzels, Nordwand.
St. Wenzelslegende, hl. Wenzel zu Pferd und Nachtmahl vor dem Martyrium
(Foto V. Bohdan).
Abb. 5: Cernochov (Bezirk Louny), Pfarrkirche des hl. Wenzels, Siidwand des
Chorabschlusses. St. Wenzelslegende. Ermordung des hl. Wenzels (foto V.
Bohdan).
Abb. 6: Sog. Meister von Eggenburg, Nachtmahl des hl. Wenzels vor dem Mar-
tyrium, um 1500. Nationalgalerie in Prag, Inv.-Nr: 011909 (Foto V. Fyman).
Abb. 7: Burg Karlstein, Grofier Turm, Malereien im Treppenhaus vom Blick
des durchgehenden Zuschauers (Foto D. Buran).
Abb. 8: Lateinisches Bruchstiick der Dalimil Chronik, Prag, NB, Sign.XILE.17,
St. Wenzelslegende: oben - hl. Wenzel auf dem Thron, Taufe der Kinder
und Heilige Messe, unten — HL. Wenzel béickt Hostien, pfliickt und keltert We-
in; vor der Mitte des 14. Jahrhunderts - italienischer Illuminator (Foto NB
Prag).

( Ubersetzung J. Kroupovd)
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