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Rada bych se s Vami podéli-
la o jeden zajimavy zazitek. Do-
Slo k nému na vystavé Sumptuo-
sa tabula picta. Pittori a Lucca
primo di Spinello Aretino, pora-
dané 1998 v Lucce.” Dobre si pa-
matuji, jak jsem se zarazila pred
obrazem Madony ze soukromé
sbirky Andrea Pittase v Limas-
sol na Kypru. Zaptisobil na mne
mezi ostatnimi dily neobvykle,
az rusive. Vybavuji si, s jakou
naléhavosti mi pripomnél ceské
marianské obrazy. Snazila jsem
se tuto predstavu zapudit, ujis-
tujic se, Ze jde o projev interna-
cionalni gotiky v té dobé bézny.

V posledni étvrti 14. stoleti
a na pocatku 15. véku se casto
setkavame se vzajemnym ovliv-
novanim zaalpského a italského
umeéni. Internacionalni gotika
zapustila kofeny na rtiznych
mistech Apeninského poloostro-
va. Prosazovala se intenzivné ve
Venetu, v Lombardii i v Toskané.
Studium této problematiky by-
lo ve Florencii predmétem od-
borného zajmu odedavna, a to
jak v socharstvi, tak v malifstvi.
Lucca si z tohoto hlediska zis-
kala pozornost mnohem pozdé-
ji. Vitanou prilezitost k tomu po-
skytly dvé vystavy. JiZ zminéna
expozice luckého malirstvi 1998
a o dva roky drive vystava Scul-
tura lignea, ktera soustredila
drevéné plastiky z Luccy a jejtho
okoli, vytvorené v letech 1200 az
1425.? Na této vystavé byl po-
chopitelné zastoupen nejvy-
znamnéjsi neflorentsky sochar
15. stoleti, Jacopo della Quercia
(1374 az 1438), povaZzovany za
jednoho z hlavnich predstavite-
It internacionalni gotiky. Rodem

Obr. 1: Madona Pittas, Limassol na Kypru (sbirka Andrea Pittase).

ze Sieny, ptisobil na mnoha mistech: v Bologni, Benatkach, té doby neznamych, jez mu byly nové pripsany.” Jeho sté-
Veroné, Parmé a Florencii. V letech 1412-1422 pracoval Zejnim dilem v Lucce byla vyzdoba kaple zamozZného ob-
opakované v Lucce. Pobyval tam vzdy del$i ¢as, a neni pro-  chodnika Lorenza Trenta v kostele S. Frediano (1412-1422).
to divu, Ze se na zminéné vystavé objevilo nékolik pracido  Jednotlivé postavy Jacopova taméjsiho oltare jsou zcela po-

1) Sumptuosa tabula picta. Pittori a Lucca tra gotico e rinascimento. 2) Scultura lignea, Lucca 1200-1245. Lucca 10. 12. 1995 - 3. 6. 1996,
A cura di Maria Teresa Filieri. Museo Nazionale di Villa Guinigi, Lu- s. 207-208.
cca 1998. 3) Mezi nimi je napf. socha sv. Ansana. Tamtéz, s. 194.
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platny internacionalnimu slohu. Dvé z nich, Sv. Antonina
Poustevnika a Sv. Jakuba (Siena, coll. Monte dei Pesche,
¢. 88/2) pretlumocil malbou umélctiv mladsi bratr Priamo
della Quercia (dolozen 1426 az 1468), kterému je pripiso-
vana sledovana Madona Pittas. Priamo se vyu¢il u svého ot-
ce sochare a zlatnika, ktery od roku 1387 ptisobil v Lucce.
Tam je Priamo dolozen v letech 1426-1432 jako ,civis lu-
canus*. Pozdéji ptsobil také v Siené a ve Voltere. Predpo-
klada se vsak, Ze shodné s nejmlad$im z Jacopovych bra-
tfi mél dostatec¢né prilezitosti navsivit severni Italii a po-
znat tam lépe internacionalni sloh.” Internacionalni gotika
se ovSem ze Zaalpi Sirila nejen migraci umeélct, ale jeji zna-
lost zprostredkovaly také vzorniky a importy umeéleckych deél.
A pravé pro tyto importy existovaly v Lucce mimoradneé vy-
hodné podminky. Lucca byla ve stfedovéku méstem otev-
fenym evropskému obchodu, a proto tam snadno proni-
kala vytvarna dila z nejriznéjsich oblasti. Ostatné také ital-
ska politika Lucemburkt pripravila pro pfimy styk Prahy
s Luccou priznivé podminky.

Zabyvala jsem se na jiném misté dvéma pamatkami
chovanymi v Lucce, o nichz mtizeme predpokladat, ze se tam
ocitly prostfednictvim prazského lucemburského dvora.”
Obé zdobi kostel zasvéceny sv. Paolinovi a sv. Donatovi,
ktery patii k nejstarsim a nejvyznamnéj$im chramtim més-
ta. Jde o dievénou polychromovanou sochu sv. Biskupa,
v némz tradice spatfovala sv. Paolina” a kamennou sochu
P. Marie s Ditétem, kterou jsem nazvala Madonna di Lucca.”
K tomu, abychom sochu sv. Biskupa - Paolina spojovali
s osobou Karla IV., privadi udalost, na niZ se ve starych
zpravach vzpomina s ictou. Dne 20. ¢ervna 1369 byl hrob
sv. Paolina otevren za pritomnosti starSich radnich (anzia-
nu), biskupa Gugliema III. a Karla IV., ktery se priSel poklo-
nit svétcové pamatce a pry pri té prilezitosti obdrzel vzac-
nou relikvii, hlavu sv. Paolina.? Neprekvapilo by, kdyby
také cisar byl tehdy kostelu ¢i méstu vénoval né€jaky dar.
Lucca byla dédi¢nou signorii Lucemburkt a Karel méstu od
mladi projevoval prizen.? Kratce pred zminénou udalosti, na

4) L. Pisani, Priamo della Quercia, in: Sumptuosa tabula picta... o. c.
v pozn. 1, s. 330-349.

5) O. Pujmanovd, I Rapporti tra la Boemia e I'Ttalia nel XIV seccolo, in: LEu-
ropa e I'Arte Italiana. Per i cento anni dalla fondazione del Kunsthi-
storisches Institut in Florenz. Firenze 22-27 settembre 1997, s. 129
az 141.

0. Pyjmanovd, K otazkam inspiracnich zdrojti umeéni Karla IV, in: Ce-
i a svét. Sbornik k pétasedmdesatinam Ivana Pfaffa. K vydani pripravil
Josef PoliSensky. Praha (Euroslavica) 2000, s. 14-41.

O. Pujmanouvd, On the Sources of Inspiration of the Art at the Court of
Charles IV, in: J. Fajt (ed.), National Gallery, Prague 2003, s. 86 -102.

6) Sv. Paolino neni zahrnut ve stfedovékém Soupisu prvnich biskupt, kte-
i v Lucce ptisobili. Za sviij kult vdéci legendg, jez se utvorila nékdy na
prelomu 12. a 13. stoleti. Podle této legendy vyslal sam sv. Petr Paoli-
na, aby obratil na kfestanskou viru Luccu, jejimz se stal prvnim bis-
kupem a kde byl umucen. Lucca ho uznala za svého patrona navzdo-
ry starSimu kultu sv. Frediana, biskupa tam prameny doloZeného,
a také sv. Martina, jemuzZ je zasvécena mistni katedrala. Kdyz byl 1341
sveécen renovovany kostel sv. Paolina, je v Actech uveden jako prvni
méstsky chram. V tomto chramu dnes rozsireného patrocinia (SS.
Paolino e Donato) je legendarni biskup pohrben. Uchoval se tam do-
dnes deskovy obraz znazornujici jeho ukladani do hrobu. Deska, tra-
dicné pripisovana Angelovi Puccinellimu, vznikla pravdépodobné ko-
lem roku 1369. - R. Volpini, S. Paolino di Lucca, in: Bibliotheca Sanc-
torum. Roma 1968, s. 151-156. M. Paoli, Arte e Commitenza privata
a Lucca nel Trecento e nel Quattrocento. Produzione artistica e cultura
libraria. Lucca 1986, s. 171-172.

7) S timto nazvem ji pak publikoval J. Chlibec, Toskanské Bohemicum,
Umeéni XLVI, 1998, s. 188-194 jmenovite s. 191, a M. Seidel.

8) Téhoz dne byl o vSem sepsan zapis na pergamenu a uloZen do hrobu.

Velky patek 7. dubna, je vymanil slavnostnim aktem z ne-
diistojného podruéi Pisy a postavil pfimo pod fiSskou spra-
vu. Tento vrcholny okamzik v déjinach Luccy dal podnét
k sepsani kronik Giovanniho Sercambiho, které slovem
i kresbou dokladaji intenzivni styky mezi méstem a Karlem
IV. Kapitola CLXXIII vénovana osvobozeni Luccy zaéina vzy-
vanim sv. Paolina: , Patientissimo martire messere santo Pa-
olino...“ Tlustrace doprovazejici tento text zachycuje mésto
s ¢etnymi véZemi a hradbami mezi sv. Paolinem a cisafem,
kteri se za Luccu pfimlouvaji u P. Marie.'”
Charakteristickym rysem sochy Sv. Paolina je bohaty re-
liéfni dekor pripominajici vyzdobu jednak theodorikovskych
desek, jednak pasti mezi leSténymi drahymi kameny v karl-
Stejnskych kaplich a kapli svatovaclavské. Na zadné volné
ceské gotické skulpture se podobny dekor sice nevyskytu-
je, neni vSak vylouceno, Ze ptivodné pokryval také povrch
sosKky sv. Biskupa (sv. Mikulase?) v Puclici (kaple sv. Mafi
Magdaleny), jejiz koneéna tprava se nezachovala."” Soska
sv. Paolina byla pripsana porynské Skole z let 1370-1380.
Jeji reliéfni vyzdoba byla uvedena v souvislost s dekorem
busty sv. Cyriaka v Altdorfu u Molsheimu. Ta sestava z ko-
vovych aplikaci, jez patrné vznikly pomoci matric vytvore-
nych v alsaském Strasburku. Uméni této oblasti bylo ode-
davna pokladano za jeden z inspirac¢nich zdroji prazského
dvorského uméni. Pro Karla IV. pracovali mistfi z riznych

Dar hlavy sv. Paolina, zminény G. Barsottim, zpochybnuje podle na-
zoru M. Paoliho (0. c. v pozn. 7) udaj Fiorentiniho, Ze 1631 svétctuv hrob
obsahoval , cranjj insignes partes*. Vzhledem ke Karlové zalibé v ostat-
cich si vSak lze stézi predstavit, Ze by cisar zminénou udalost nevyu-
Zil k ziskani alespon partikule hlavy prvniho biskupa Luccy, a na roz-
dil od Paoliho usuzuji, Ze pravé Fiorentinova slova tomu nasveédéuji.
Tuto domnénku ostatné potvrzuje Marie-Luise Favreau-Lilie. Jeji stu-
die presvéd¢ivé dokazuje, Ze Karel IV. po navratu do Prahy dal ostat-
ky sv. Paolina v drahocenném relikviari zaslat do kostela P. Marie
a sv. Mikulase v Dolni Luzici, kterou ziskal za vysoky obnos 1368,
kratce pred tim, nez nasledujiciho roku pobyval v Lucce. Béhem jeho
taméjsiho pobytu uZ mu snad v mysli uzraval napad vyuzit podobnost
jmen mésta Luccy a Luckau ve své cisarské politice. Relikviemi pre-
nesenymi do Luckau chtél patrné podpofit sviij narok na nedavno
ziskané uzemi (Max Seidel). - F. M. Fiorentini, Hetruscae pietatis ori-
gines sive de prima Thusciae Cristianitate. Ciuffetti, Lucca 1701, s. 207.
G. Barotti, Lucca sacra. Guida storico-artistico-religiosa di Lucca. Lu-
cca 1923, s. 31. M.-L. Favreau-Lilie, Von Lucca nach Luckau: Kaiser
Karl IV. und das Haupt des heiligen Paulinus, in: Vita religiosa im
Mittelalter. Festschrift fiir Kaspar Elm zum 70. Geburtstag. Heraus-
gegeben von F. J. Felter, N. Jasper. Berlin 1999, s. 899-909. M. Sei-
del, Ecclesia divi Paulini Patronis et Protectoris Libertatis Nostrae. La
ricostruzione della chiesa di San Paolino nel Cinquecento come pro-
getto politico della Republica di Lucca, in: La citta d’arte e i suoi Ar-
chivi, opere d’arte e testimonianze documentarie dal Medioevo al No-
vecento. A cura di M. Seidel e R. Silva. Convegno del Kunsthistorisches
Institut in Florenz. Firenze e Lucca, 25-29 settembre 2000. Marsilio
Editori, Venezia 2001, s. 287-306, jmenovité s. 289-290.

9) 0. Pyjmanovd, Karel IV. a Toskana, in: Italie, Cechy a stfedni Evropa.
Referaty z konference poradané ve dnech 6.-8. 12. 1983. J. Homolka
(ed.), Universita Karlova, Praha 1986, s. 168-181.

10) Giovanni Sercambi (narozeny v Lucce 1348) se ¢inné podilel na verej-
ném zivoté svého mésta podobneé jako jeho starsi soucasnici z Floren-
cie, Giovanni a Matteao Vilani (+ 1363). Na bourlivé udalosti osmase-
desatého a devétasedesatého roku se nejen dobre pamatoval, éasto se
jich i aktivé ucastnil. Cisaf tehdy v Lucce meskal témér Sest mésicti
a kronikar mél dost prileZitosti priznivce svého mésta pozorovat. Z hle-
diska sledovaného problému jsou kroniky Sercambiho dokladem in-
tenzivnich stykti mezi Luccou a Prahou. — O. Pujmanovd, Italské po-
byty Karla IV. v kronikdch Giovanniho Sercambiho, Uméni XXXV,
1987. s. 498-506.

11) Drobna soska pochazejici pravdépodobné z kaple hradu v HorSov-
ském Tyné, jenz patril prazskému biskupovi Janu IV. z Drazic (t 1343)
se se sv. Paolinem shoduje totiZ celkovym schématem typu ,gisant®,
coz dokladaji fotografie z ¢elniho i boéniho pohledu.

187



O. PUJMANOVA - ITALSKY OHLAS CESKE GOTICKE MADONY

krajt1. Jeho darem - ¢i obecnéji — prazskym importem ne-
musela byt proto dila vytvorena pouze v Cechach.'?
Naproti tomu o éeském ptvodu Madony z Luccy, ktera
dlouho unikala odborné pozornosti, neni tfeba pochybovat.
V tomto dile, pokladaném v Lucce za dilo porynské, se pro-
mitaji rizné tendence ¢eského socharstvi posledniho dva-
cetileti 14. stoleti. Provenienci sochy naznac¢uje nadto he-
raldicka orlice vetkana v brokatovém desénu plasté P. Ma-
rie. Je dodnes patrna pri jeho dolnim okraji na zadni stra-
né plastiky. Diky vstricné pomoci pamatkart v Lucce jsem
si mohla nesnadné pristupné dilo zevrubné prohlédnout,
a predstavit je pak jako Bohemicum na symposiu L’Euro-
pa e UArte Italiana, poradaném 1997 ve Florencii.™
Madona z Luccy vznikla pravdépodobné kolem roku
1400, a nemtiZeme ji proto spojovat s Karlem IV. Cisar vSak
nebyl jedinou vazbou ¢eského kralovstvi k tomuto toskan-
skému meéstu. Tradice vzajemnych vztaht mezi Cechami
a Luccou zustala i po jeho smrti Ziva. UdrZovaly ji nejen ob-
chodni styky, ale také Zikmund Lucembursky (1368-1437).

12) O. Pujmanovd, 2000, o. c. v pozn. 5.

13) O. Pujmanovd, 1997, o. c. v pozn. 5. Kamenna socha je umisténa v le-

vé lodi kostela v nice vysoko nad oltarem a je téZce pristupna.
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Obr. 2: Madona svatovitskd, Praha, Metropolitni kapitula sv. Vita (zaptijéeno Narodni galerii v Praze).

I kdyZ mél k Lucce kontroverzni
vztah, byl s ni v intenzivnim sty-
ku od své prvni triumfalni cesty
do Italie v roce 1413. Pred svou
cisafskou korunovaci v Rimé,
31. kvétna 1433, stravil tfi ¢tvr-
ti roku v nedaleké Siené (12. 7.
1432 az 23. 4. 1433). V ¢ervnu
1432 pobyval v Lucce a mnoha
ob¢antm tam udélil riizné hod-
nosti. Vime také, Ze jeho druzina
¢itala ¢etné Italy, z nichZ nékte-
i pochazeli pfimo z Luccy. Pod
zornym uhlem vztahi stredoveé-
ké Prahy s Luccou neprekvapu-
ji v toskanském mésté projevy
¢eského umeéni. Podle mého na-
zoru jich tam bylo pavodné vi-
ce, nezli 1ze dolozit zachovanymi
pamatkami. Nenaznacuji to snad
dila inspirovana internacional-
nim slohem? Mam na mysli Ma-
donu Pittas, kterou si bez ceské
predlohy lze sotva predstavit.
Obraz pusobi nesourodé nejen
v Priamové tvorbé, ale i v kon-
textu italského malirstvi.
Madona Pittas se roku 1995
vynorila v Londyné s pripsanim
Priamovi della Quercia. O tfi ro-
ky pozdéji byla vystavena v Lu-
cce s toutéz atribuci a datova-
nim 1410-1415. Je-li atribuce
spravna, pripomnél pri této pri-
lezitosti Everett Fahy, pak te-
dy Priamo zacinal jako umeélec
mimoradné schopny prijimat
s predstihem podnéty z tvorby
svého bratra Jacopa a pozdné
gotické malby severni Italie.”® Pozd€ji vSak, jmenovité po
1445, se z ného stal skromny provinéni mistr. Zejména je-
ho posledni datované obrazy ve Voltere jsou velmi slabé.
Priamova rana tvorba v Lucce a blizkém okoli datovana di-
la postrada. Opérnym bodem jeji chronologie je pouze po-
lyptych pochazejici z kostela Santi Michele e Pietro klaste-
ra Dell’Angelo sui monti di Brancoli u Luccy (Lucca, Museo
Nazionale di Villa Guinigi, inv. €. 147)."® Rozmérny komplex
na zpusob relikviare mél v horni fadé tfi niky urc¢ené pro so-
chy. Jeho slozita konstrukce se podoba ramu polyptychu
od Taddea di Bartolo a Gregoria Cecco di Lucca v sienském
kostele Sant’Agostino. K Taddeovi odkazuje polyptych také
postavami Zvéstovani a Boha Otce v nastavcich. Naproti
tomu na predele sestavajici ze sedmi desek jsou zretelné ci-
tace z jinych rtiznych pramenti: z dél Agnola Gaddiho, Lo-
renza Monaca a Gherarda Starniny. Priamovo Narozeni Pa-
né je odvozeno od totoZného vyjevu Monacova zobrazeného

14) Madona Pittas, drevo, 47,5 x 34 cm. Londyn, Sotheby’s 6. prosince
1995, ¢. 10.

15) E. Fahy, Madona col Bambino, in: Sumptuosa tabula picta... o. c.
v pozn. 1, €. kat. 45, s. 338-339.

16) L. Pisani, o. c. v pozn. 4, ¢. kat. 47, s. 340-346.
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na predele Korunovani P. Marie
(Uffizi) z roku 1414, které po-
chazi z florentského klastera
S. Maria degli Angeli. Priamuv
polyptych ve Ville Guinigi musel
proto vzniknout o néco pozdéji.
Snad v dobé kolem 1426, kdy je
Priamo doloZeny (1426 -1432)
v Pietrasanté nedaleko Luccy,
kde si najal dim a dostal zapla-
ceno za néjaké obrazy. Neni vy-
louceno, Ze jednim z nich byla
Madona Pittas. Vroceni do let
1410-1415 (navrhované Eve-
rettem Fahym) se zda prilis cas-
né, mimo jiné také vzhledem
k mnou predpokladané éeské
predloze.'

Prvni ¢esky obraz, ktery se
vybavuje pfi pohledu na Madonu
Pittas, je Madona svatovitska'?,
objednana s nejvétsi pravdépo-
dobnosti pro chram sv. Vita, pa-
trné 1415, na pamét prazskeé-
ho arcibiskupa Zbynka Zajice
z Hazmburka (+ 1411) jeho brat-
rem Oldfichem z Hazmburka.
Obraz udivuje svym so$nickym
pojetim a je vSeobecné znamy
svym uzkym vztahem k soudobé
socharské produkci krasnych
Madon. JiZ proto mohl upoutat
Priama della Quercia, ktery rad
malbou tlumocil fasnata roucha
soch Jacopovych. Hlavnim té-
matem Madony svatovitské je
ukazovani a podavani Téla Pa-
né. P. Maria drZi pred sebou na-
hé Dite, prsty ma vtisknuty do je-
ho téla, poukazujic tim na jeho skuteénost a zaroven na je-
ho pritomnost v proménéné eucharistické oplatce.’” Nema
korunu, znak panovani, ale hlavu ji pokryva plast, ktery zd-
raznuje jeji trpici materstvi.

O tucté, které se Svatovitska madona tésila, vypovidaji
jeji cetné kopie, zobrazujici vZzdy nahého JezZiska. S oblece-
nym Ditétem se vSak setkavame na dvou jejich variantach,
jez zakotvily v zahrani¢i: na Madoné v Augsburgu (Ditze-
sanmuseum, inv. ¢. DMA 2035), bohuZel znaéné poskoze-
né, a na Madoné Anglické kralovny v Londyné (Royal Col-
lection, inv. ¢. 403.486).> S témito obrazy sdili Madona
Pittas kompozici sediciho Ditéte a jeho kontakt s P. Marii,
zvlast patrny na Madoné augsburské. Od obou dé€l se vSak
1isi riznymi detaily. Na Madoné anglické kralovny, ktera je

17) Blize nespecifikovany ¢esky prototyp Madony Pittas predpoklada ostat-
né také C. P. Strelke, Priamo della Quercia, in: Italian Paintings
1250-1450. In the John G. Johnson Collection and the Philadelphia
Museum of Art. Philadelphia 2004, s. 363.

18) Praha, Metropolitni kapitula sv. Vita, zaptijéeno Narodni galerii v Pra-
do 1991, 1958-1991 statnim majetkem v NG pod ¢. O 8777).

19) M. Bartlovd, Poctivé obrazy. Ceské deskové malif'stvi 1400-1460. Ar-
go, Praha 2001, s. 159-166, s. 166, 162.

20) Drevo, 59,5 x 48 cm, v¢etné puvodniho ramu.

Obr. 3: Madona Anglické krdalovny, Londyn (soukromd sbirka).

korunovana, svira Dité stehlika a jablko, na Madoné Pittas
bilou razi. Zajimavym motivem augsburského obrazu je
pas se sponou, uvadény v souvislost s ostatkem pasu P. Ma-
rie, ktery Karel IV. ziskal z Augsburského domu.?’ Madona
Pittas ma pres hlavu plast, ¢erveny s modrou podsivkou, jak
tomu byva u Bolestné P. Marie stojici pod kfiZzem. Této pred-
stavé odpovida i zobrazeni Ditéte s dospélou tvari i odé-
vem. Pres koSilku ma prehozen také modry, Cervené pod-
ity plast, jehoZ raseni splyva se zahyby Mariina Satu v jed-
nolity celek. Saha mu jen ke kolentim a spolu odhalenyma
nozkama a nedétskym oblicejem Jeziska pripomina razna
zobrazeni Krista Trpitele. VSimnéme si za jiné Bolestného
Krista zachyceného na pravém kridle otevieného Roudnic-
kého oltare (Praha, Narodni galerie, inv. ¢é. O 1464 -1466).
Takeé Bolestna P. Maria a Bolestny Kristus na vnéjsich stra-
nach jeho obou kridel se Madoné Pittas podobaji hravym
spadem drapeni, skulpturalni ostrou pregnanci a hladkou,
vyrazné objemovou modelaci. Ta je vlastni rovnéz Kapu-
cinskému cyklu, jehoZz ,portréty” odkazuji k Madoné Pittas

21) L Kordn, Zivot nasich gotickych Madon, Uméni XXXVII, 1989,
s. 193-220. Stejné utvarenym pasem je prepasana Madona v Koste-
le P. Marie pred Tynem.
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typem tvare s dlouhym rovnym nosem a podobné utvare-
nou oc¢ni partii. Zminéné vlastnosti sblizuji Roudnicky ol-
tar a Kapucinsky cyklus s Madonou svatovitskou (i se sku-
pinou dél kolem Madony svojsinské) a opraviuji snad do-
mneénku, ze predlohou Madony Pittas byl jakysi dosud ne-
znamy obraz, jenz snad vznikl v okruhu Roudnického oltare.
Az dosud byl kladen vznik oltarniho triptychu z Roudnice
a Kapucinského cyklu pred vypuknuti husitskych valek
1421. Recentni literatura vsak shledava argumenty pro je-
jich dataci pozdéjsi, pfipadné az do let pfimé vlady Zik-
munda Lucemburského v Cechach (1436-1437).2? Histo-
riky umeéni vede k tomuto nazoru jejich souvislost se Zik-
mundovou podobiznou ve Vidni (Kunsthistorisches Muse-
um inv. ¢. 2630), nyni vétsinou pokladanou za praci c¢eské

dilny, v niz vznikl Kapucinsky cyklus.?® Tak ¢i onak ztsta-
va otevienou otazkou, jak se predpokladany vzor Madony
Pittas dostal z Cech do Luccy. Vzhledem k nastinénym his-
torickym souvislostem se zda pravdépodobné, Ze se tak sta-
lo prostrednictvim nékoho z okruhu prazského lucembur-
ského dvora. Nelze vSak také vyloucit, Ze Slo o praci mali-
fe puvodem z Cech, kterého vypudila do zahraniéi po
1419-1420 bourliva doba husitska.

22) Zikmunduv portrét byl starsi literaturou pripisovan Konradu Laibovi
nebo Pisanellovi. M. Bartlovd, o. c. v pozn. 19, s. 401, pozn. 50.

23) Dosavadni vroceni téchto pamatek (Kapucinsky cyklus, Roudnicky
oltar) pred 1421, vypuknuti husitskych valek, zpochybrnuje M. Bartlo-
vd, o. c. v pozn. 19, s. 177-190.

ITALIENISCHER ANKLANG AN DAS BOHMISCHE MARIENBILD

Auf der Ausstellung Sumptuosa tabula picta. Pittori a Lucca primo
di Spinello Aretino, die 1998 in Lucca veranstaltet wurde, wurde ein
Bild aus der Privatsammlung von Andreas Pittas in Limasol auf Cypern
ausgestellt. Es wurde dort dem Priamus della Quercia zugeschrieben und
1410-1415 datiert. Falls die Attribution richtig ist, wie bei der Gele-
genheit Everett Fahy bemerkt hat, hat dann also Priamo als ein Kiinst-
ler angefangen, der aufergewohnlich fahig war, die Anregungen aus
dem Schaffen seines Bruders Jacopo und der spatgotischen Malerei in
Norditalien anzunehmen. Das Bild tibte dort, in der Nachbarrschaft der
ubrigen ausgestellten Werke, eine ungewohnte bis fremdartige Wirkung
auf mich aus. Ich erinnere mich daran, mit welcher Dringlichkeit mir es
die béhmischen Marienbilder ins Gedéchtnis gerufen hat.

Das erste bohmische Werk, an das ich mich bem Anblick der Madon-
na Pittass erinnere, ist die St.Veitsmadonna, die mit hochster Wahr-
scheinlichkeit fur den St.Veitsdom bestellt wurde (1415).

Uber die Verehrung, der sich die St.Veitsmadonna erfreute, sagen ih-
re zahlreichen Kopien aus, die immer das nackte Jesuskind darstellen.
Auf das angekleidete Kind stoffen wir jedoch in zwei ihren Varianten, die
im Ausland verankerten: die Madonna in Augsburg (Diézesanmuseum,
Inv.-Nr. DMA 2035), leider sehr beschédigt, und die Madonna in London
(Royal Collection, Inv.-Nr. 403.486). Mit diesen Bildern hat die Madon-
na Pittas die Komposition des sitzenden Kindes und seinen Kontakt mit
der Jungfrau Maria gemeinsam, der ist besonders deutlich auf der Ma-
donna in Augsburg. Von beiden Werken unterscheidet sie sich wohl
durch verschiedene Details. Auf der Madonna der englischen Konigin,
die gekront ist, umklammert das Kind einen Stieglitz und einen Apfel,
auf der Madonna Pittas eine weifle Rose. Ein interessantes Motiv des Augs-
burger Bildes ist der Giirtel mit der Spange, der in den Zusammenhang
mit der Reliquie des Guirtels der Jungfrau Maria, die Karl IV. vom Augs-
burger Dom erworben hat, gebracht wird. Die Madonna Pittas hat tiber
den Kopf den Mantel, rot mit dem blauen Futter, wie es bei der unter dem
Kreuz stehenden Schmerzensreichen Muttergottes meistens wird. Die-
ser Vorstellung entspricht auch die Darstellung des Kindes mit dem Ge-
sicht und der Kleidung eines Erwachsenen. Uber das Hemdchen hat es
auch einen blauen, rot gefiitterten Mantel umgehangt, dessen Faltenwurf
mit den Falten des Mariengewandes in eine einheitliche Ganzheit ver-
schmelzt. Er reicht ihm nur bis an die Knie und zusammen mit den
entbloten Beinchen und dem unkindlichen Gesicht erinnert an verschie-
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dene Darstellungen des Leidenden Christus. Beachten wir fiir andere den
Schmerzensreichen Christus auf dem rechten Fliigel des geéffneten
Raudnitzer Altars (Prag, Nationalgalerie, Inv.-Nr. O 1464 -1466). Auch
die Schmerzensreiche Muttergottes und der Schmerzensreiche Christus
auf den Aufenseiten seiner beiden Fliigel sind durch das spielende Ge-
fallle der Draperien, die sklupturale scharfe Pragnanz und die glatte, aus-
gepragte Volumenmodellierung, der Madonna Pittas dhnlich. Diese Mo-
dellierung ist auch dem Kapuziner Zyklus eigen, dessen ,Portraits durch
den Typus des Gesichtes mit der langen geraden Nase und der dhnlich
geformten Augenpartie auf die Madonna Pittas verweisen. Erwahnte
Eigenschaften bringen den Raudnitzer Altar und den Kapuziner Zyklus
der St.Veitsmadonna néher (auch der Gruppe der Werke um die Madonna
von Svojsin) und berechtigen vielleicht, hoffe ich, zur Vermutung, ob ei-
niges, heutzutage unbekanntes Bild, das im Umkreis des Raudnitzer Al-
tars entstand, nicht als die Vorlage fiir die Madonna Pittas diente.

Die internationale Gotik breitete sich von Alpen-Hinterland nicht nur
durch die Migration der Kiinstler aus. Ihrer Kenntnis haben auch Mus-
terbticher und Importe der Kunstwerke vermittelt. In Lucca existierten
aufergewohnlich giinstige Bedingungen fuir Importe. Lucca war in Mit-
telalter eine dem europdischen Handel gedffnete Stadt und deswegen
sind dorthin plastische Kunstwerke aus verschiedensten Gebieten durch-
gedrungen. Ein kostbarer Import aus Bohmen, der mit der italienischen
Politik der Luxemburger zusammenhéngt, ist die gotische steinerne Sta-
tue der Jungfrau Maria mit dem Jesuskind (Lucca, Kirche s. Paolino e
S. Donato), deren Provenienz neben dem Stil die heraldische Linie an-
deutet (siehe das Brokatdessin des Mantels der Jungfrau Maria auf der
Ruckseite der Plastik).

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Priamo della Quercia, Jungfrau Maria mit dem Jesuskind, Limasol,
Cypern (Privatsammlung).

Abb. 2: Béhmischer Meister um 1400, St. Veitsmadonna, Metropolitankapi-
tel bei St. Veit, Prag.

Abb. 3: Madonna des englischen Kénigs, London (Privatsammlung).

(Ubersetzung J. Kroupovd)



