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Mojmir HamMsik
26. 11. 1921 - 20. 12. 2007

Pozehnanim Zzivotni pouti
je to, kdyz ¢lovék muiiZze naplnit
své poslani. To se zcela podarilo
akademickému malifi a restau-
ratorovi Mojmiru Hamsikovi
(*26. 11. 1921 v Brné¢, t 20. 12.
2007 v Praze). Nebylo to vSak
jednoduché a samozrejmé, ne-
bot hlasu povolani je tfeba na-
slouchat a ucinné spolupra-
covat na jeho realizaci. Mojmir
Hamsik mél k takovémuto na-
slouchani vSechny dispozice. Ja-
ko syn vyznamného univerzitni-
ho profesora chemie dostal do
vinku zajem o exakini védy, s ni-
mizZ souvisi i jisty zdravy skepti-
cismus, jenZ je dan mimo jiné
i rychlou proménou nazoru
v téchto védach. Patril k pova-
lecné generaci, ktera se s velkym
entuziasmem vrhla po roce 1945
na studium. Dle svédectvi sou-
¢asnikti Mojmir Hamsik jiz jako
mlady student mél jasnou pred-
stavu o tom, co chce délat a ce-
ho se chce vyvarovat. Projevoval
zajem hned o nékolik oboru. Stu-
doval sou¢asné déjiny umeéni na
filosofické fakulté a malbu na Akademii vytvarnych uméni
v ateliéru prof. Vratislava Nechleby. Soukromé hodiny mal-
by mu daval malif Emanuel Frinta. Na AVU pak Hamsik jes-
té prosel specializac¢nim studiem malifskych a konzervac-
nich technik u profesora Bohuslava Slanského. Pristup
k restaurovani umeéleckého dila, kterému Slansky uéil své
Zaky, nebyl tehdy a ani jesté dlouho potom v Evropé vibec
samozrejmosti. Slansky chapal restaurovani jako umeélec-
kou ¢éinnost, ktera vyuziva znalosti exaktnich véd, zejména
z oblasti chemickych a fyzikalnich metod. Na vyvoj Slan-
ského metody ptisobil pozitivni vliv paméatkovych koncep-
ci videnské skoly d€jin uméni, zduraznujici konzervaéni
pristup k pamatce. S mnohymi zaky videnskeé skoly, ke kte-
rym patril profesor Antonin Matéjéek a Vincenc Kramar,
se Slansky znal osobné. Silna generace Slanského zaku za-
lozila skupinu R-64, jejiZ program nastinil prof. Bohuslav
Slansky. Clenem této skupiny byl i Mojmir Hamsik, jenz se
zucastnil i nékolika vystav skupinou poradanych (R 64, ga-
lerie Vincence Kramare v Praze, s katalogem; Uméni res-
tauratorské, Umeéleckohistorické muzeum v Kroméfizi 1969,
s katalogem), jejichz ucelem bylo seznamovat verejnost

s praci restauratorti. Mojmir Hamsik byl svymi odbornymi
a moralnimi vlastnostmi predurcen, aby dale rozvijel Slan-
ského metodu. Po absolvovani §koly v roce 1949 vstoupil do
restauratorského ateliéru Narodni galerie v Praze. Zde pu-
sobil (od roku 1956 jako jeho vedouci) az do roku 1990. Res-
tauratorsky ateliér Narodni galerie se pod jeho vedenim stal
prednim evropskym pracovistém v oboru restaurovani, kte-
ré udrZovalo ¢ilé kontakty se zahrani¢im. Bylo to také moz-
né diky velmi dobrym jazykovym schopnostem Mojmira
Hamsika. Své poznatky si M. Hamsik prohloubil za studij-
nich pobyt1 v Rimé, v Bruselu, v Londyné a v Pariz. Po
zfizeni Archivu historické technologie se logicky stal jeho
¢lenem. Dostalo se mu i velmi vyznamné pocty zahranicni,
kdyz byl prijat za ¢lena prestizni mezinarodni organizace The
International Institute for Conservation of Historic and Ar-
tistic Works, ktera vydava renomovany ¢asopis Studies in
Conservations. Své znalosti predaval Mojmir Hamsik také
studentiim, kdyz od roku 1959 pusobil nékolik let jako ex-
terni vyucujici historie techniky malby na katedre déjin
umeéni FF UK v Praze, mtiZeme jenom litovat, Ze se vyraz-
néji nepodilel na vyuce oboru restaurovani na AVU.
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Za svého ptisobeni v Narodni galerii mél Mojmir Ham-
sik moznost restaurovat dila vyznamnych osobnosti ¢eského
i svétového umeéni, zejména z oboru malifstvi. K uméleckym
diltim pristupoval se strizlivosti jemu vlastni a s nejvyssi mi-
rou odbornosti. Samozrejmosti mu byl dokonale provede-
ny restauratorsky prizkum dél s vyuZzitim nejnovéjsich fy-
zikalné chemickych metod. Na jeho podkladé pak volil opti-
malni metodu restauratorského zasahu, a to vzdy pri re-
spektovani ,hodnoty stari* umeéleckého dila. Tim, ¢im se
odliSoval Mojmir Hamsik od vétsiny svych kolegu, byla
schopnost hluboké teoretické reflexe restauratorské prace.
Napsal nékolik ¢lankt vénovanych obecné problematice
restaurovani umeéleckych dél a historickym technologiim
(napr. Nékteré otazky restaurovani a védeckého prazkumu
obrazti, ZPP 17, 1957; Restaurace a malifska technika,
Umeéni 39, 1991, s. 316-321; Vyznam pojidel pro srovna-
vaci studium historické technologie, Technologia Artis 1,
1991, s. 19-23). Vysoce cenény jsou restauratory a histo-
riky uméni v Cechach i v zahraniéi jeho staté o technice ¢es-
ké deskové malby 14. a 15. stoleti publikované vesmés
v akademickém casopise Umeéni, v Technologia artis, v Bul-
letinu Narodni galerie ¢i v prestiznich ¢asopisech v zahra-
ni¢i. Bez prispéni Mojmira Hamsika by napfiklad nebylo
mozné hlubsi uméleckohistorické poznani tvorby Mistra
Theodorika ¢i Mistra tfebonského oltare. Technologii karl-
Stejnskych obrazt Theodorika a jeho dilny vénoval nékolik
¢lank, a to v riznych éasovych etapach (Malifska techni-
ka Mistra Theodorika, Uméni 32, 1984, s. 377-387 — spo-
lecné s J. Tomkem; Theodorik a dilna — addenda k techni-
ce malby, Uméni 34, 1986, s. 64-68; Malirska technika
Mistra Theodorika a jeji pavod, Technologia Artis 2, 1992,
s. 50-53; Magister Theodoricus: restaurované deskové ob-
razy z kaple sv. Krize). V ¢lanku o technologii dél spojova-
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nych s Mistrem trebonského oltare (Mistr Trebonského ol-
tare, Umeéni 13, 1965, s. 139-175, spolecné s V. Fromlo-
vou) upozornil na odliSnosti v technice malby ve srovnani
s Theodorikem a jeho okruhem. Druhou oblasti, ktera Moj-
mira Hamsika odborné zaujala, byla italska malba gotiky,
renesance (in: O. Pujmanova, Italské gotické a renesanéni
obrazy v ¢eskoslovenskych sbirkach, kat. vyst. NG, Praha
1987) i baroka, zejména pak benatské skoly (Barokni prin-
cipy v technice benatské pozdné renesancéni malby, Umé-
ni 30, 1982, s. 351-354; K technice italské malby 17. a 18.
stoleti. Systém podkladovych vrstev, Technologia Artis 3,
1993, s. 103-107), ktera je pomérné hojné zastoupena
iv ceskych sbirkach a jejiz ohlas lze vysledovat i v malifské
tvorbé éeského baroka. Analyzou stratigrafie jednotlivych
vrstev malby Hamsik znaéné prispél k upresnéni autor-
skych atribuci dél italskych mistrti. Nékteré ¢lanky (napf.
The Premyslid Gross, Wallraf-Richartz Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte 57, 1996, s. 58-59) napsal také se svou Zenou
akademickou malirkou a restauratorkou Radanou Hamsi-
kovou, ktera mu vytvarela vyborné rodinné zazemi. Malo
znama je skutecnost, Ze Mojmir Hamsik se vénoval i volné
tvorbé, kterou predstavil i vefejnosti. Jeho obrazy a grafi-
ky prozrazuji obdiv k dilu malife Josefa Simy.

Nejzazsi skutecnost nebyla pro Mojmira Hamsika néco
mimo prostor a ¢as, nybrz pravé tady a ted, jako by mél na
pameéti mySlenku blizkou uéeni mahajanového buddhis-
mu: ,Nikdy vSak tento svét neopoustéjme tak, Ze ptijdeme
hledat jeho prekroéeni mimo né&j®.

Mojmir Hamsik pracoval vzdy velmi soustredéné a na-
chazel vnitrni uspokojeni a mozna i smysl zivotniho puto-
vani a jeho presahu ve zvlastnim predivu smyslové a du-
chovni krasy umeéleckého dila.
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