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KdyZ jednoho slunného dne roku 1826 (hodné slunce bylo k tomu véru zapotrebi) pokryl
Joseph Nicéphore Niepce zinkovou desticku asfaltem, vlozil ji do vlastnoru¢né vyrobené ca-
mery obscury a jeji primitivni objektiv, zastoupeny pouhou jedinou ¢o¢kou, zamiril na celych
osm hodin z vikyre do protilehlého dvora a zahrady, vytvoril nejen prvni ,fotografii* svéta, ale
zaroven také viibec prvni fotografii architektury. Niepctv snimek, zachycujici stary holubnik,
sousedovu strechu a strom, nam dnes pomaha utvorit si predstavu, v jakém prostfedi Joseph
Nicéphore asi Zil. Dal$i z objevitelti a prukopnik ,kresby svétlem®, Louis Jacques Mandé Da-
guerre, naslednik a spole¢nik Niepcuv, si jako téma snimku, které hodlal predlozit francouz-
ské Akademii véd k prihlaseni svého objevu daguerrotypie, zvolil parizské budovy, pomniky
a mosty, jejichZ vérné vyobrazeni natolik uchvatilo ctihodného pana profesora Dominique Ara-
ga, ze se rozhodl osobné zasadit o prozkoumani nového vynalezu védeckou komisi. Na dopo-
ruceni Akademie véd pak francouzska vlada nabidla Louisi Daguerrovi a synovi jiZ zesnulého
Nicéphora Niepce k vybéru odménu 200 000 frankt nebo dozZivotni ¢estnou rentu a 19. srp-
na 1839 byl tento francouzsky objev slavnostnim vyhlaSenim predan Francii vSemu lidstvu
svéta.

Kresba svétlem se velmi zahy stala privodkyni nové se utvarejiciho oboru pamatkové péce
pro dosud neuskutec¢nitelnou moznost obrazového ,zastaveni ¢asu“, jehoz prinos pro jakou-
koliv badatelskou ¢innost byl vpravdé revolucni. Zatimco slovni popis byva témeér vzdy do ur-
¢ité miry interpretaci, fotograficky zaznam, jakkoliv i on mtiZe nékdy zaznamenanou skutec-
nost interpretovat, jevi tendenci presné opacnou. Diky svému mechanickému zakladu vice-
méné velmi presné zaznamenava stav reality v konkrétnim okamziku a trvale poskytuje o tomto
stavu véci objektivni zpravu nejen soucasniktim, ale i vSéem generacim budoucim v ¢asové
nikterak neomezeném horizontu. Zatimco slovni popis mtiZe byt z nejriiznéjsich pric¢in chyb-
ny, a hodnotici nazor, jako historicky vznikly a historicky podminény vykon, ma ¢asové rela-
tivni platnost, fotograficky zaznam drzi svoji informacni hodnotu na stale stejné trovni a jeji
vyznam s pribyvajicimi roky roste.

Historii ¢eské pamatkové péce doprovodila v oblasti fotodokumentace cela fada nepre-
hlédnutelnych pant s tézkymi dfevénymi komorami, ukryvajicich k pobaveni kolemjdoucich
svoji hlavu co chvili pod ¢ernou latkou a na vééné ¢asy zaznamenavajicich nepretrzité po-
mijivou tvaf svéta kolem nas. Zapisy v kartotéce fotosbirky NPU se jen hemzi signaturami
Eckert, Brunner-Dvorak, Fridrich, Podlaha, Bellmann, Plicka, Stenc a mnohymi dal$imi slav-
nymi jmény. Zakladem této sbirky je fotodokumentace vyprodukovana Statnim fotoméfi¢skym
ustavem, zaloZenym roku 1919, spolu s nékdejSim Statnim pamatkovym uradem a Narodni
kulturni komisi pfedchtidcem SUPPOP a dnesniho NPU. Unikatni sbirka fotografii pamatek
se po léta rozriistala nakupy, odkazy a dary, zejména vSak vlastni systematickou fotografic-
kou ¢innosti, na které se podilely tymy specializovanych fotografa. V nynéjsi dob€, kdy by se
mohlo zdat, Ze béZna dostupnost jednoduchych digitalnich fotoaparatu ¢éini jiz oblast profesi-
onalni fotografie pro ucely pamatkové péce nepotrebnou, je dobré si tuto tradici pripomenout.
Nebot kazdy ¢lovék muize udélat dobry snimek, ale ne ktergkoliv dobry snimek. Jinymi slo-
vy, uré¢ité snimky neprofesional, a to i fundovany neprofesional, z nejriznéjsich dtivodu v né-
kterych pripadech zvladnout nemtze, i kdyz je jindy schopen vytvorit tfeba i velmi dobré fo-
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tografie. Bohuzel, zatimco tech-
nické moznosti fotoaparat dnes
vice nez kdy jindy stoupaji, kva-
lita porizované fotodokumentace
pamatek spiSe klesa. Je to logic-
ky dutsledek procesu postupného
vytésnovani prace specialisty -
porizenim sebedokonalejSitho pri-
stroje se totiz nikdo automatic-
ky nestava Jindrichem Eckertem
nebo Karlem Plickou, tim méné
Vladimirem Uhrem...

Staré perské prislovi upozor-
nuje, Ze do prilis rychlého remes- ; i, : s
la se plete éert. Dobry snimek veli  Proni . fotografie* Josepha Nicéphore Niepceho z roku 1826
zapomenout na spéch, z mnoha
faktoru formovat jasné obrazové sdéleni, provazené technicko-estetickou kvalitou a pomoci
profesionalniho usudku korigovat vSechny nepriznivé okolnosti tak, aby vysledek byl opti-
malni. Podcenéni byt jenom nékterého z téchto faktort je vzdy na ukor vysledné kvality foto-
dokumentace, ktera ma ovSem v pamatkové péci nenahraditelné misto — a v zitrejSich casech
bude mozna nejvyhledavanéjsim dokumentem dneska.

Specializovana pamatkova fotografie vznikala v druhé poloviné 20. stoleti hlavné ve dvou
centrech. Tim prvnim bylo fotooddéleni jiz zminéného SUPPOP pod vedenim Vladimira Hyhli-
ka, netnavného orace na poli postupné, systematické a velmi podrobné dokumentace pama-
tek ve spravé statu, ale nejen v ni. Diky hlubokému respektu, ktery si Vladimir Hyhlik vydo-
byl svym fotografickym dilem vysoké urovné technické i vytvarné vné i uvnitr astavu, se dari-
lo i v problematickych pomérech socialistického Ceskoslovenska priibézné vybavovat jeho
provoz stale modernéjsi technikou a Hyhlikovo fotoodéleni brzy ziskalo povést Spiékového pra-
covisté, pro které by bylo tézké nalézt konkurenci i mimo hranice tehdejsi CSSR.

Jinou vyznamnou postavou ¢eské fotografie architektury a fotografie ve sluzbé pamatkam
vubec je osobnost Vladimira Uhra. Kdyz dnes jiz legendarni Dobroslav Libal navrhl v roce 1955
Uhrovo prijeti do Statniho tistavu pro rekonstrukce pamatkovych mést a objektt, byl jiz z pred-
chéazejici spoluprace s jeho tvorbou obeznamen. Pravem meél pocit, Ze objevil idealniho foto-
grafa architektury. Vladimir Uher se vyznacoval neuvéritelnou pracovni vykonnosti, velkym
dusevné kulturnim zazemim, formovanym laskou k hudbé, poezii a literature, neutuchajicim
zajmem o zkoumani vztahu tvara a jejich zaznamenavani fotografickym objektivem, zaroven
vSak také hlubokou pokorou pred zobrazovanou skutecnosti. Dle Libalova nazoru vladl ne-
naucitelnou schopnosti zachycovat svymi fotografiemi nejen vnéjsi tvary architektury, ale i je-
jiho ducha. PIné se to pozdéji projevilo v Uhrové fotografickém podilu na publikaci Milana Pav-
lika Dialog tvarti, ktery byl prevratny i z celosvétového hlediska. Schopnost tvaréi interpreta-
ce estetického radu vyluéné architektonického dila prokazal rovnéz v monografii Jan Blazej
Santini-Aichel, fotograficka kniha ,,Chvala tvaru® iniciovana Mojmirem Horynou, se pak poku-
sila v syntetické zkratce naznacit tvaréi principy rozsahlého a kvalitativné vzdy prvoradého
Uhrova dila... Rovnéz Vladimir Uher, i kdyZ pravda ve skromnéjSich podminkach, vybudoval
Spickové fotografické pracovisté, vysledkem jehoz ¢innosti je bezmala 500 000 snimk{i pama-
tek nejen dodnes existujicich, ale v nékterych pripadech jiz i zaniklych.

Fotografie urazila notny kus cesty. Mokré desky vystridal suchy proces, sklenéné negati-
vy spolu s tézkymi drevénymi komorami vystfidala pruzna podlozka a mensi skladnéjsi pri-
stroje, pouzitelné diky vzrustajici kvalité objektivl i fotomaterialti. Fotochemicky zaznam na-
hrazuje dnes svétlocitlivy ¢ip a mozna je nedaleko doba, kdy souéasné systémy vytvareni fo-
tografickych obrazti zcela zastini 3D skening, tj. metoda, svym vyznamem v oblasti dokumen-
tace a zaznamu informaci srovnatelna snad jen s vynalezem knihtisku. Nékde na poc¢atku této
cesty je vSak obycejna zinkova desticka natfena asfaltem a Joseph Nicéphore Niepce, podivin,

ktery si vzal do hlavy, Ze nauci svétlo kreslit.
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