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BEITRAG ZUR ERKENNTNIS DER BAUGESCHICHTE
DES WESTLICHEN TEILS VOM KERN DER BURG
Lukov

Die Burg Lukov (Bez. Zlin, Kreis Zlin) wurde schon in der ersten Half-
te des 13. Jahrhunderts gegriindet. Seine dltesten gemauerten Kon-
struktionen waren bis in die jiingste Zeit nicht ganz bekannt. Die im Jahr
2008 erfolgte Untersuchung ermoglichte die Dokumentierung des alten
Mauerwerks in den Kellerraumen des westlichen Palas. Dieses Mauer-
werk hangt nicht mit dem gegenwartigen Palas zusammen, sondern es
gehort der alteren Architektur an. Es handelt sich um ein massives
Steinmauerpaar (die Mauern ca. 280 cm breit) und weitere Reste als Mor-
telspuren auf dem Felsenuntergrund. Auf Grund der freigelegten Situa-
tion driickte man die Theorie aus, die siidliche Mauer sei ein Rest nach
einem grofien quadratischen Turm (mit der Seite zu ca. 11,5 m). Die nérd-
liche Mauer mége ein Rest nach dem an die Nordwestecke des quadra-
tischen Turms angelehnten Eingangsobjekt bilden. Die in den Mortel-
spuren erscheinende Mauer ist dann wohl Rest nach der urspriinglichen,
an die Turmnordostecke anschliefenden westlichen Burgkernwehr-
mauer. Die grofien viereckigen Tiirme sind auch in den nicht entfern-
ten spatromanischen Burgen Brumov und Buchlov erhalten.

In der weiteren Bauentwicklung geschah hier (wahrscheinlich im
spaten 14. Jahrhundert) Abriss eines Teils vom Turm und anderer Kon-
struktionen, danach erbaute man den aufwandigen Westpalas. Seine Um-
fassungsmauern sind zum Teil in den Aufschiittungen gegriindet, die ei-
nen Teil der dlteren Mauerwerke tiberdecken.

Spétestens in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts war das Ton-
nengewo6lbe des Raums errichtet worden. Spéter hat man den Keller
vertieft, wobei man die oberen Partien des alten Mauerwerks abbaute.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Lukov (Bez. Zlin, Kr. Zlin), Burg, Burgkern, Gesamtansicht von Stiden;
im linken Teil der Aufnahme befindet sich der westliche Palas (alle Fotos des
Autors, 2009).

Abb. 2: Lulov, Burg, Grundrifischema des Burgkernerdgeschosses: A - ge-
samter Grundriss mit Auszeichnung der Lage des westlichen Palas, west-
licher Palas mit Auszeichnung der Lage des westlichen Kellers, C — westli-
cher Palas; schwarz — Rekonstruktionsversuch der Lage der diltesten Mau-
erwerkreste; Legende zum Bild A: 1 - das vermutete dlteste Mauerwerk im
Palas (1. Hdlfte des 13. Jahrhunderts), 2 — vorausgesetzter Verlauf der
Turmmauerhdupte, 3 — Ausmaf3 des Palas im spditen 14. Jahrhundert, 4 -
Ausmaf3 des Palas nach den Umbauten des 16. Jahrhunderts.

Abb. 3: Lukov, Burg, Westpalas, Hoffassade, Ansicht von Westen (2009).
Abb. 4: Lukov, Burg, Palaswestfassade, Ansicht von Siidwesten (2010).
Abb. 5: Lukov, Burg, Westlkellergrundriss: 1 — spéitromanisches Mauerwerl,
in tiberirdischen Partien und aus fritheren Forschungen bekannt, 2 - spdit-
romanisches Mauerwerk, 2008 freigelegt (A — nérdliche, B - stidliche Mau-
er), 3 - spdtromanisches Mauerwerl, im Abdruck ermittelt (6stliche Mauer
und vermuteter Verlauf der stidlichen Mauer), 4 - Flciche des tibrigen Mauer-
werks, C - ermittelter Pflasterungsabschnitt (alle Zeichnungen Autor; 2011).
Abb. 6: Lukov, Burg, westlicher Palas, Ansichten der Mauerwerksteile im
westlichen Keller: A — Ansicht der Ostwand (nérdlicher Teil), B - Ansicht der
Westwand (nérdlicher Teil), C — nordliche Kellerstirn; 1 - stidliches Nord-
mauerhaupt, 2 — amorphe Partien der nérdlichen und stidlichen Mauer; 3 -
freigelegtes spcitromanisches Mauerwerl im Schnitt, 4 — {ibrige Konstrulkti-
onen und Verschiittung im Schnitt, 5 - Mauerwerl der nérdlichen Stirn (C)
oberhalb des spditromanischen Mauerwerlktorsos, ausgleichendes Mauerwerlk
zwischen den spdtromanischen Mauern (westliche Ansicht — B), Unter-
mauerung der Trennmauer (Ostliche Ansicht - A), 6 — Abdruck des nérdlichen
Mauerhaupts der spcitromanischen Mauer im spéiteren Mauerwerl, 7 - Zie-
gelunterbauten des Kellergewélbes, 8 — Tonnengewdlbe mit den Schalungs-
abdriicken, 9 - Ziegelplombe an der nérdlichen Mauer (C), 10 - Partien ohne
Mauerhdupte, 11 - Aufschiittung, auf der das spditere Mauerwerlk begriin-
det ist, 12 - Holzfubodenverlauf beim Eingang in der Ostwand (A).

Abb. 7: Lukov, Burg, éstlicher Abschluss der nérdlichen Mauer, Ansicht von
Stiden: A — Abschluss des nordlichen Mauerhaupts (unten, aufSerhalb der
Aufnahme befindet sich die vortretende Mauerwerkspartie [Ausfiillung der
Schmarze?]), B - Abschluss des stidlichen Mauerhaupts (2008).

Abb. 8: Lulov, Burg, nérdliche Kellerwand; rechts Eingang vom dstlichen
Raum, links Lichtéffnung, A - stidliches Mauerhaupt der nérdlichen Mauer,
B - Mauerkrone der siidlichen Mauer (2008).

Abb. 9: Lukov, Burg, nérdliche Laibung des Eingangs vom Nachbarraum, An-
sicht von Siidwesten; A — horizontale Partie mit den Holzfuf3bodenresten, B
- abgehauene Mauerwerkspartie, C — Aufschiittung, auf der das Mauer-
werk gegriindet ist (2008).

Abb. 10: Lukov, Burg, Unterteil der ndrdlichen Partie der westlichen Mauer
im Raum; rechts (unter dem Mef3stab) Torso der nordlichen, links Torso der
stidlichen Mauer; zwischen thnen spiiteres, auf der Aufschiittung gegriindetes
Mauerwerk (s. Abb. 6/B).

Abb. 11: Lukov, Burg, Bauentwicklungsrekonstruktionsversuch des west-
lichen Burgteils, Perspektivansichten von Nordwesten zu: A - vorausge-
setzter Zustand in der ersten Hdilfte des 13. Jahrhunderts, B - vorausgesetz-
ter Zustand vor dem Umbau in der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts (der stid-
liche Eingangsturm und das umfriedigte Area bei der West- und dem Teil der
Stidseite des Kerns existieren schon, die Bebauung an der nérdlichen Wehr-
mauer existiert auch, der Eingang in den Kern ist vermutet), C — voraus-
gesetzter Zustand vor der Mitte des 15. Jahrhunderts (der schon ausge-
baute Westpalas verschlang den quadratischen Turm, der von dem runden
Wachtturm tiberwachte Burgkerneingang ist von der Stidseite gedacht.

(Ubersetzung J. Noll)

ARCHITEKTONICKO-RESTAURA-
TORSKY VYSKUM LETNEHO
KUPALISKA ZELENA ZABA
vV TRENCIANSKYCH
TerLiCIACH

IvAN Pi1LNY - PETER SZALAY

Architektura moderného hnutia zamerne oprostena od
socharskej a maliarskej ozdobnosti fasad ¢i celkovo povr-
chov stavby, nam odhalila novy sposob vnimania materia-
lovej stranky architektonického diela. Zdanliva jednodu-
chost prevedenia Spickovych diel modernizmu v sebe ¢as-
to skryva hlboko premysleny koncept spolu pésobenia tva-
ru, farby a struktury materialov, koncept ktory architekturu
spéja s tvorbou v ostatnych oblastiach sudobého vytvarného
umenia. Dnes uz nie je Ziadnou novinkou, Ze diela moder-
nej architektiiry a predovsetkym diela medzivojnového funk-
cionalizmu neboli len ,biele kocky“.” Podrobnym architek-
tonickym a restauratorskym vyskumom viaceré ikony mo-
dernizmu opéatovne odkryli svoj pévodny, niekedy az pre-
kvapujuico pestrofarebny povrch.?

V prostredi Slovenska vSak, zda sa, je tento mytus eSte
stale vzity. Jednym z aktualnych prikladov je aj zamer ob-
novy letného kupaliska Zelena Zaba v Trenc¢ianskych Tep-
liciach,” ktory sa stal impulzom k jeho hlbsiemu vysku-
mu.? Cielom vyskumu tohto vrcholného diela brnenského
architekta Bohuslava Fuchsa” je ukazat farebné a materia-
lové kvality ,Zelenej zaby*®, a presvedcit tak o vyzname kon-
zervovania a prezentovania povodnych povrchov aj na archi-
tektonickych dielach moderného hnutia.
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LETNE KUPALISKO AKO IMPULZ K VYSTAVBE
NOVEHO KUPELNEHO MESTA

Letné kupalisko Zelena Zaba je jednym z najuznavanej-
Sich diel vynimoc¢ného brnenského architekta. Bohuslav
Fuchs vsak bol nielen invenény architekt, ale aj urbanista
a krajinny architekt. Dokazom jeho majstrovstva je aj his-
toria vzniku kupaliska v kupelnom mestecku Trencianske
Teplice. Architekt bol vyzvany do sutaze o nové kupelné
centrum, ktoré malo vzniknut v idolnom parku situovanom
na konci historického jadra mesta. Fuchs vsak kvoli vtedy
aktualnym teériam zdravého prostredia, a to predovsetkym
~slnecnym kupelom*® porusil zadanie a projekt situoval na
juzny svah nad mesteckom (obr. 1). Porote sa Fuchsov na-
vrh s naddychom modernistického utopizmu zapacéil a zvo-
lili ho za vitaza suitaze. Realizacia rozsiahleho kupelného
komplexu nad mesteckom vSak bola nad sily investorov
Liecivé kupele Trencianske Teplice, rozhodli sa preto reali-
zovat aspon Cast z navrhu brnenského architekta, a to let-
né kupalisko (obr. 2).

Povodny navrh kupaliska, ktory je znamy zo sutaznej ur-
banistickej skice, Fuchs vyrazne zmenil. Jednoduché, tera-
sovito komponované kubické formy prepracoval na zloZi-
tejsiu, dynamicky ladent kompoziciu zostavenu z viace-

rych objektov. Na jeho navrhoch pre kupalisko z roku 1935
(obr. 3). mo6Zeme sledovat rovnako odvazne vysunuté tera-
sy, Stihle stiporadia a az konstruktivisticky ladenu siet oce-
lIovych zabradli, ako na spominanych urbanistickych Sta-
diach pre nové Trencianske Teplice. Lahkost a konstruké-
nu odvahu navrhu architekt ispesne preniesol aj do reali-
zovaného diela. Kupalisko ponorené v zalesnenom svahu je
tak uréitym fragmentom a dokumentom smelych moder-
nistickych predstav architekta Fuchsa o novych Trenéian-
skych Tepliciach.

LOGICKA HIERARCHIA POETICKEHO
FUNKCIONALIZMU

Stavebny pozemok pre kupalisko sa nachadza na mieste
byvalého kamenolomu. Lika rozprestierajuca sa popred
nim spliala vsetky architektove idey o zdravom, ,skvéle
oslnenom a jiznimi vétry dobre temperovanom*” svahu nad
Trenciansko Teplickou kotlinou. Fuchs organicky zasadil
svoje dielo do existujuceho prostredia bez toho, aby ho vy-
raznejSie pretvaral, naopak, tvar brala kamenolomu deter-
minoval aj formu kupaliska. Architekt v prevadzkovom kon-
cepte stavby vyuzil zdroje, ktoré sa na mieste pontikali. Bol
to predovSetkym pramen obyvatelmi Teplic nazyvany Zele-
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Obr. 1: Sttazny navrh na prestavbu ktipelného mesta Trencianske Teplice, architekt pomocou odvdznych konstrulccii prepdjal nové ktipelné mesto na sva-
hu s pévodngm v doline. Autor Bohuslav Fuchs, 1935 (Pozostalost architelcta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Tepli-

ce).
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na zaba, ktory vyviera vo svahu
nad ¢istinou. Po zmieSani s ter-
malnou vodou, dovedenou z tdo-
lia mestecka,® bol pouzivany na
naplianie bazénu. Miestny na-
zov lokality Na zelenej Zabe sa ne-
skor vzil aj pre samotné letné ku-
palisko.

Cely komplex je zloZeny z via-
cerych samostatne stojacich ob-
jektov. Prva stavba, ktorui na-
vstevnik uvidi uz pri vstupe do
arealu, je presklena konsStruk-
cia predajne listkov. Od nej sa
mu otvori pohlad na hlavny ob-
jekt kupaliska s plaveckym ba-
zénom, Kktory svojou hmotou
uzatvara plochu otvoreného prie-
stranstva. Dalsim objektom men-
Sich rozmerov je budova zazemia
detského bazénu, situovana v za-
padnej casti arealu, ta sluzila pre
zdravotnicku sluzbu a dozor. Na
hranici lesa eSte povodne stal
objekt kolkarne, v sedemdesia-
tych rokoch 20. storocia v§ak bol
odstraneny a na jeho mieste po-
stavili bufet (obr. 4-5).

Charakteristickou pre cely
areal je predovSetkym hlavna
budova s rozsiahlymi vzdusnymi

terasami a dlhym elegantne zakrivenim kridlom prezlie-
karni. KonStrukéne aj dispozi¢ne vychadza celok z modu-
lového systému, ktorého mierku tvori rozpatie medzi jed-
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Obr. 2: Pruy ndvrh na objekt letného ktipaliska predstavuje jednoduchti blokovti kompoziciu objelctu ktipalis-
Ica s bazénom, terasovite zapustenti do svahu nad Trencianskymi Teplicami. Autor Bohuslav Fuchs 1935 (Po-
zostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice).
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Obr: 3: Druha varianta letného ktipaliska pre Trencianske Teplice odhaluje zmenu architektovho konceptu, kto-
ra bola uz blizka realizovanému dielu. Autor: Bohuslav Fuchs 1935 (Pozostalost architekta Bohuslava Fuch-

sa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trenéianske Teplice).

notlivymi nosnymi piliermi. Nasobky ¢i zlomky tejto mier-
ky architekt v prisnej racionalite komponoval do celku, kto-
rého proporcie a vyvazenost na prvy pohlad pésobia orga-

nicky a prirodzene. Matematic-
ka logika v rytmicky gradovanej
kompozicii objektov kupaliska
ako aj ich vyvazené dispozi¢né
rieSenie je dokazom, Ze Bohuslav
Fuchs svoj projekt premyslel do
najmensich podrobnosti a Ze vo
svojom koncepte nesledoval len
uspokojenie utilitarnych funkcii.
Komplexny projekt kuapaliska od-
haluje nielen architektovo maj-
strovstvo ale aj spatost jeho mys-
lenia s tradiciou architektonic-
kych teorii, siahajuicich az do dob
antiky?.

Kupalisko Zelena zaba sa
hned po vystavbe v roku 1936,
ukoncenej za necely rok, stalo
jednym z vyznamnych lakadiel
kuapelného mestecka, a to nielen
vdaka jeho bohatej vybavenosti
a technologickej vyspelosti ale aj
pre jej vytvarné kvality (obr. 6).

Fuchsovo stvarnenie letné-
ho kupaliska tvorilo v mnohom
protiklad k strohému sudobému
funkcionalizmu, ktory bol v obdo-
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Obr. 4: Pohlad na celok ktipaliska po dokonéeni (Pozostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice).

bi tridsiatych rokov 20. storocia v Ceskoslovensku temer ofi-
cialnym stavebnym Stylom. Vyrazna plastickost, poruse-
nie prisnej ortogonalnosti, ¢i farebna a materialova pestrost
trenéiansko-teplického kupaliska, bola manifestom Fuch-
sovho architektonického pohladu, ktory sa vymykal zauzi-
vanym schémam stdobého funkcionalizmu. Harménia fa-
rieb a Struktar povrchov hrala vo Fuchsovych dielach vy-
znamnu ulohu, no nikdy nebola pouzita s takou pestros-
tou, ako na projekte kupaliska Zelena zaba.

FARBA A STRUKTURA MAJSTROVSKEHO DIELA

Uz vySe desat rokov je Fuchsovo kuipalisko mimo pre-
vadzky. Chatrajuci objekt tak zacal odhalovat skryté povr-

chy pod odpadavajucimi premalbami a v interiéry sa ,vda-
ka" zatekajucemu stropu objavila nastenna malba od br-
nenského vytvarnika FrantiSka Kalaba. Nahodné objavy
vyplyvajuce z desStrukcie uz pri prvom pohlade ukazujua, ze
sekundarne natery vyrazne premenili autorovu koncepciu,
¢im nepochybne stratila nielen svoju farebna harmonic-
kost, ale aj pévodnu Strukturu povrchov. Za hlavnu tlohu
vyskumu sme si preto zvolili odkryt pévodné rieSenie po-
vrchov kupaliska, a to z hladiska materialového a farebné-
ho (obr. 7).

Napriek bohatej archivnej dokumentacii kupaliska Ze-
lena zaba'” sa nam nezachovalo mnoho dokumentov objas-
nujucich pévodné farebné a materialové rieSenie povrchov
diela. Ich odhalenie bolo preto mozné len prostrednictvom

Trencianske Teplice).
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Obr. 5: Situacny plan aredlu letného ktipaliska. Autor: Bohuslav Fuchs, 1936 (Pozostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025
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terénneho vyskumu s pouzitim nedestruktivnych ako aj de-
Struktivnych met6d, sondaZznym prieskumom a naslednym
laboratérnym vyskumom odobranych vzoriek.'” Architek-
tonicko-reStauratorsky vyskum Zelenej Zaby je prvym tak-
to zameranym vyskumom diela Bohuslava Fuchsa nielen na
Slovensku ale aj v Cechach. Jeho vysledky aj s pomocou di-
gitalneho modelu'? nazorne zobrazuju pévodny farebny kon-
cept jeho diela a odhaluju tak cosi viac z tvorivého pristu-
pu tejto vyznamnej osobnosti architektury 20. storocia.
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Obr. 6: Zdber na hlavny bazén ktipalisky v obdoby svojej niekdajsej slavy (Pozostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025

Fasady objektu kupaliska st najrozsiahlejsim nositelom
farebnej kompozicie diela, rytmus a hierarchiu ich tvarovej
kompozicie podporuje a dotvara ich farebné rieSenie. Au-
torova skladba povrchov vo svojej podstate vychadza z tra-
dicie historickej architektiiry. Fuchs svedomito dodrzoval
zvolenu farebnost a Strukturu, ktora uréil jednotlivym prv-
kom a materialom. Na jednej strane aZ v renesanénom du-
chu v horizontalnych pasoch odstupnoval a po podlaziach
roz¢lenil fasadu, avSak rytmom vertikalnych prvkov do tra-

Obr. 7: Trencianské Teplice, sticasny stav kuipaliska Zelend Zaba (foto P. Szalay, 2010).
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Obr. 8: Dobovy zdber zo vstupnych priestorov ktipaliska (Pozostalost architelkta Bohuslava Fuchsa, Muzeum

mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice).

di¢nej koncepcie €lenenia priecelia vnie-
sol dynamiku a typicky modernisticku
asymetriu.

Architekt navrhol objekt z viacerych
stavebnych materialov s rozlicnou fareb-
nostou a Strukturou,’ pri niektorych
prvkoch vsak nenechal ich charakter
posobit navonok, ale pokryl ich natermi,
polychrémiou.' Technolégia olejovych
syntetickych naterov, ako aj pouzivanie
novych pigmentov a technik omietania,
davali architektom v medzivojnovom ob-
dobi moznosti riesit povrch architektu-
ry ako farebnu a Strukturalnu kompo-
ziciu bez obmedzeni Skaly odtienov ¢i
fyzikalnych vlastnosti stavebnych mate-
ridlov. Bohuslav Fuchs, ako zastanca
vytvarného pristupu k architektonickej
tvorbe,' navrhol na fasadach a v interié-
roch kupaliska farebna kompoziciu bliz-
ku sudobym svetovym trendom ako
v architekture, tak aj vo vytvarnom ume-
ni.'® Zaroven vsak tieto nové moderné
postupy kombinoval pouzitim prirod-
nych materialov, ktorych struktaru a fa-
rebnost zamerne nechal posobit v du-
chu blizkemu neskorsim tendenciam
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architektonického brutalizmu.
Bohuslav Fuchs teda inovativne
zmékéil geometricku a farebnu
abstraktnost kompozicie diela,
aby objekt kupalisko organic-
ky prepojil s okolitym prostre-
dim, zaroven tak nadviazal aj
na miestnu stavebnu tradiciu
(obr. 8).17

Kyklopské murivo opornych
murov zo Zuly Sedo-okrovych od-
tienov spolu s hrubo Struktuaro-
vanou zu$lachtenou omietkou
sivej farby (tabulka I. ), ktoré na-
vStevnik vnima ako prvé, tvoria
masivnu podnoZ stavby splyva-
jucu zo skalnym utesom byva-
lého kamenolomu.'® Architekt az
barokovym spdsobom zinsceno-
val pristup k samotnému objek-
tu, vedie ho lesnym prostredim
tesne k uzavretej kompaktnej
baze hlavnej budovy kupaliska,
aby mu na volnom priestranstve
luky odhalil vzdusnua vrchnu ¢ast
stavby.

Lahkost a plastickost vrch-
nych podlazi Fuchs dosiahol
vdaka hlbokym a elegantne stih-
lym terasam. Fasada je tak roz-
delena do dvoch planov - planu
tvoreného samotnym plastom

Tabulka I:

Farebna relonstrrukcia hlavného objektu ktpaliska podla restauratorsko-architektonického vy-
skumu, pohlad zo zdpadnej strany na kridlo s prezliekarniami (autor Ing. arch. Robert Sekula).
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Nosné vonkajsie Zelezobetonové stlpy

Odltieri primdrneho povrchu: ¢ervend farba (NCS S 2570 - Y90R)
Materidl: Zelezobeton, omietka

Stav: Nosné Zelezobeténovy stlpy najuznej fasade boli omietnuté a primdrne natreté cervenou farbou. Prvé selunddrne farebné tipravy povrchu stlpov bo-
li este realizované v pribuznej Skdle cervenych odtieriov, ktoré vsak v dalsich vrstvdch presli do hnedo-Cervenej az hnedej farebnosti.

a, b: Sonda (0) podiclad omietky, (1) primdrna vrstva

Dvere kabiniek prezliekarni

Materidl: Drevo, olejovy ndter

Odtien primarneho povrchu: zltd farba (NCS S1050-Y)
Stav: Pévodny primdarny ndter drevenyjch dvier prezliekacich kabiniek bol Zltej farby.

Mozno konstatovat, Ze ako u jedného z mdla povrchov v exteriéry bola i v nasledujticich sekunddrnych

Upravdch tato farebnost viac ¢i menej dodrzand. K farebnému posunu doslo ,len* v ramci $kdly odtienov Zltej, oranzovej az okrovej farebnosti.
c: Sonda (1) primdrna vrstva

d,e: Mikrondbrus a zvdcseny detail mikrondbrusu s vyznacenou stratigrafiou vrstiev s dérazom na primdrnu farebnii tipravu (1)

Betonové zabradlia
schodisk

Materidl: betén, omietka
Odtiert primarneho povrchu: modra farba (NCS S 3020-B)

Stav: Plné beténové zabradlia schodislk boli primdrne natreté modrou farbou, pricom bola citit jemna Struktiira
omietly. Prvé sekunddrne farebné tipravy schodiska sa este drzali modrej tonality, v ndslednych pocetnyjch
olejovych ndteroch vsalk prevladla u tohto vyrazného architektonického prvku zelend farebnost .

£, g: Sonda (0) podilad omietky (1) primdrna vrstva
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Tabulka II:

Farebnd rekonstrrulkcia hlavného objelctu ktipaliska a detského bazéna so zdzemim podla restaurdtorsiko-architektoniclkého vyskumu, pohlad z juznej stra-
ny (autor Ing. arch. Rébert Sekula).

Zuslachtend fasadna omietka

Materidal: Cementovd omietlca

Odltient primdrneho povrchu: sivo -modrd farba (NCS S 4010- RSOB)

Stav: Omietka je po technologickej stranke dvojurstvovd. Hrubsia spodna vrstva je cellcovo hrubozrnejsia s plnivom z jemného piesku. Druhda vrstva je
tensia, jemnozrnnejsia, zrejme s vAcsim podielom obsahu cementu, je vsak obohatend o jemné kamenivo so zrnom vécsej frakcie. Vznikol tak povrch

s typicky hrubou Strulkcturou. Primdrne bola potom tdto zuslachtend omietka oSetrend ndterom sivo —modrej farby. Sekunddrne farebné tipravy a ndtery
boli realizované v Skdle sivastych a bielych odierov.

a: ,Prirodzena” sonda zapricinend odpadnutim kusu omietky — na ktorej vidno hriibku omietky a jej Strukturu.

b: Zvdcseny detail mikrondbrusu s vyznacenou stratigrafiou vrstiev (0 ) podkladovd omietka (1) primdrna farebna tiprava.

Vypliiové azbestocementové dosky juznej fasady
Material: azbestocementové dosky

Odtien primdrneho povrchu: svetlo sivd farba (NCS S1502 -
B50G).

Stav: Azbestocementové dosky st sticastou juznej fasady
zapadného kridla s prezliekacimi kabinkami. Tvoria vlastne
vyplne drevenych ramov oddelujticich jednotlivé vchody

do kabinok. Pévodna primarna farebna tprava dosiek bola
svetlosivej farby. Neskorsie sekunddrne farebné upravy
boli prevedené ndatermi bielej farby.

c: Sonda (0 ) azbestocementovd doska (1) primarna
farebna tprava
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Ocelové ramy juznej fasady

Materidl: Ram z ocelového profilu, olejovy vrchny nater
Odtien primdarneho povrchu: biela

Stav: Ocelovy ram, bol primdrne oSetreny bielym ndterom, alo to dokazuje sonda i mikrondbrus, ' 1

neskor bol opakovane a pomerne ¢asto pretierany, a s vynimiou prvej sekunddrnej premalby,
Ictora respelkctovala pévodnti farebnost, bola v nasledujiicom obdobi vyuzivand vylucne Skdla

odtieriov Zltej a okrovej farebnosti.

d: Sonda z ramu presklenej fasady hlavného vstupu. (0) podiladovd omietica

(1) primdrna farebna tiprava
e: Mikrondbrus z ramu presklenej fasdady hlavného vstupu.

objektu z ocelovej ramovej konStrukcie vyplnenej azbesto-
cementovymi prieCkami a dverovymi otvormi a planu nos-
nych betonovych stipov teras s horizontalnymi liniami za-
bradli (tabulka III.). Zadny plan fasady hlavného objektu,
ktory je tieneny hlbokymi terasami, je timenejsie sfarbeny.
Ocelovy ram tychto stien je pokryty bielym olejovym nate-
rom a jeho vyplne maju siva farbu. Naproti tomu kontrast
k charakteristickému funkcionalistickému plastu tvori fa-
rebna vonkajsia Struktira teras. Vertikaly beténovych stipov
cervenohnedej farebnosti doplnuju vzdusné horizontalne
pasy kovovych zabradli natreté striebrenkou, akcentované
diagonalou plného beténového zabradlia vstupného scho-
diska s naterom v ocelovomodrom tone.

Terasa na fasade kridla prezliekarni je uzsia ako na
hlavnom bloku a svojou plastickostou neovplyvnuje tak vy-
razne celkové vyznenie (tabulka III.). Azda aj preto ju ar-
chitekt stvarnil sytejSou farebnostou, ktora tvori kontrast
sivobielej kompozicie nosnej drevenej konStrukcie a azbe-
stocementovych stenovych vyplni s dverovymi otvormi Zltej
farby. Rytmus striedania Zltych a sivych ploch oramovany
bielymi liniami dverovych ramov je doplnena striebornou far-
bou horizontalneho prvku kovového zabradlia ako aj mre-
Zi svetlikov nad dverami. Kompozicia je na zapade zakon-
¢ena plastickym toc¢itym schodiskom, charakteristickym
Fuchsovym prvkom.' Tento skulpturalny ukonéujuaci pr-
vok je omietnuty rovnakou ocelovomodrou farbou ako ma
aj stredové vstupné schodisko (tabul'ka II).

Architektov zamer postupného gradovania podlazi, od
masivneho po lahkeé ¢éi vzdusné ukoncenie stavby, dokazu-
je rieSenie drevenej konstrukcie vrchného podlazia. Jeho vy-
razne preskleny plast a prirodna Struktura smrekovcovych
podhladov vysunutej pultovej strechy organicky prepaja
zalesneny svah za objektom. Dubové nosné stipy, ktoré
nadvizovali na Zelezobetonové stipy nizsich podlazi, boli
oSetrené tmavym lakovym naterom, ¢im zjednotil ich Struk-
taru a ténovo scelil vonkajsi nosny systém (tabul'ka II.). Ne-
zachované tieniace rolety presklenej steny reStauracie spo-
lu so sIneénikmi umiestnenymi na vrchnej terase,* by akis-

te doplnili celkovy obraz farebnej kompozicie fasady horného
podlazia, ktoré z dneSného pohladu posobi oproti spodnej
éasti menej kontrastne aZ monochromaticky.

Vysledky nasich vyskumov teda ukazali, Ze Fuchs pou-
zil na letnom kupalisku rafinovanu a zaroven az prekva-
pujuco pestra kombinaciu farieb a Struktar povrchov. Na roz-
diel od viacerych modernych diel, ktoré svoju polychromnost
prezentovali predovSetkym v interiéroch a exteriér riesili mo-
nochromne,?” Bohuslav Fuchs si, ako sme aj vyssie ukaza-
li, zvolil opaény pristup. Oproti pestrému exteriéru navrhol
vnutorné priestory kiipaliska v tlmenejSej svetlej farebnos-
ti a hladkych, len jemne Struktarovanych povrchoch.

Podlahu vacsiny priestorov tvori Sedé terazzo s jemnym
plnivom bielej farby, steny boli taktiez vaéSinou pokryté
jednofarebnou tapetou svetlosedej alebo bielej farby a na ko-
vové prvky bol naneseny biely olejovy nater. Architekt vo svo-
jej koncepcii interiérov tlmil nielen farebnost, ale aj Struk-
taru povrchov, hladké puristické rieSenie predovSetkym
obsluznych ¢asti objektu a komunikacii ostro kontrastuje
s interiérmi reStauraéného vybavenia kupaliska.

Dva priestory, reStauracia na vrchnom podlazi nazvana
reStauracia II. rimskej légie a bar Zbojnicka vinaren na pri-
zemi, navrhol architekt Fuchs v duchu sudobych luxus-
nych interiérov.*® Boli to ¢asti objektu, ktoré mali sluzit
viac vybranym hostom kupaliska, ako beznym navstevni-
kom. Fuchs napriek svojmu socialistickému politickému
presvedceniu navrhol v kupalisku Stylové ,V.I.P* priestory,
v ktorych sa snubila tradiéna remeselna kvalita s novymi
materialmi*® a predovSetkym hralo vyznamnu tulohu ich
dotvorenie vytvarnymi dielami. ReStauraciu II. rimskej 1é-
gie zdobi rozsiahla nastenna malba s motivmi lokalnej his-
torie*® od maliara FrantiSka Kalaba. Vinaren, ktora bola
zaroven gril barom, architekt dotvoril na rozdiel od tradic-
nej techniky freska rozmernou fototapetou s pohladom na
Stity Vysokych Tatier od Karola Plicku. Interiéry zariadeni
kupaliska mali byt vo svojej dobe $pickou modernych reali-
zacii na Slovensku, potvrdzuje to aj architektova snaha
ziskat pre rieSenie fresky jedného z najvyznamnejsich vte-
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Tabul'ka III:

Farebna relconstrrulkecia hlavného objektu kiipaliska podla restauratorsko-architektonického vyskumu, pohlad od plaveckého bazéna (autor Ing. arch. R6-
bert Sekula).

Exteriérové schodové madlo

Materidl: Ocel a olejovy ndter

Stav: Dve ocelové tyce schodového madla boli rovnako ako kruhové oknd suterénu povodne bielej farby. Na rozdiel od kruhovych okien tu vsale talkcmer
vsetky z vysSe dvadsiatky sekunddrnych premalieb boli v odtierioch zelenej farby.

a: Sonda (0) ocelovy profil zo zvyskom podklacdového ndteru, (1) primdrna vrstva

b: Mikrondbrus a zvdcseny detail mikrondbrusu s vyznacenou stratigrafiou vrstiev s dérazom na primdrnu _farebnu tpravu (1)

c: Mikrondbrus a zvdicseny detail mikrondbrusu s vyznacenou stratigrafiou vrstiev (p) podkladovd omietka s vyznacenim orzlicnej Struktiry,

(1) primdrny ndter

Kovové zabradlie terds

Material: Ocel

Odltien primdrneho povrchu: strieborna

Stav: Kovovy pourch bol primdrne oSetreny
zdlkladnym ndterom cervenej miniovej farby.
Na tento podiclad bol aplikovany koneény
pohladouvy nater striebornej farby. Takmer
vsetky z vyse desiatky sekunddrnych ndterov
mali zelenti farbu.

d: Sonda (p) zdkladny nater (1) primdrny ndter
e: Milirondbrus a zvdicseny detail
mikrondbrusu s vyznacenou stratigrafiou
vrstiev (1) primarna farebna tprava
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Drevené stlpy restaurdcie

Materidl: Drevo - dub, lakova laztira

Odtieni primdrneho povrchu: hnedocervend (NCS S 3560-Y70R)

Stav: Nosné dubové stlpy II. podlazia boli pévodne osetrené hnedocerve-
nou lakovou laztirov , ktord mala zrejme farebnostou nadvdizovat na
Zelezobetonové stlpy, prizemia a proého podlazia. Sekunddrne boli
neskor pretreté najprv bielou olejovou farbou, neskér nasledovali
premalby v odtierioch hnedej, ktoré pésobili pri drevenych obkladoch
prirodzenejsim dojmom

f: Viyrez z archivnej fotografie dolkumentujtici pévodny vyraz dubovych
stlpov

g: Sonda (0 +1) drevo so zvySkami laku

dajsich domacich umelcov Lu-
dovita Fullu.® Vyzdoba vyznam-
nych interiérovych priestorov
umeleckymi dielami, ktoré kom-
binuju modernost a aktualnost
— fototapeta s tradiciou - freska
ukazuje, ze architektovi nebol
blizky puristicky vyraz a doka-
zal aplikovat tradi¢né pristupy
v modernej architektonickej tvor-
be.

PRELOMOVE DIELO
A JEHO BUDUCNOST

Vdaka vyskumom povrchov
sa ukazuje, ze Fuchsova farebna
koncepcia letného kupaliska vy-
stihuje prevadzkové a funkéné
rieSenie objektu. Samotna stav-
ba je dolezitejSia vymedzenim
a lokalizovanim vonkajsieho prie-
storu ako svojim interiérom. Ten
plni takpovediac podruznu uzit-
kovu ulohu a svoj vyznam ziskava len v ¢astiach uréenych
pre Specialnych hosti. Takyto pohlad sa zda byt prekva-
pujuci, ak si Zelena zabu porovname s autorovym skorsim
dielom podobného ucelu, verejnymi kupelmi v Brne Zabr-
doviciach, ktoré architektonickou strohostou, konstrukénou
jasnostou, ale aj socidlnou naplinou ocarili aj Karla Teige-
ho.?® Fuchsove neskorsie realizacie, predovSetkym Tesa-
fova vila v Brne, opustili ,vedecktu* dogmu funkcionalizmu
a priklonili sa k ,organickému® pristupu, ktory paralelne
s nim na severe Europy rozvijal Fin Alvar Aalto, no bol bliz-
ky aj tvorbe nemeckych architektov spajanych s Vroclavskou
akadémiou a osobnostou Hansa Scharouna.?” Kupalisko
Zelena zaba v Trencianskych Tepliciach je prvym archi-
tektovym dielom, v ktorom sa novatorsky - organicky pri-
stup naplno prejavil.

Ako sme v tivode spominali, meno trenciansko-teplic-
kého kupaliska vychadza z nazvu lokality, na ktorej stoji.
Nase vyskumy preukazali, Ze Bohuslav Fuchs nepouzZil v rie-
Seni povrchov diela zelenu farbu.?® Napriek tomu dnes$na fa-
rebnost ako aj stratigrafia vrstiev premalieb dokazuje, Ze ze-
lena farba ako najvyraznejsia farba architektonickych prvkov
kupaliska sa ujala uz pri prvej udrzbe objektu. Zvulgarizo-

Obr. 9: Trencianskeé Teplice, ktipalisko. Zatekanie strechy odhalilo zabudnutui fresku v interiéry reStaurdcie
II. rimskej légie (foto P. Szalay, 2010).

Obr: 10: Trenciansicé Teplice, kiipalisko. Detail fresky FrantiSka Kaldba a ba-
ru restaurdcie II. rimskej légie (lcataldg vystavy Interiér na Slovensku, zosta-
vil P. Cerno, P. Lichard, I. Slameri, Bratislava Dom techniky, nedatované,
s. 25).
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Obr. 11: Hra tvarov a odtieriov na dobovej fotografii kiipaliska Zelend zaba (Pozostalost architelta Bohusla-
va Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice).

vanie autorskej farebnej harménie na kombinaciu zelenej,
hnedej a bielej farby neodbornou tidrzbou a obnovou ochu-
dobnilo vyznenie tohto vyznamného funkcionalistického di-
ela. Stojime pred moznostou opatovne odhalit tvar tohto
prelomového diela modernej architektury, jeho obnova je
dnes otazkou zachrany objektu ako takého. Bez poctivého
reStauratorského a konzervatorského pristupu hrozi, Ze
obnova ukryje na dalSie roky originalne povrchy jednej
z najvyznamnejsich pamiatok modernizmu na nasom uze-
mi, ale vulgarnym pouzitim su¢asnych Standardnych sta-
vebnych technologii*® autentickost Fuchsova Zelena zaba
uplne strati.

Prieskum vznikol s podporou grantovych agentir APVV
a VEGA: Diferencovand typoldgia modernizmu: teoreticky
zdldad pre udrzby a obnovy diel modernej architektiiry APVV-
0375-10 a grantu Specifikcacia hodnét modernej architeletui-
ry na Slovensku a moznosti jej pamiatkovej ochrany VEGA
2/0171/10.1.

POZNAMKY

1) Takéto prirovnanie pouzil Ivo Hammer vo svojom texte “The white cu-
bes haven't been white”, ktory vyznamne prispel k restauratorskej ob-
nove vily Tugendhat v Brne. I. Hammer, The white cubes haven't been
white, Biuletyn. Journal of conservation - Restauration/Informacyj-
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ny Konserwatorow Dziel Sztuki, 15,
2005, 1, s. 32-35.

2) Medzi tie najvyznamnejsie priklady
v prostredi strednej Eurépy nespor-
ne patri obnova Vily Muller v Prahe,
Bauhausu v Dessau, ¢i aktualne pre-
biehajuce restaurovanie Vily Tugen-
dhat v Brne.

3) Obnovu projekéne pripravil archi-
tektonicky ateliér Cube Design z Bra-
tislavy. Autori ponali navrh obno-
vy v duchu architektonického mini-
malizmu s mylnou predstavou bielej
moderny, bez snahy o zachovanie po-
vodnych materialov a detailov.

4) Na prieskume sa podielali okrem au-
torov Studie aj Mgr. Denis Heberland
z Pamiatkového uradu Slovenskej re-
publiky a prof. Anton Puskar zo Sta-
vebnej fakulty STU v Bratislave.

5) O neutichajucom zaujme o tohto vy-
znamneého architekta a jeho dielo aj
v zahranici sved¢i rozsiahla vystava,
ktora sa v roku 2010 konala vo Vied-
ni v galérii Ringturm a ku ktorej vzni-
kol obsiahly katalég dokazujuci vy-
znam Bohuslava Fuchsa presahu-
juce hranice lokalnej Ceskosloven-
skej architektury. J. Sapdic - A. Stiller
— M. Salzman ed., Bohuslav Fuchs,
Architekt der Tschechischen Avant-
garde. Wien, 2010, 143 s.

6) Na Architektovu volbu miesta mohol
mat vplyv aj svetovo uznavany od-
bornik na vtedy popularnu liecebnu
metodu tzv. helioterapiu, FrantiSek
Lenoch. Univerzitny profesor F. Le-
noch v tridsiatych rokoch 20. sto-
roéia riadil aj Ustav pre fyzikdlnu
liecbu v Trencianskych Tepliciach
a v tomto obdobi publikoval aj knihu,
ktora sa priamo zaoberala lie¢ivymi
vplyvmi geografickej polohy kupel-
ného mesta. In: F. Lenoch, Indikace
a kontraindikace Trenc¢anskych Tep-
lic. Trencianske Teplice, 1927, 16. s.

7) Citované podla povodnej spravy k studii kupelného centra v Trencian-
skych Tepliciach. Z. Kudélka, Bohuslav Fuchs. Praha: Nakladatelstvi
ceskoslovenskych vytvarnich umélct 1966, s. 92.

8) V sticasnosti bolo prave moznost dovedenia termalnej vody zo Zriedla
v doline kamenom trazu doterajsich snah o obnovenie kupaliska. Do-
dnes existujice vedenie termalnej vody z pramena Sina, ktoré Bohu-
slav Fuchs §pecialne navrhoval v spolupraci s odbornikmi z Mést-
skych vodaren Brno a firmou Kas, stucasny majitel nechce spustit
a potencialny investori tak prichadzaju o jedno z lakadiel tohto kupa-
liska. Podrobnejsie o technickom prevedeni stavby vid: P. Szalay - I.
Pilny, Bola Zelana zaba zelena? Architetira & urbanizmus 2010, ¢. 3-4,
s. 332-333.

9) Takuto spatost moderny s historickou architekturou ukazal uz v Sest-
desiatych rokoch minulého storocia Colin Rowe na diele Le Corbusie-
ra. Podorbnejsie vid: C. Rowe, Matematika idealni vily. s. 13-27. in:
C. Rowe, Matematika idealni vila a jimé eseje. Brno, 2007, 226 s.

10) Vac¢sina archivnych materialov sa nachadza v archive Muzea mésta
Brna, in: Pozostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum meésta
Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice.

11) Sondazny vyskum v tomto pripade nemal za tilohu bezprostredne zdo-
kumentovat vSetky farebné vrstvy premalieb, ale bol zamerany na na-
jdenie primarnej, poévodnej vrstvy. Jeho vysledky a nalezy boli na-
sledne porovnavané s vysledkami pozorovani mikronabrusov (zhoto-
venych z odobratych vzoriek) pod mikroskopom. K potvrdeniu odtie-
nov a farebnej kompozicie bola nakoniec pouzita metéda komparacie
a analyzy dobovych ¢éiernobielych fotografii. Jednotlivé vysledky fa-
rebnych analyz povrchov sme na zaver pomenovali podla medzina-
rodne kodifikovanej farebnej skaly NCS (Natural color system) urcenej
predovsetkym pre architektonicku a restauratorsku prax.

12) Autorom modelu je Ing. arch. Rébert Sekula.

13) Ocelobetoén tvori prevladajuci nosny systém stavby, tento je dalej do-
plneny na vrchnom podlazi drevenou konstrukciou pultovej strechy
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a presklenej fasady restauracie. Architekt okrem beténu a dreva pou-
zil na rieSeni plasta aj ocel, pouzit na ramovu konstrukciu plasta pri-
zemia a prvého poschodia hlavného objektu, pricom ocelovy ram vy-
plnal sklenymi tabulami alebo azbestocementovymi doskami.

14) Jedna z typickych modernistickych téz o materialovej pravdivosti, kto-
ra sa v architektonickej teérii objavuje uz od 19. storocia, nebola pre
medzivojnovy funkcionalizmus doktrinou akou sa stala po druhej sve-
tovej vojne. Jednym z typickych prikladov funkcionalistického ,odie-
vania“ konstrukénych a stavebnych materialov su ocelové piliere vily
Tugendhat v Brne obalené pochromovanym plechom.

15) Fuchs chapal ulohu architekta pri projektovani nielen ako inZiniera ale
aj umelecku ¢innost. V jeho ¢lanku Malifstvi a moderni architektura
publikovanom v ¢asopise Index z roku 1937 kritizuje ,u¢elnost”, kto-
ra sa stala ,plastem pro bezradnost architektury®, pricom ,jednodu-
cha formule o funkcionalnim ptidorysu a hladké fasade se stala mnoh-
dy az spasou” B. Fuchs, Malifstvi v moderni architekture. Index 9.
1937, s. 54.

16) Paralely s kompoziciou trenc¢iansko-teplického kupaliska mozno vidi-
et v tvorbe holandskej skupiny De Stijl, sovietskych konstruktivistov,
¢i nemeckého Bauhausu. O architektovom zaujem o vytvarné umenie
a predovsetkym sudobé avantgardné prudy sved¢i niekolko ¢lankov,
ktoré napisal pre odborné periodika Vid: B. Fuchs, o. c. v pozn. 15,
s. 54. B. Fuchs, De Stijl - Le Stile - Der Stil - The Style. Mezivalecna
holandska archtektonicka avantgarda. Tvar 15, 1964 s. 130-137

17) Tento princip architekt pouzil uz na svojom prvom diele realizovanom
na Slovensku, na zotavovni Morava v Tatranskej Lomnici, ako nan
upozornila aj Henrieta Moravéikova. Vid: H. Morauvéikovd, Ein tsche-
chischer Architekt in der Slowakei: Eine Ambivalente position. J. Sa-
pdlc - A. Stiller - M. Salzman ed., o. c. v pozn. 5, .s. 128.

18) Povodne bol skalnaty utes ponechany v prirodnom vyraze, avsak hro-
ziaca erézia si vynutila jeho spevnenie kyklopskym murivom, ktoré
bolo prevedené v 50. rokoch 20. storo¢ia. Pozostalost architekta Bo-
huslava Fuchsa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Te-
plice.

19) Jeho najzname;jsim pouzitim skulpturalne posobiaceho prvku scho-
diska je na jeho skorSom diele Pavilone mesta Brna na Brnenskom vy-
stavisku z roku 1927-1928.

20) O pouziti tieniacich systémov, pravdepodobne roliet, v interiéry ku-
paliska vieme len z dobovych ¢iernobielych fotografii.

21) Ako priklad mozno uviest Vilu Mtiller od Adolfa Loosa, Le Corbusie-
rov Maison Guiette v Antverpach, ¢i Gropiov Bauhaus.

22) Jeho korespondencia s riaditelom Lie¢ivych kupelov Trenc¢ianske Te-
plice Jaroslavom Topinkom ukazuje, aky zaujem mal investor stavby
prave o tieto priestory. Riaditel Topinka odporucal inSpirativne priklady
z novych realizacii interiérov resStauracii v Prahe. List zo 14. septem-
bra 1936. Pozostalost architekta Bohuslava Fuchsa, Muzeum mésta
Brna, krabica 1025 Trenc¢ianske Teplice.

23) O architektovom experimentovani sved¢i rieSenie stropu Zbojnickej
vinarne, kde na podhlade nechal pdsobit Struktiru drevocemento-
vych dosiek, ti doplnil o dynamicky komponovany rad svetiel s tie-
nidlami vo farebnej Skale vychadzajucej z farebného rieSenia kupalis-
ka. Vid tabulka IV.

24) Z listu riaditela Topinku sa dozvedame aj podrobnejsie o jednotlivych
nametoch. Boli to: pastorale, anticky namet mali tvorit dve figury pas-
tierov, jedna s palicou a klobukom a druha hrajica na syrinx, druhy
namet tvorila figuralna kompozicia II. rimskej 1égie, tretia mala byt epo-
cha rokoka s janosikovskym motivom, poslednym nametom bol vyjav
zo suicasnosti. Riaditel vo svojich kritickych poznamkach podnecoval
vacsie prepojenie s miestnymi realiami a zvyraznenie kupelného razu
Teplic. List z 30. marca 1937. Pozostalost architekta Bohuslava Fuch-
sa, Muzeum meésta Brna, krabica 1025 Trenc¢ianske Teplice.

25) Fulla vsak ponuku odmietol kvoli mnozstvu zakazok a ako sam hovo-
ri ,ponevac povrchnu pracu nerad by konal“, podla listu Bohuslavovi
Fuchsovi z 12. marca 1937. Pozostalost architekta Bohuslava Fuch-
sa, Muzeum mésta Brna, krabica 1025 Trencianske Teplice.

26) Karel Teige zaradil toto dielo do vyberu niekolkych realizécii v Ce-
chach, ktoré podla neho spinali kritéria tvorby takzvaného vedeckého
funkcionalizmu. Viac R. Svdcha, Forma sleduje védu. Karel Teige a es-
ky védecky funkcionalismus 1922-1948. s. 54 -55. Katalog vystavy:
Forma sleduje védu, Teige, Gilar a evropsky védecky funkcionalismus
1922-1948. Praha 2000, 370 s.

27) Fuchsovej Zelenej zabe je formalne blizky Sharounov dom €. 31, z vy-
stavy WUWA (Wohnung und Werkraum) z roku 1929 v sliezkej Vroc-
lavy. Viac o vystave a Skole architektury J. Urbanik, 1929 WUWA 2009,
The Werkbund Exhibition in Wroctaw. Muzeum architektury we Wroc-
fawiu. Vroclav, 2010, 509.

28) Podobnu farebnu kompoziciu s prevladajucimi tlmenymi odtienmi
modrej a ¢ervenej pouzil architekt aj na diele z rovnakého obdobia, na

Tesarovu vilu v Brne. Architekt na fasadach taktiez pouzil kombina-
ciu sivomodrej a tehlovocervenej farby. O jeho farebnej kompozicii vi-
eme vdaka zachovanym farebnym fotografiam dokumentujticim pévod-
nu farebnost rodinného domu. M. Rosa, Tesatfova vila, rodinny do-
mek Augustina a Anny Tesarovych, Archiweb.cz, http://www.archi-
web.cz/buildings.php?&action=show&id=1189

29) Podla navrhu obnovy z roku 2010 mal byt komplex kupaliska zatep-
leny z exteriéru sendvi¢ovym systémom na baze polystyrénu, unikat-
ne posuvné okna vymenené za repliky z takzvanych europrofilov, a sa-
motny betonovy bazén nahradeny nerezovou vanou.

ARCHITEKTONISCH-RESTAURATORISCHE
ERFORSCHUNG DER SOMMER-BADEANSTALT
ZELENA ZABA IN TRENCIANSKE TEPLICE

Die Sommer-Badeanstalt Zelena zaba (Griner Frosch) im Kurort
Trencianske Teplice (Slowakei, Kreis und Bez. Trencin) stellt ein Spit-
zenwerk des Briinner Architekten Bohuslav Fuchs dar, und zéhlt zu
den besten Leistungen der modernen Architektur in der Slowakei. Trotz
ihren auferordentlichen Werten ist die Badeanstalt seit mehr als zehn
Jahren aufler Betrieb, das zu verfallen beginnende Objekt entblot die
von Ubermalungen iiberdeckten Oberflichen, die auf ersten Blick ver-
raten, wie die von Fuchs beabsichtigte Konzeption sich im Laufe der
nahezu 80 Jahre gedndert hat. Die sekundéren Anderungen storten be-
stimmt die urspriingliche Farben- und Struktureinheit des Architek-
ten, der die funktionalistische Architektur nicht nur in Intentionen des
wissenschaftlichen schépferischen Prozesses verstand, sondern auch
die asthetischen Qualitédten betonte.

Die Autoren wahlten als Hauptaufgabe der Forschung die urspring-
liche Losung der Oberflachen der Badeanstalt aus der Hinsicht des Ma-
terials sowie der Farbenlosung freizulegen und damit zur tieferen Er-
kenntnis des Werks dieses hervorragenden Architekten vom Weltformat
beizutragen. Zugleich versuchen sie mit der in der Slowakei bahn-
brechenden Arbeit das Interesse um die Rettung und qualitédtsvolle Er-
neuerung der Werte der Badeanstalt Zelena zaba zu initiieren.

Fuchs bediente sich bei der Sommer-Badeanstalt der raffinierten und
zugleich sogar tiberraschend bunten Kombination der Farben und Ober-
flachenstrukturen. Im Unterschied zu den mehreren modernen Wer-
ken, die ihre Polychromie vor allem in den Innenrdumen préasentierten
und die Exterieurs einfarbig zu 16sen pflegten, Bohuslav Fuchs, wie an
den Tafeln I-III gezeigt wird, wahlte die gegensétzliche Auffassung. Im Ge-
gensatz zum bunten Auferen er entwarf die Innenrdume der Badean-
stalt in der geddmpfteren hellen Farbigkeit mit den glatten, nur fein
strukturierten Oberflachen.

Das Farbenkonzept der Sommer-Badeanstalt von Fuchs kennzeich-
net die Betriebs- und Funktionslésung des Objekts, aber der Archi-
tekt mit seiner Neigung zur Gestaltung der Oberflachen lehnte sich vom
Dogma des streng wissenschaftlichen Funktionalismus ab und néher-
te sich zur Auffassung, die im Norden Europas parallel mit ihm der Fin-
ne Alvar Aalto oder der deutsche Architekt Hans Scharoun entwickelt hat-
ten. Die Badeanstalt Zelena Zaba in Trené¢ianske Teplice ist das erste Werk
des Architekten, in dem sich die innovative organische Auffassung voll
entwickelt hat. Gegenwartig steht man vor der Moglichkeit das Antlitz
dieses bahnbrechenden Bauwerks der modernen Baukunst zutage zu
bringen. Seine Erneuerung ist heute die Frage der Rettung des Objek-
tes wie es ist, aber ohne die redliche restauratorische und konservato-
rische Auffassung werden die Werte und Authentizitit des ,Griinen
Frosches” von Bohuslav Fuchs immer bedroht werden.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Wettbewerbsentwurf fiir den Umbau des Kurortes Trencianske Te-
plice, wobei der Architelct mittels Iithner Konstruktionen die neue Bade-
stadt mit der urspriinglichen in der Tallage zu verbinden beabsichtigte. Bo-
huslav Fuchs, 1935 (Nachlass Bohuslav Fuchs, Museum der Stadt Brno, Kar-
ton 1025 Trencianske Teplice [weiter Nachlass Bohuslav Fuchs]).

Abb. 2: Der erste Entwurf fiir das Objekt der Sommer-Badeanstalt stellt die
einfache Blocklkomposition des Gebdudes mit dem Schwimmbecken dar,
terrassenweise in den Abhang oberhalb Trencianske Teplice eingefasst.
Autor Bohuslav Fuchs, 1935 (Nachlass Bohuslav Fuchs).

103



I. PILNY, P. SZALAY - ARCHITEKTONICKO-RESTAURATORSKY VYSKUM LETNEHO KUPALISKA ...

Abb. 3: Zweite Variante der Sommer-Badeanstalt fiir Trencianske Teplice
zeigt die Anderung des Konzeptes, der sich der verwirklichten Gestalt néihert.
Autor Bohuslav Fuchs, 1935 (Nachlass Bohuslav Fuchs).

Abb. 4: Gesamtansicht der Badeanstalt nach Vollendung (Nachlass Bohu-
slav Fuchs).

Abb. 5: Situationsplan der Sommer-Badeanstalt. Autor Bohuslav Fuchs,
1936 (Nachlass Bohuslav Fuchs).

Abb. 6: Hauptschwimmbecken der Badeanstalt in der Zeit ihres Ruhmes
(Nachlass Bohuslav Fuchs).

Abb. 7: Gegenwiirtiger Zustand der Badeanstalt Zelend Zaba (Foto P. Sza-
lay, 2010).

Abb. 8: Eingangsréiume der Badeanstalt, historische Aufnahme (Nachlass
Bohuslav Fuchs).

Abb. 9: Das Eindringen des Niederschlagswassers legte die vergessene
Wandmalerei im Innenraum des Restaurants Zur II. Rémerlegion frei (Foto
P. Szalay, 2010).

Abb. 10: Detail von der Wandmalerei von FrantiSek Kaldb und der Bar des
Restaurants Zur II. Romerlegion (Katalog der Ausstellung Interiér na Slo-
vensku [Das Interieur in der Slowakei], zusammengesetzt von P. Cerno, P.
Lichard, 1. Slamen, Bratislava, Haus der Technik, ohne Jahr [1976], S. 25).
Abb. 11: Formen- und Schattenspiel, historische Fotografie der Badeanstalt
Zelena zaba (Nachlass Bohuslav Fuchs).

Tafel I
Rekonstrulction der Farbenlésung des Badenanstalt-Hauptprojektes an-
hand der restauratorisch-architektonischen Untersuchung, Blick aus der
Westseite zum Fliigel mit den Umicleidelcabinen (Autor Arch. Dipl.-Ing Rébert
Selcula).

Aufere Eisenbeton-Tragesciulen

Farbton der primciren Oberfléichenbehandlung: rote Farbe (NCS S 2570-Y 90R)
Material: Eisenbeton, Putz

Zustand: Eisenbeton-Tragesdiulen an der Stidfassade waren verputzt und
primdr mit der roten Farbe angestrichen. Erste selkunddre Farbanstriche
behielten noch die verwandte Rottonskala bei, die aber in spciteren Schich-
ten in die braunroten bis braunen Téne iiberging.

a,b: Sonde - (0) Putzunterschicht, (1) Primcirschicht

Tiiren der Umideidelcabinen

Material: Holz, Olanstrich

Farbton der primciren Oberfliichenbehandlung: gelbe Farbe (NCS S 1050-Y)
Zustand: Der urspriingliche Primdiranstrich der Umileidelabinenholztiiren
war gelb. Es ldsst sich konstatieren, dass die eine der wenigen Aufen-
oberfliichen sich diese Farbigkeit auch in folgenden Etappen mehr oder we-
niger beibehalten hat. Die Farben variierten ,nur” in Ténen der Skala gelb,
orangefarbig bis Oclcer

¢ Sonde (1) Primdirschicht

d, e: Mikroschliff und vergréfSerter Detail davon, ausgezeichnete Strati-
graphie mit Nachdruck zur priméiren Farbigkeit (1)

Beton-Treppenbriistung

Material: Beton, Putz

Farbton der primdiren Oberflichenbehandlung: blaue Farbe (NCS S 3020-B)
Zustand: Betonbrtistungen der Treppen wurden primdir mit blauer Farbe an-
gestrichen, wobei die feine Putzstruktur deutlich war. Die selcunddiren Far-
benbehandlungen hielten sich zuerst der blauen Tonalitéit, nachfolgende
mehrere Olanstriche tiberféirbten dieses ausdrucksuvolle Bauelement in griine
Téne.

f. g: Sonde (0) Putzgrund, (1) Priméirschicht

Tafel II:

Rekonstruktion der Farbenldésung des Badenanstalt-Hauptprojektes und
des Kinder-Beckens mit anschlief3en objekten, anhand der restauratorisch-
architektonischen Untersuchung, Ansicht aus der Siidseite (Autor Arch.
Dipl.-Ing Rébert Sekula).

Veredelter Fassadenputz

Material: Zementputz

Farbton der primdren Oberfldchenbehandlung: graublaue Farbe (NCS S
4010-R80B)

Zustand: Aus der technologischen Hinsicht ist der Putz zweischichtig. Die
Grundschicht ist mehr grobkérnig mit dem Fiillmaterial aus dem feinen
Sand. Die zweite Schicht ist diinner, mehr feinkérnig, offenbar mit grofSerem
Zementanteil, bereichert aber vom feinen Steingemisch der gréfieren Korn-
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fralction. Damit entstand die Oberfléiche mit typischer grober Struktur: Die-
se veredelte Putzschicht wurde danach primdir mit dem Anstrich graublau-
er Farbe behandelt. Sekundcire Farbenbehandlungen und Anstriche wurden
in der Skala der graustichigen und weifsen Tone ausgefiihrt.

a: ,Natiirliche” Sonde an Stelle der abgefallenen Putzschicht — deutliche
Putzstéirke und -strulctur.

b: VergréBBerter Mikroschliffdetail mit ausgezeichneter Stratigraphie (0) Putz-
untergrund, (1) primdire Farbigkeit.

Asbestzement-Ausfiillplatten der Stidfassade

Material: Asbestzement-Platten

Farbton der primdiren Oberfldichenbehandlung: hellgraue Farbe (NCS S
1502-B50G).

Zustand: Die Asbestzement-Platten bilden den Teil der Siidfassade vom
Westfliigel mit den Umbkleidekabinen. Sie bilden eigentlich Ausfiillungen der
die Kabineneingcnge abtrennenden Holzrahmen. Die urspriingliche Ober-
fléichenbehandlung der Platten bestand in der hellgrauen Farbe. Spcitere se-
Icunddire Anstriche waren weif3.

c: Sonde (0) Asbestzement-Platte (1) primdire Farbigkeit

Stidfassade-Stahlrahmen

Material: Stahlprofil, Olanstrich

Farbton der primciren Oberfldichenbehandlung: weif3

Zustand: Der Stahlrahmen, primédir mit dem weif3en Anstrich behandelt, s.
Sonde und Mikroschliff, wurde wiederholt, verhdltnismdfBig oft iiberstri-
chen; mit Ausnahme der ersten, die urspriingliche Farbigkeit beibehalten-
den Uberlackierung bediente man sich ausschliefllich der Skala der gelben
und ockerfarbigen Tone.

d: Sonde vom Rahmen der verglasten Haupteingangsfassade. (0) Grundputz
(1) primdire Farbigkeit

e: Mikroschliff vom Rahmen der verglasten Haupteingangsfassade.

Tafel III:

Relconstrulction der Farbenlésung des Badenanstalt-Hauptprojektes anhand
der restauratorisch-architektonischen Untersuchung, Ansicht vom Schwimm-
becken zu (Autor Arch. Dipl.-Ing Rébert Selula).

Holm der Auf3entreppe

Material: Stahl, Olanstrich

Zustand: Zwei Stangen des AufSentreppenhandlaufs waren urspriinglich
ebenso wie die runden Untergeschossfenster weif. Im Gegensatz zu den
Rundfenstern waren fast alle der mehr als zwanzig Uberlackierungen in
griinen Ténen.

a: Sonde (0) Stahlprofil mit Grundanstrichresten, (1) Primdrschicht

b: Mikroschliff mit vergréfiertem Detail, ausgezeichnete Stratigraphie mit
betonter primdirer Farbigkeit (1)

c: Mikroschliff mit vergréfiertem Detail, ausgezeichnete Stratigraphie (p)
Grundputz mit betonter unterschiedlicher Struktur; (1) Priméiranstrich

Metall-Terrassengelcdider

Material: Stahl

Farbton der primciren Oberfldchenbehandlung: silbern

Zustand: Metalloberfliiche, primdr mit dem roten Minium-Grundanstrich be-
handelt. Dieser Grundanstrich wurde mit dem endlichen silbernen Anstrich
iiberzogen. Fast alle der mehr als zehn Sekunddiranstriche waren griin.

a: Sonde (p) Grundanstrich (1) Primdranstrich

b: Mikcroschliff mit vergréf3ertem Detail, ausgezeichnete Stratigraphie (1) pri-
mdire Farbigleit.

Holzsciulen im Restaurant

Material: Eichenholz, Lasuranstrich

Farbton der primdren Oberfléichenbehandlung: rotbraun (NCS S 3560-Y70R)
Zustand: Eichenholz-Tragesciulen des II. Obergeschosses wurden urspriing-
lich mit dem rotbraunen Lasuranstrich behandelt, die wohl an die Stahl-
betonsciulen des Erd- und ersten Obergeschosses angeschlossen werden
sollten. Sie wurden sekunddir zundichst mit weiBer Olfarbe tiberstrichen, die
weiteren Anstriche waren in braunen Tonen, die bei der Holzverkleidung na-
tiirlicher wirkten

a: Archivfoto, den urspriinglichen Ausdruck der Sciulen dokumentierend
(Ausschnitt)

b: Sonde (0+1) Holz mit Lackresten.

(Ubersestzung J. Noll)
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