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JaAN ANTONIN RICHTER (1712-1762) -
OLOMOUCKY BAROKNI SOCHAR VE STINU

SVEHO MISTRA

ADAM SEKANINA

Osobnost olomouckého barokniho sochare Jana Anto-
nina Richtera (1712-1762) byla doposud mélo znadma. Pu-
vodem slezsky rod4k pracoval témér tfi desetileti v barok-
ni Olomouci, dochovalo se vSak jen malo doloZenych praci.
K dakladnéjSimu poznani jeho dila stale chybi vice pisem-
nych pramenu. Vé&tsi pocet dochovanych tuétenek Jana
Antonina Richtera se bohuZel vztahuje k pracim dnes jiz
prakticky nedohledatelnym. Zna¢na ¢ast jeho dila se to-
tiZ vaZe k drobné&jsim objednavkdm kanovnikti olomoucké
kapituly. Jejich charakter je pak radi spiSe k dildm ume-
leckého rfemesla ¢i k jakémusi prototypu moderniho desig-
nérstvi. Presto lze s jeho jménem spojit né€které anonymni
zakazky monumentalnéjsiho charakteru. Vyrazné k tomu
prispély predevsim badatelské vysledky Heleny Zapalkové
a Pavla Suchanka.” Dosud znamé realizace pro olomouc-
ky dém sv. Vaclava a kostel Nanebevzeti Panny Marie ve
Velkém Tynci (okres Olomouc) vS§ak mtiZeme nove roz§irit
o n€kolik dalsich atribuci, a poprvé se tak pokusit o kom-

plexné&jsi nahled na vyznamnou osobnost.

ZIVOTNI OSUDY JANA ANTONINA RICHTERA

O Richterové Zivot€ nemame dostatek zprav, prvni
spolehlivé zminky pochézeji azZ z roku 1740.? Jan Anto-
nin Richter se narodil ve slezském Hlohove (Ober Glogau)
v roce 1712. Vyucil se zfejmé u nékterého mistniho so-
chare® a do Olomouce pfisel nejspiSe kolem poloviny tfi-
catych let pres Vratislav, ktera byla nejvétsim uméleckym
centrem leZicim na pfimé cesté do moravské metropole.
Zacal pracovat jako tovarys u Filipa Sattlera (1695-1738)
a po mistrové smrti v roce 1738 prevzal a dokon¢il né-
které jeho zakazky. O dva roky pozdé&ji ziskal méstanské
pravo a 29. srpna 1740 se oZenil s vdovou po Sattlerovi
Annou Marii.? VyZenil tedy jednu z nejvyhledavanéjsich
olomouckych dilen, v jejiZ tradici pokracoval. Anna Ma-
rie Richterova vSak zemfela jiZ v dubnu 1741. Richter se
podruhé oZenil 1. fijna 1742 s Annou Marii Terezii Giin-

1) H. Zapalkovd, And€lé z vyzdoby varhan, kat. ¢. 83, in: O. Jakubec -
M. Pertitka edd., Olomoucké Baroko II. Katalog. Olomouc 2010,
s. 198-199; Taz, Panna Marie Immaculata, kat. €. 84, in: tamtéz,
s. 199; P. Suchdnelk, Sbératel¢, uc¢enci, znalci. Tfi mecenasi Josefa
Ignéce Sadlera, in: J. Kroupa — M. Milackova - L. MI¢ék edd., Josef
Ignéac Sadler 1725-1767. Katalog vystavy. Olomouc 2011, s. 35-42;
Tyz, Triumf obnovujiciho se dne. Uméni duchovni aristokracie na
Moravé v 18. stoleti. Brno 2013.

2) J. Roder, Die Olmiitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock.
Olomouc 1934, s. 117.

3) Richterovo Skoleni v rodném Hlohové mélo s nejvétsi pravdépodob-
nosti pouze charakter zakladniho femeslného vzdélani.

4) J. Réder, o. c. v pozn. 2, s. 117.

Obr. I1: Filip Sattler — Jan Antonin Richter. Inmaculata, 1736. Odry (okres
Novy Ji¢in), namésti (vSechny snimky A. Sekanina).

sterovou. Ta byla dcerou méstanského truhlare Antonina
Glinstera, ktery ¢asto spolupracoval s Filipem Sattlerem.
Prvni manzelstvi s vdovou po Filipu Sattlerovi bylo bez-
détné, zfejmé i vzhledem k véku Anny Marie, které bylo
44 let. Druhé manzelstvi s podstatné mladsi Annou Ma-
rii Terezi jiZ bylo plodné&jsi. Ze Sesti® Richterovych déti se
ale dospélosti doZila pouze prvorozena dcera Anna Marie

5) Dalsi déti zemrely v titlém véku. Byly to tyto: Jan Sarkander Domi-
nik Ignac (1. 12. 1745 - 3. 5. 1750), Franz de Paula Jindfich Vincenc
Benjamin (16. 7. - 5. 8. 1748), Marie Barbora Aloisie (21. 5. aZ
13. 8. 1750), Josef Antonin Ignac (7. 7. 1751 — 28. 10. 1760) a Vero-
nika (1754 - 14. 12. 1758). J. Rdder, o. c. v pozn. 2, s. 118.
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(narozena 12. prosince 1743).9 Richter vlastnil dim na na-
meésti Republiky ¢p. 1 (dfive olomoucké Predhradi), ktery
zakoupil 15. ¢ervence 1741 za 1000 zl. od vdovy Polexiny
Millerové.” Zemftel 13. srpna 1762 a vdova dum po pul
roce prodala za 1100 z1.®' Po pul roce (14. inora 1763) se
provdala za Zahnerova spolupracovnika a tovaryse Wolf-
ganga Tragera (1714-1763), ktery vSak brzy zemfrel (1. pro-
since 1763). Toto jsou v podstaté vesSkeré Zivotopisné tidaje,
které 1ze vy¢ist z olomouckych matrik a kronik.

Richterovy prvni kroky z rodného Hlohova mifily s nej-
vétsi pravdépodobnosti do slezského centra ve Vratislavi.
Zde mél moZnost setkat se s tvorbou rady vynikajicich
umeélcu a ziskal tu také nepochybné kontakty na Olo-
mouc, nejspiSe prostrednictvim Jana KrysStofa Handkeho
(1694-1774), ktery tu freskami vyzdobil Aulu Leopoldi-
nu (1728-1732), a do jehoZ uméleckého okruhu Richter
v Olomouci patfil. Jako jeden z moznych a zfejmé nej-
pravdépodobnéjsich Richterovych uciteltr se jevi Jan Jifi
Urbansky (asi 1675 — po 1739). Tento talentovany sochar
ptvodem z Cech byl v Praze zakem Jana Brokofa (1652
az 1718), z jehoz uceni vsak utekl do Budysina.”? Odtud
se presunul do Vratislavi (zde doloZen od roku 1714), kde
zalozil sochatskou dilnu. Pfedevsim jeho fezby atlantta
(1724), ptvodem z varhanni skfiné kostela sv. Mari Mag-
dalény, deponované v Muzeu narodowem ve Vratislavi,'?
silné pripomenou tvorbu Filipa Sattlera a pravé Jana An-
tonina Richtera. Urbanského pojeti figury nezapre bro-
kofovské vychodisko. V jadru pevna kompozice je oZivena
citliv€ podanou draperii, v niZ se misi podtén Urbanského
prazského Skoleni s osobitéjsi notou ovlivnénou saskym
sochafstvim, jeZ mu zprostfedkoval Theodor Pausewein
(Cinny 1685-1710) v BudySiné. Naznacena souvislost me-
zi tvorbou Urbanského a Sattlera neni zcela jisté ndhod-
na. O tovarySskeé cesté Filipa Sattlera se toho prili§ nevi,
v minulosti bylo poukazovano na moZnost, Ze prosel pri-
mo Italii.Y To se v8ak zda jako nepravd€podobné, nebot
ony ,italské" vlivy na jeho dilo byly nepochybné zprostred-
kovany skrze osobnost Baldassare Fontany (1661-1733)
ptisobiciho také mimo jiné na tzemi dnesniho Polska.!?
S jeho tvorbou se tak nepochybné setkal také Urbansky,
ktery nékteré prvky (predevsim zptisob skladby drape-
rif) vkomponoval do svych praci, a rozsiril tak své shora
popsané vyrazové portfolium. Provazanost jmenovanych
umeélcu byla jeSt€ umocnéna angazovanim malifskych
kolegti, jmenovité uvedme pfedevsim jiZ zminovaného
Jana Krystofa Handkeho, jehoZ pratelstvi se Sattlerem je
vSeobecné znamé.”?

6) Tamtéz.

7) W. Nather, Kronika olomouckych domt. Dil II. Olomouc 2007,
s. 291.

8) Stalo se tak 22. inora. O deset let pozdéji dam patril dalsimu olo-
mouckému sochari Antoninu Losertovi. W. Nather, o. c. v pozn. 7,
s. 291.

9) Stalo se tak 12. srpna 1697. Urbansky se pak usadil v Budysing,
kde mél vSak problémy s cechem kvuli neplatnosti vyuéniho listu.
Podrobnéji o tom napt. O. J. BlaZiel, Ferdinand Brokof. Praha 1976,
s. 24, 79; J. Tischerovd, Matéj V. Jackel. Sochar ¢eského baroka
1655-1738. Praha 2013, s. 22, 463-464, pozn. 112.

10) K. Kalinowski, Barock in Schlesien: Geschichte, Eigenart und heu-
tige Erscheinung. Miinchen 1990, s. 97-98.

11) G. Elbelovd, Zivot a dilo sochafte Filipa Sattlera (1695-1738). Magis-
terskd diplomova préce, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého
(dale jen FFUP) v Olomouci 1997, s. 11.

12) Znama je predevsim vyzdoba kostela sv. Anny v Krakow€.
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Dalsim vratislavskym mistrem, jenZ prichazi v avahu
coby Richtertv ucitel, byl Johann Albrecht Siegwitz (ne-
znamo - po 1756). O jeho Zivotnich osudech toho zatim
prilis nevime, nicméné€ se jednalo opét o brokofovsky la-
déného sochafe vyuceného v Praze. Predevsim jeho ale-
gorické figury zdobici balkén hlavniho pruceli vratislav-
ské univerzity (1735-1736) maji formalnim pojetim blizko
k Richterové rané tvorbé. Mohutné draperie halici postavy
jsou tu traktovany podobnym zptisobem, jaky najdeme
u Filipa Sattlera — drobnéjsi misovité zahyby stridaji vét-
81 plochy nadychané draperie. V zasadé stejné je také so-
charsky pevné citéni jadra figury, jehoZ dynamika je ome-
zena na lehky kontrapost a gestikulaci rukou.'” Tretim
vratislavskym socharem, ktery mohl Richterovu tvorbu
z&sadnéji ovlivnit, byl Franz Joseph Mangoldt (1695-1791).
Ptvodem snad brnénsky sochar byl spolu s Urbanskym
nejvyraznéjsi osobnosti vratislavského barokniho sochar-
stvi druhého a tretiho desetileti 18. stoleti. Spolu s Hand-
kem vyzdobil jezuitskou Aulu Leopoldinu, zde umisténé
kvalitni busty patfi k vrcholiim Mangoldtovy tvorby. Ja-
ko zasadnéjsi se vSak jevi rozsahla vyzdoba cisterciac-
kého klasterniho komplexu v Lubusi (1734-1738). Opét
zde najdeme podobné utvarené draperie, jako u Sattlera
a Richtera, figury se vSak mnohem vice bliZi klasicizujici-
mu pojeti Winterhalderovych alegorii z predsali prelatury
hradiské kanonie (1730-1732). I v tomto pfipadé tedy plati,
Ze tivahy o té€snéjSim sepéti umeéleckého prostredi Vrati-
slavi a Olomouce vychazeji z redlnych predpokladii a sku-
teénych existujicich vazeb. Pomyslnou spojnici byl bezpo-
chyby také Frantiek Rehof hrab& Giannini (1693-1758),
jenz byl jak kanovnikem olomouckym, tak i vratislavskym.
V osvétleni otazky vzajemnych olomoucko-vratislavskych
vazeb se vSak stale nemuZeme oprit o pfimé archivalie,
¢i svédectvi n€kterého ziiéastnéného umeélce. Jsme tedy
prozatim odk&zani na nékolik malo voditek a nepfimych
dukazt podporujicich tyto hypotézy.

RANA TVORBA V DILNE FILIPA SATTLERA
(ASI 1736-1738)

Jak jiZ bylo naznaéeno, mtZeme Richtertiv prichod
do Olomouce zaradit do obdobi kratce po poloviné tfica-
tych let 18. stoleti. Sattlerova dilna v této dobé znacné
prosperovala a mnoZstvi zakazek zcela jisté vyZadovalo
vice zruénych tovary$ta a pomocnikt. V roce 1736 dostal
Sattler zakazku na vyzdobu nové stavéného slavnostni-
ho pruceli loretanského arealu fulneckych kapucint.'?
Z vyzdoby se bohuZel dochovaly pouze dvé svétecké sochy
a dvojice putti, presto je zietelné viditelna lehka stylistic-
ka odchylka od Sattlerova tradi¢niho pojeti. Domnivam
se, Ze ji 1ze vysvétlit pravé podilem Jana Antonina Rich-
tera. Je to predeviim pomérné nezvykle ptisobici drape-

13) Piikladem budiZ osobni Handkeho pozndmka o Sattlerové pohibu,
¢i ¢etné spole¢né realizace. Viz L. Mlcdlk ed., Jan Krystof Handke
(1994-1774), vlastni Zivotopis. Olomouc 1994, s. 35.

14) Siegwitzovym dilem je také mj. hlavni oltar jezuitského kostela Na-
nebevzeti Panny Marie v Kladsku.

15) L. Augustinkovd - Z. Orlita - E. Grepl edd., Pfib&h o Loreté. Promény
fulnecké Santa Casy od barokni kaple ke klasicistni vile. Ostrava
2010, s. 42. Archivalie primo zminuji dilnu Filipa Sattlera, do které
jiz patrili Jan Antonin Richter. Viz Zemsky archiv v Opavé (déle jen
ZAO), fond Kapucini Fulnek, inv. ¢. 19, fol. 380r.
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rie halici postavu Immaculaty (dnes druhotn€ umisténa
na Masarykové nameésti v Odrach), ktera ve své modelaci
vyuZziva ostrejsich zahybu, neZ je u Sattlera obvyklé. Ta-
ké figura sv. Felixe z Cantalice (dnes obec Vétrkovice) ma
celkovou télesnou stavbu ponékud protdhlejsi s vysoko
poloZenym pasem. I zde 1ze tedy predpokladat vyrazné&jsi
Richtertv podil. Tento ,slezsky“ zptisob prace vSak brzy
v Richterové tvorbé vystfidal silny vliv Sattlerovy olomouc-
ké dilny. Ta v této dobé pracovala také v interiéru dému
sv. Vaclava v Olomouci. Predev§im lze uvést vyzdobu kaple
sv. Stanislava (1736),'9 na které se Sattler podilel spolu se
svym pritelem Janem Krystofem Handkem. Sattler doplnil
Handkeho vymalbu stropu znéazornujici vyjevy z legen-
dy o sv. Stanislavovi, kdyZ po celé délce prubézné fimsy
umistil Stukova sousosi and€l s putti. Vyzdobu zavrsu-
je dvojice konzol po stranach nesouci dosud neidentifi-
kované postavy ve zbroji. Snad jde o nardzku na historii
dému sv. Vaclava, respektive na zakladatelské osobnosti
z fad moravskych tdélnych kniZat. Sattlerova dilna také
do kaple dodala hlavni{ oltar, jehoZ mohutnou sloupovou
architekturu ze salcburského mramoru vyzdobila zlace-
nymi, fezanymi figurami sv. Stanislava a sv. Jifi. Oltarni
obraz sv. Andéla StraZce byl ptivodné dilem Jana Krystofa
Handkeho, dnes je silné pfemalovan. Zda byl Richter také
Stukatérem zatim nevime, a tak ani nelze fict nic blizSiho
o jeho pripadném podilu na Stukové ¢asti vyzdoby. Dvoji-
ce svétcli na hlavnim oltéfi jsou pak zfejmé primo dilem
Filipa Sattlera. Cely projekt opulentni vyzdoby financoval
kanovnik olomoucké kapituly Jifi Jindrich z Mayerswaldu,
vyznamny mecends, ktery se vyraznym zpusobem podilel
na barokni pfeméné interiéru olomouckého dému sv. Vac-
lava probihajici mezi lety 1730-1750.

Z hlediska moZného podilu Jana Antonina Richtera
na zakazkach Sattlerovy dilny se musime zminit jesté
o vyzdobé schodisté PetraSova palace v Olomouci,'” rea-
lizovanou v letech 1736-1737. Zakazku zadala majitelka
palace Anna Marie svobodnd pani Petrasova. Centralni
reprezentativni schodisté doplnil Sattler s pomocniky
o Sestici Stukovych sousosi puttt nesoucich erby rodiny
Petrast a marianské monogramy, které odkazuji na osob-
ni patronku fundatorky PetraSové Pannu Marii. Richtertv
podil je i v tomto pripad€ znaéné diskutabilni a spiSe jej
muzeme vylouéit.

Na konci roku 1737 Filip Sattler onemocnél a na jaie
roku nasledujiciho zemrel.'® Jedna z nejvétsich Sattlero-
vych zakazek vsak ztstavala nedokoncend. Slo o vyzdo-
bu varhanniho prospektu v kostele sv. Morice v Olomouci.
Richter se jako nejschopné&jsi mistrav tovarys a také novy
sochar a kreslit hrabéte Gianniniho, zavidzal zakazku do-
koncit, to se vSak po raznych peripetiich povedlo aZ v roce
1745. Richterovo postaveni v Sattlerové diln€ bylo zfejmé
pomérné vysadni. Po mistrové smrti dilna dale fungova-
la pod zastitou vdovy Anny Marie Sattlerové, prakticky
vSak byla vedena Janem Antoninem Richterem. Jednim
z hlavnich davodu byla zfejmé Richterova vysoka reme-
slnd zruénost, a predev§im pak schopnost formalné na-

16) M. Pavli¢ek, Sochari a sochafrstvi baroka v Olomouci, in: O. Jaku-
bec - M. Pertitka edd., o. c. v pozn. 1, s. 132.

17) M. Pavli¢ek, Barokni sochafrstvi, in: J. Schulz ed., Dé&jiny Olomouce I.
Olomouc 2009, s. 458.

18) J. Rdder, o. c. v pozn. 2, s. 124.

vazat na Sattlerovo dilo, aniZ by objednavatelé dostali jak
kvalitativng, tak vizualné odlidny produkt. Jinak fe¢eno,
Richter se svym rukopisnym projevem velmi priblizil sty-
lu prace Filipa Sattlera, na ktery jiZ byli domaci objedna-
vatelé zvykli a jenZ byl i jistou zadrukou kvality. Formalné
byla tato dilenska kontinuita stvrzena sniatkem Richtera
s vdovou Sattlerovou, coz byla v ramci femeslnickych di-
len obdobi baroka b&Zné praxe. Anna Marie Sattlerova
timto snatkem ziskala zpét jak své spolecenské posta-
veni (jakoZto manzelka méstského sochafského mistra),
tak také jisté zaopatfeni pro své potomky. Richter také
i nadale spolupracoval s ispé€Snou a vyhledavanou dilnou
malife Jana Krystofa Handkeho, ktera prakticky ovladala
trh s vyznamnymi malifskymi zak&dzkami.

SAMOSTATNA TVORBA (1740-1762)

Za jednu z prvnich doloZenych Richterovych realiza-
ci, na kterych se podilel samostatné, miZeme povaZovat
praci pro olomoucké kartuziany.' Rad byl ve mésté usa-
zen od dob husitskych boufi, kdy byl nucen opustit svo-
je dosavadni sidlo, kartouzu Valis Josaphat v Dolanech
u Olomouce. Olomoucky klaster se nachazel na Predhradi
v sousedstvi klaStera augustiniant lateranskych kanov-
nikl. Cely komplex zanikl po reformach Josefa II., nékte-
ré ¢asti pavodniho mobilidfe v8ak byly druhotné vyuZzity.
Nejstarsi dochované oltare pochazeji ze sedmdesatych let
17. stoleti.?” Dva z nich jsou snad totoZné s bo¢nimi oltafi
v kostele sv. Matou$e v Dolanech,?V tedy na kartuzian-
ském dominiu. Ty v8ak byly ve druhé poloviné sedmde-
satych let 18. stoleti rokokové upraveny a jejich ptivodni
sochafské vyzdoba byla nahrazena fezbami z dilny Jana
Michaela Scherhaufa (1724-1792). Dalsi dvojice by pak
mohla byt ztotoZnéna s protéjSkovymi marianskymi ol-
tari v kostele sv. Bartoloméje v Jivové, ktera rovnéz pat-
tila fadu kartuziant.?? Postupné vybavovani olomoucké
kartouzy pokracovalo ve étyricatych a sedmdesatych le-
tech 18. stoleti. Do roku 1740 datuje Jan Krystof Hand-
ke ve své autobiografii oltaf v nejmenované kapli jejich
olomouckého klastera. Sochy mél zhotovit Jan Antonin
Richter, Stafifské prace provedl Handkeho byvaly tovarys
Jan Drechsler (kolem 1700 - asi 1765).%% Objednavatelem
byl kartuziansky prevor Anselm Furnier. Osudy tohoto
oltafe vSak nejsou znamé, a je tak mozZné, Ze definitivné
zanikl. MoZnost identifikace pak prakticky vylucuje fakt,
Ze Handke oltar nijak bliZze nepopisuje. Archivni prame-
ny, které se vaZou k této architekture se rovnéz bohuzel
nedochovaly, a tak se dnes jiZ nedozvime jména dalsich
zucastnénych femeslnikti. Ostatné toto plati pro napro-

19) L. Mi&dk, o. c. v pozn. 13, s. 36. Udaj z Handkeho Zivotopisu pouze
lapidarné konstatuje existenci oltare.

20)Na nich se mj. podilel také Antonin Martin Lublinsky (1636-1690).
Srov. M. Togner, Antonin Martin Lublinsky. Olomouc 2004, s. 224—
225.

21) Viz A. Selkanina, Kostel sv. Matou$e v Dolanech u Olomouce. Baka-
larska diplomova prace, FFUP v Olomouci 2011, s. 22-24.

22)Tato dvojice ma dnes novodobé obrazy, dochovaly se vSak (na rozdil
od pfedchozich, u nichz pfitomnost soch neni jista) ptuvodni sochy
andéli. Jejich pripsani konkrétnimu sochari je vSak velmi slozité
vzhledem k témér naprosté absenci srovnavaciho materialu. Rovnéz
pisemné prameny se bud nedochovaly, nebo o jménech sochait
mléi.

23) L. Ml¢dk, o. c. v pozn. 13, s. 36.
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lava, krypta.

stou vétSinu interiérovych praci pripisovanych Janu An-
toninu Richterovi.

Na pocatku ¢étyricatych let 18. stoleti pracoval Jan An-
tonin Richter opakované pro olomouckou démskou kapi-
tulu. K nedoloZenym, avSak presvédcivé pripsanym, diliim
patfi drobnéjsi oltar ptivodem z probostské sakristie olo-
mouckého dému sv. Vaclava,?? kde predevsim Immaculata
ikonograficky spojené s Reginou Coeli predstavuje témér
modelové dilo étyficatych let. Typ u€esu a tvare jeSté vy-
chézi z dila Filipa Sattlera, draperie je vSak jiZ typicky
richterovska s mnoZstvim ostfe prorezavanych zahybu.
Formalné ma rezba nejbliZe k Sattlerové Immaculaté v Od-
rach (1736), ktera dfive patfila k vyzdobé pruceli fulnecké
Lorety. Dvojice drobnych figur svatych Janti Nepomucké-
ho a Sarkandera lyricky zjemruje kompozici a dotvafi jiz
rokokovy celek oltare. Stihlé figury svétct pasobi mirné
dispropor¢né, draperie jsou dynamizovany pouze lehkymi
linedrnimi vrypy. Richter se zde znovu vraci k linearizu-
jicimu zptisobu prace, ktery se v jeho dile postupné stava
stale dominantnéj$im. Objednavatele této konkrétni za-
kazky bohuZel nezname, nejspise jej vSak mtiZeme hledat
v fadach kanovnikti svatovaclavské kapituly.

V literatufe teprve nedavno uvedenou ranou zakazkou
pro olomoucky dém je Richterova vyzdoba varhanniho po-
zitivu z roku 1741.25 Fundatorem byl olomoucky biskup

24) H. Zapalkovd, And€lé, o. c. v pozn. 1, s. 199.
25) Tamtéz, s. 198-199.
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Obr. 3: Jan Antonin Richter. Andél, 1741. Olomouc, dém sv. Vdclava,
krypta.

Jakub Arnost z Liechtensteinu-Castelcorna (1690-1747,
biskupem 1738-1745). Varhany se bohuZel nedochovaly,
byly odstranény pfi regotizaci déomu na konci 19. stoleti,
kdy udajné pfili§ clonily vyhledu na presbytar.2® Z celé
vyzdoby na misté zlistala ¢tverice andélt. Jedna dvojice je
dnes druhotné osazena na konzolach po stranach empory,
druha dvojice nasla azyl v krypté. Rezby byly s Richterem
spojeny na zakladé formalné stylistické analyzy, konkrét-
ni archivni doklad se nedochoval. Mimoradné kvalitni po-
stavy prozrazuji velmi silnou sounélezitost se Sattlerovym
dilem. Richter zde svého mistra prakticky kopiruje, pri-
déava v8ak osobité zpracovani obliceja, ve kterych se bliZi
spiSe pojeti Urbanského a Mangoldta. Tyto Stihle ovalné
obli¢eje s jemné nakréenym oboc¢im a stfapaté, rozevlaté
vlasy jsou pro Richterovu ranou tvorbu naprosto typické.
Celkova Stihlost postav je prizna¢na pro ménici se citéni
figury doby poc¢atku ¢tyticatych let 18. stoleti. Zména vku-
su objednavateltl tak zahajuje novou etapu uméleckého
vyjadreni, oznacovanou za rokoko. Tato nova tendence se

26)Dvojice varhannich pozitivii byla unikatné umisténa naproti so-
bé po stranéch vitézného oblouku. Jejich podobu zname dnes jiz
jen z historické fotografie. Viz M. Krda¢mer, D&jiny metropolitniho
chramu sv. Vaclava v Olomouci. Olomouc 1886, nestrankovéano,
obr. 16. Podobné koncipovany byly téZ varhany projektované J.B San-
tinim v konventnim kostele Zvéstovani Panny Marie ve Zdaru nad
Séazavou.



PRUZKUMY PAMATEK XXII - 1/2015

Obr. 4: Jan Antonin Richter. Andél s pozounem, detail, 1741. Olomouc,
dém sv. Vaclava, krypta.

projevuje také na draperiich, jejichZ traktace sice vychéazi
primo z dila Sattlerova, avSak zahyby jsou linearizovany
a spiSe zduraziuji silnou vertikalitu figur v duchu pozdné
barokniho neomanyrismu. Dtvody k této formalni zmé-
né jsou v zasadé dva: jiZ naznacovani zména vkusu ob-
jednavateld, to jest zména moédnich trendi, druhy dtivod
souvisi pfimo s konkrétnim umisténim fezeb, totiZ s pro-
storem samotného dému. Stihlost a vertikalita totiz také
jasné odkazuje k principtim utvareni gotického prostoru,
ve kterém moderni fezby andélii plni jakousi pietni funk-
ci, a nesmi tedy celkové vyznéni stavby naruSovat. Jedna
se o jev v dobé& baroka pomérne€ rozsifeny. Starsi sakralni
prostory byvaly vybavovany moderni oltafni architektu-
rou (i tfeba pravé varhanami), ktera vSak vétsinou citlivé
respektovala genius loci gotické architektury. Typickym
prikladem je monumentélni architektura hlavniho oltare
lounského kostela sv. MikulaSe, kde v letech 1701-1706
vytvorili truhlar Marek Nonnenmacher (1653-1720) spo-
lu s fezbarem FrantiSkem Preissem (1660-1712) barokni
theatrum sacrum, a pritom nepotlacili ptivodni velkolepé
vyznéni gotického presbytare.

Do pocatku ¢tyricatych let mtiZeme nové zaradit i jed-
nu doposud nezndmou praci. V kostele sv. Filipa a Jakuba
v Olomouci na Novych Sadech se jako soucast hlavniho
oltafe®” dochoval tabernakl s dvojici adorujicich andélu,
a také dvojice putti, druhotné umisténych v néastavci re-
tablu. Samotny kostel byl stavén aZ v sedmdesatych le-
tech 18. stoleti a jeho soucasny mobiliar je z velké casti
sesbiran ze zruSenych olomouckych klastera. Jedinym

27) Oltarni architektura pochazi zfejmeé z nékterého olomouckého klas-
tera. Jeji architektura odpovida dobé vzniku cca 1680-1690. Pu-
vodni platno se bohuzel nedochovalo.

b
i,

Obr. 5: Jan Antonin Richter. Adorujici andél, zacdtelk 40. let 18. stoleti.
Olomouc-Nové Sady, kostel sv. Filipa Jakuba, taberndlkdl hl. oltdre.

Obr. 6: Jan Antonin Richter. Adorujici andél, detail, zacdatelk 40. let 18. sto-
leti. Olomouc-Nové Sady, kostel sv. Filipa Jakuba, taberndldl hl. oltdre.
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puvodnim oltafem z doby vzni-
ku stavby je oltar sv. Vincence
Ferrerského z roku 1777, jehoz
vyzdoba je spole¢nym dilem po-
sledniho olomouckého cechov-
niho sochare Nikodéma Wied-
manna (1738-1797) a jednoho
z poslednich Zakt Jana Krysto-
fa Handkeho, Josefa Frantiska
Pilze (1711-1797). Oltar sv. Vin-
cence vznikl z Handkeho odka-
zu, jména dalSich femeslnikt
pramen neuvadi.?®

Dvojice efébu, kle¢icich na
konzolach po stranach taber-
naklu hlavniho oltafe, je nepo-
chybné dalsi kvalitni praci Ja-
na Antonina Richtera. Mohut-
né draperie halici postavy od
pasu ke kotniktim je napadné
podobna sattlerovské vrchol-
né tvorbé€, jejiZ pfimé analogie
najdeme v Sattlerové umélecky
nejvyznamneéjsi zakazce pro olomoucké jezuity v podobé
Stukové vyzdoby kaple BoZiho Téla v jezuitském konvik-
tu (1728), jeZ byla jednim z vrcholtl socharské produkce
moravského baroka své doby a ktera siln€ ovlivnila také
Richtera v poé¢atcich jeho samostatné tvorby. Ovalné ob-
liceje se stfapatymi vlasy a jemnymi doli¢ky kolem tist
a celkovy oduSevnély vyraz obliceje nejbliZze pripomene
hudouci andély v olomouckém dému, a dava tak tusit, Ze
skuteénym autorem je Jan Antonin Richter. Svym ti¢inem
se figury vyrovnaji soudobé produkci Ondieje Zahnera, od
které je odliSuji hlavné zmiriované obli¢ejové rysy, a s tim
spojeny vyraz tvare, jehoz odliSnost u Richterovych figur
je jednim z dualeZitych odliSovacich znaku od dila Fili-
pa Sattlera. Richtertiv zptisob prorezavani tvari dodava
postavam lehce neztiéastnény zasnény vyraz. Oproti to-
mu Sattlerovy figury maji vétSinou obliceje kulaté, plné
zboZného vytrZeni ¢i jakési nadpozemské radosti v oceka-
vani hlubokého spiritualniho prozitku. K této radikalni
proméné jisté prispéla fada vnéjSich vlivii. NejsilnéjSim
impulsem byla dramatick4 zména sociopolitické situace
v podobé nového valeéného konfliktu zndmého pod na-
zvem valka o rakouské dédictvi, kterd vypukla po smrti
rakouského cisare Karla VI. a nasledném nastupu jeho
dcery Marie Terezie na tran v roce 1740. NejsilnéjSim do-
padem konfliktu na tizemi habsburské monarchie byla
ztrata ¢asti Slezska, zejména Kladské kotliny (1742). Tyto
traumatizujici udalosti mély jisté velky vliv na vyvoj mla-
dého sochare, jehoZ domovské tizemi zachvatily valec¢né
udalosti. Slezska valka tak méla pomérné primy vliv na
vyvoj moravského barokniho uméni.

Po Filipu Sattlerovi dokoncoval Richter ve étyricatych
Trojice ve Sternberku zadanou mistnimi augustiniany
kanovniky. V roce 1735 zde Sattler vytvoril hlavni oltar,
boéni oltafe pak dodal Jan Antonin Richter v pritbéhu
cervence 1743. Svédéi o tom z4pis augustinidnského pre-

28)J. Raéder, o. c. v pozn. 2, s. 143. Wiedmann za zakézku obdrzel
200 zI.
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Obr. 7: Jan Antonin Richter, Andél, detail, 1740-1745. Olomouc, kostel sv. Morice, varhanni kruchta.

lata Jana Josefa Glatzla,?® ktery zaméstnaval také mj. Ja-
na Kammereitha (1715-1769). Prave jeho pak augustini-
ani evidentné preferovali, nebot neméme dalsi pisemné
ve Sternberku se bohuzZel do dnesnich dnt nedochoval®®
a nemame ani Zadné bliZsi zpravy o osudech jeho ptivod-
niho mobilidfe. Richterova a Sattlerova archivné doloZena
¢innost tak zmizela beze stopy. Nezndma nam také zu-
stava i alespon pribliZna podoba oltaru, ¢i jejich zasvéce-
ni. Jedinou uZiteénou informaci je zprava, Ze Richter zde
pracoval s tovarySem, a miZeme tedy soudit, Ze se v Olo-
mouci jiZ plné etabloval.

Mezi lety 1740-1745 dokoncil Richter jiZ zminovanou
zakazku pro morického probosta Gianniniho, kdy dopl-
nil vyzdobu monumentélnich varhan v kostele sv. Morice
v Olomouci. Historie této vyznamné zakazky saha aZ do
roku 1730, kdy se svatomoricky probost Frantisek Rehor
hrabé Giannini (1693-1758) rozhodl prikro¢it k vystavbé
nového moderniho nastroje. Smlouva na bohatou sochar-
skou vyzdobu skfin€ byla sepsdna s Filipem Sattlerem,
samotné varhany pak meél postavit Josef Heintzler (1691-
1736), ktery uzavrel kontrakt s Gianninim jiZ 1. dub-
na 1729.%V Celkové naklady bez socharské vyzdoby mély
¢init 500 z1.%? Filip Sattler zac¢al pracovat na vyzdobé uz
v roce 1730 a do roku 1733 byla jiz ¢astec¢né hotova.??
Zakazka vSak byla neustale zdrZovana jak Sattlerovym
znaénym pracovnim vytiZenim, tak predevSim Giannini-
ho nedostatkem financi. Samotny varhanni prospekt byl

29) Moravsky zemsky archiv (dale jen MZA) Brno, fond E 5, inv. ¢. 696,
sign. 15, zapis ke dni 16. ¢ervence 1743; srov. F. Hradil, ,Ve zname-
ni planouciho srdce.” Josef Ignac Sadler a umélecky mecenat mo-
ravskych augustinidna v poloviné 18. stoleti, in: J. Kroupa — M.
Milackova - L. MI¢ék edd., o. c. v pozn. 1, s. 45.

30) Stal se jednou z mnoha obéti josefinskych reforem.

31) ZAO, pobocka Olomouc, fond Metropolitni kapitula Olomouc (dale
jen MCO), inv.¢. 4683, karton 677.

32) K Heintzlerové osobnosti a praci ve svatomorickém kostele viz J. Se-
hnal, Barokni varhanarstvi na Moraveé. Dil II. Brno 2004, s. 175.
33)Smlouvu vSak podepsala jiZ v roce 1730. Pfislusné archivalie

viz pozn. 31.
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stavén od roku 1735, varhanar Heintzler vSak jiZ v roce
1736 zemfiel a Giannini byl nucen hledat ndhradu. Volba
nakonec padla na vratislavského mistra Michaela Englera
(1688-1760), jehoZ novy projekt poc¢ital s daleko velkole-
p&€jSim néstrojem. Nova dispozice tak méla zcela zaplnit
prostor konvexné-konkavné zvinéné empory (upravovana
v roce 1730) a nahradit ptivodni navrh, kde méla byt skfin
pozitivu predsazena, a tvorit tak soucast zabradli kruch-
ty. Engler zacal varhany budovat aZ v roce 1740, tedy dva
roky po smrti Sattlera, jehoZ ¢ast jiz vytvorené vyzdoby
byla urcena jesté ptivodnimu Heintzlerovu navrhu. Novou
skrin, dilo truhlare a olomouckého radniho Jana Jifiho
Ehrlicha (Zivotni data neznama), tak sochami osazoval
az Jan Antonin Richter, povéfeny hrabétem Gianninim
zakazku dokoncit. A pravé diky této zméné konceptu,
ktera se udéla aZ po Sattleroveé smrti, jsme nové schopni
presnéji vymezit podil obou sochaft a odlisit od sebe jak
Sattlerovy fezby z let 1730-1733, tak Richterovy figury
z obdobi mezi roky 1740-1745, kdy byly varhany defini-
tivné dokonceny a osazeny. Za Richterovu praci mtiZeme
povaZovat dvojici andé€lti v rozich kruchty doprovazenou
vZdy dvojici putti drzicich v rukou notovy part. Z jeho
ruky téZ pochazi alegorickd socha Uméni ve stfedu skri-
né a ziejme také k ni naleZejici étverice putti se symboly
étyr kardinalnich ctnosti. Stfedni ¢ast varhanniho pro-
spektu totiZ byla v pavodnim projektu feSena odliSné a az

Obr. 8: Jan Antonin Richter. Alegorie uméni, 1740-1745. Olomouc, kostel sv. Morice, varhanni prospelkt.

Engler navrhl toto monumen-
talni a zaroven oslavné pojeti.
Pavel Suchanek, ktery na ten-
to fakt poprvé upozornil, zaro-
vern vyslovil nazor, Ze alegoric-
ka rezba Umeéni ve skutec¢nosti
neoslavuje umeélce pracujici na
zakazce, ale praveé zduraziuje
roli Gianniniho, coby zasvéce-
ného milovnika a znalce umeé-
ni.?¥ To ostatné doklada fakt,
Ze je v samém centru kompo-
zice, primo nad alegorii Uméni
umistén velky rezany erb pat-
fici pravé morickému probos-
tovi. T€ZKo si tak lze predstavit
situaci, kdy by figura oslavova-
la svého tvirce a ne mecenése.
Hrabé Giannini, zcela v soula-
du se soudobym mySlenim, jisté
nepremyslel o vyzdvihovani za-
sluh pouhych femeslnikt, jak-
koli byli tito uznavani. Barokni
spole¢nost vZdy nepovazovala
sochare, Stukatéry a fezbare za
umeélce v dne$nim slova smyslu.
Mnohem spiSe je vhodné ozna-
¢it je za umeélce - Zivnostniky,
mezi nimiZ se obcas objevila
osobnost schopna prinést no-
vinky a nova zajimava reSeni.
Jan Antonin Richter projevil
tviréiho ducha v novém roz-
misténi jiZz hotovych Sattlero-
vych figur, k nimZ doplnil své
vlastni fezby. Z jeho postav je patrnéa snaha vyrovnat se
se Sattlerovym stylem, presto zde najdeme nékolik rozdila.
Kvalitni fezba Uméni ma vysoko poloZeny pas, Stihly krk
a poné€kud chladnéjsi vyraz ve tvari. Draperie ¢aste¢né
kopiruje Sattleruv styl, zac¢inaji se zde ovSem jiZ pozvolna
objevovat rukopisné sklony k ostfej$im zahybtm, které
pozdé&ji vyusti v projevy tzv. lamaného stylu. Stejné ten-
dence mtiZeme pozorovat také u dvojice monumentalnich
andé€lu stojicich v rozich varhanni empory. Ponékud méné
patrna je zde jiZ zmiflovana snaha o linearizaci, coZ lze vy-
svétlit Richterovou snahou o formalni jednotnost souboru.
Richtera 1ze do znaéné miry oznacit za autora koncepce
vyzdoby, byl totiZ nucen vyrovnat se se zménou puvod-
niho projektu a zakomponovat jiZ vzniklé sochy do nové-
ho celku. Jisté nezanedbatelnou roli hral také samotny
objednavatel Frantisek Rehof hrabé Giannini, ktery mél
presnou predstavu o celkové koncepci dila.

Budeme-li dale chronologicky sledovat Richterovu tvor-
bu, musime se zminit o dvojici podZivotnich and€la z olta-
fe Panny Marie Karlovské v kostele sv. Michala v Olomouci.
Tyto figury byly MiloSem Stehlikem oznaceny za typickou
praci Filipa Sattlera,?® av§ak na zakladé novych poznatkt
navrhuji tuto atribuci pfehodnotit a pripsat andély Janu

34) P. Suchdnelk (2013), o. c. v pozn. 1, s. 164-172.
35) M. Stehlik, K ucasti Filipa Sattlera na vyzdobé& motickych varhan
v Olomouci, Uméni VIII, Praha 1960, s. 618.
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Obr. 9: Jan Antonin Richter. Andél, do roku 1745. Olomouc, kostel sv. Mi-
chala, oltar Panny Marie Karlovské.

Antoninu Richterovi. Andé€lé se na starsi barokni oltar (po-
fizeny kolem roku 1700) dostali zfejmé druhotn€ po roce
1784. Tehdy byl dominikdnsky fad vystéhovan ze svého
klastera pri kostele sv. Michala do jejich dneSniho sidla
u kostela Neposkvrnéného poceti Panny Marie na Béli-
dlech (rovnéz v Olomouci). Ze svatomichalského kostela se
tak stal kostel farni, kdyZ sem byla farnost pfenesena od
zruSeného a posléze i zboreného kostela Panny Marie na
Predhradi. Spolu s t€mito zménami se sem taktéz presu-
nula ¢ast mobiliafe zminéného zruSeného farniho kostela
a hlavné ostatky muéednika Jana Sarkandera, které zde
byly pfechodné uchovavany.*® Dvojice podZivotnich die-
vorezeb jeste silné odkazuje na tvorbu Filipa Sattlera, a to
predevSim hutnymi sklady draperie. Obli¢ejové typy ale
jiz odpovidaji Richterovym andéltim. Ptivodni umisténi je
bohuZel nezndmé, neobjasriuje jej ani inventar svatomi-
chalského kostela z roku 1841, ktery prinasi pouhy popis
mobilidfe bez upresnujicich informaci, odkud jednotlivé
Casti pochézeji, neuvadi ani jejich dataci ¢i autorstvi.®”
PodZivotni fezby vznikly nejspiSe v prvni polovin€ étytica-
tych let a patfi k absolutni Spicce rezbarské produkce olo-

36)Puvodni Sarkandertiv hrob v kapli kostela Panny Marie na Pied-
hradi zanikl spolu s celou stavbou v roce 1843, kdy kostel ustoupil
novostavbé olomoucké posty.

37) Statni okresni archiv (dale jen SOkA) Olomouc, fond farni urad (da-
le jen FU) u sv. Michala, inventafr kostela z roku 1841, nezpracova-
no.

36

Obr. 10: Jan Antonin Richter. Adorujici andél, 1747. Sternberk (okres Olo-
mouc), kostel Zvéstovdni Panny Marie, oltar Panny Marie Pomocné.

mouckého baroka. Pozoruhodna je vSak predevsim jejich
podobnost s monumentalnimi figurami and€la stojicich
na empore kostela sv. Morice v Olomouci. Ob¢€ dvojice jsou
nejen kompozi¢né shodné, jejich podobnost je tak mar-
kantni, aZ se otevira otdzka, zda spolu pfimo nesouviseji.
Vyloucit ziejmé miZeme myslenku, Ze by mohlo jit o mode-
letta ¢i ricorda. V obou pripadech by se jednalo o neoby¢ej-
neé velké a detailni rezby. Nejpravd€épodobneéji 1ze postavy
oznacit za autorské kopie v odliSném méritku.

Druha polovina ¢tyticatych let prinesla pro Richtera
fadu zajimavych pracovnich prileZitosti. V jedné z prv-
nich zakazek z této doby se vratil do Sternberka, kde pro
boc¢ni kapli augustinianského kostela Zvéstovani Pan-
ny Marie vytvoril drobnéjsi ndsténny oltar Panny Marie
Pomocné (téz Pasovské). Po stranach kle¢i na konzolach
dvojice adorujicich andélt, ktefi byli v minulosti spojovani
s dilem Filipa Sattlera.?® Vznik oltare v§ak dnes muZeme
klast v souladu s denikem kanonie do roku 1747.39 Ar-
chivni zapis vSak neuvadi jméno autora, omezuje se jen
na informaci o vzniku dila. Dfive se uvaZovalo o autorstvi
ve Sternberku exponovaného Jana Kammereitha,*® obé
andélské figury vSak s jeho stylem prili§ nekoresponduji.
Kammereith, a¢ také byvaly tovary$ Sattlerovy olomouc-

38)G. Elbelovd, o. c. v pozn. 11, s. 91; M. Stehlik, o. c. v pozn. 35,
s. 618.

39)ZAO, poboc¢ka Olomouc, fond Augustiniani Sternberk, sign. 181,
Annotationes Annales ab anno 1715, soupis vydani kanonie za rok
1747, nefol.; srov. M. Pavlicek, Socharska vyzdoba lateranské kano-
nie a kostela Zvéstovani Panny Marie ve Sternberku, in: F. Hradil -
J. Kroupa edd., Sternberk, klaster feholnich lateranskych kanovni-
ku. Sternberk 2009, s. 83.

40) Tamtéz.
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Obr. 11: Jan Antonin Richter. Adorujici andél, 1748-1749. Nameést na Hané
(okres Olomouc), kostel sv. Kunhuty, oltdr sv. Tri Kralii.

ké dilny, ve svych pracich nevyuZival zhusSténych zahybu
draperii a sattlerovskych obli¢ejovych typt. Mnohem vi-
ce se po smrti Sattlera upnul na tvorbu dalsi vyznamné
osobnosti olomouckého barokniho socharstvi, Ondreje Za-
hnera (1709-1752). Vliv jeho dila je patrny jiZ od samych
pocatkt Kammereithovy samostatné tvorby. Opomenout
nesmime predevsim andélské eféby z oltainich nastavcii
retablti druhotné umisténych v kostele Neposkvrnéného
poceti Panny Marie ve Zvoli u Zabreha (ptiivodné soucast
vybaveni dému sv. Vaclava v Olomouci) z let 1744-1746.
Zbylou figurdlni vyzdobu oltaru vytvoril pravé Ondiej
Zahner, obrazy dodal Jan Krystof Handke, architekturu
vytvoril kamenik Matyas Ranckel. Kammereithovi andélé
svym zpracovanim do znaéné miry urcuji sochafovo poz-
d€jsi dilo — draperie sméfuji k tzv. lamanému stylu, obli-
éeje jsou ovalné s pomérné malyma oc¢ima a zpracovani
vlastl s meandrovité zvinénymi kadefemi patfi k ¢asto se
opakujicim vyrazovym prostfedktim. Oltar Panny Marie
Pasovské ma stylové nejbliZe k tvorbé ptivodné uvazova-
ného Filipa Sattlera, coZ vSak vyluc¢uje pozdni datace. Za
jeho autora miiZeme nové oznacit Jana Antonina Richtera,
jehoZ prace je zde velmi poplatna sattlerovskému tvaro-
slovi. PozdgjSim doplrikem oltare je pak fezba v néastavci
znazornujici DuSe v o€istci. Vznikla patrné v souvislosti
s upravami interiéru kostela v osmdeséatych letech a jejim
autorem je snad Jan Michael Scherhauf. Dvojice adoru-
jicich andéla sice nepatfi k vrcholiim Richterovy tvorby,
tvori vSak duilezity stylovy prechod od dél formalné po-
kterém jiZ draperie nehraje jednu z hlavnich roli, ale kde
je uZ chapana jen jako prvek podruZny, zdtGrazmujici té-
lesnou stavbu figury.

Na konci étyricatych let prisla pro Jana Antonina Rich-
tera jedna z nejvyznamnéjSich zakazek. Tehdy byl pri-
zvéan k rozsdhlé barokizaci interiéru olomouckého dému
sv. Vaclava, kam se vratil po realizaci vyzdoby varhannich
prospektt, a na kterém se od poloviny tricatych let podi-

s YL
Obr. 12: Jan Antonin Richter. Svétice, detail, 1748-1749. Namést na Hané,
kostel sv. Kunhuty, oltar sv. Vaclava.

leli predni olomoudti umélci.*? Béhem let 1748-1749*? zde
vytvoril celkem ¢tyfi bo¢ni oltate.*® Po regotizaci interiéru
v letech 1888-1892 se dva z nich, oltar Tri kralti a oltar
sv. Vaclava, dostaly do kostela sv. Kunhuty v Nameésti na
Hané. Ze tretiho oltare zasvéceného Nanebevzeti Panny
Marie se dochovala pouze dvojice soch archandé€ltt Mi-
chaela a Gabriela (dnes ve st4lé expozici Moravské galerie
v Brné) a étvrty oltar, sv. Jana Nepomuckého, byl povaZo-
van za ztraceny. S nejvétsi pravdépodobnosti jej vSak mu-
Zeme ztotoZnit s oltarem v prosté&jovském kostele PovySeni
sv. KriZe. Typick4 mramorova architektura je rozpoznatel-
na z historické fotografie domu.*¥ Figury svatych Cyrila
a Metodéje jsou dnes sice znehodnoceny nevhodnou dru-
hotnou polychromii, sounaleZitost s Richterovym dilem
v8ak nezapiou, a tak snad mtiZeme nove oltaf sv. Jana Ne-
pomuckého oznacit za znovuobjeveny. Nejlépe dochovany
zustaly oltare Tti krala a sv. VAclava. ProtéjSkova dvojice
retablt ze salcburského mramoru dnes zdobi neogoticky
interiér nameéstského kostela. Oltar sv. Vaclava, respek-
tive jeho obnova byla ptivodné fundovana svéticim bisku-
pem FrantiSkem Julidnem hrabétem Braidou (1654-1729)
v roce 1712. Tehdy nechal Braida opravit a nové vyzdobit

41) MZA Brno, fond G 12, Cerroni I-33, fol. 38v. Jan Petr Cerroni, vy-
znamny brnénsky historiograf, uvadi jako zaéastnéné umélce Filipa
Sattlera, Jana Antonina Richtera, Ondreje Zahnera a jeho tovaryse
Wolfganga Trégera.

42)Handke vSak jako rok vzniku svého platna Klanéni Tii Kralt k jed-
nomu z oltaft uvadi 1743. L. Mlé&dk, o. c. v pozn. 13, s. 37.

43) M. Pavlicek — H. Zdapalkovd, Jan Antonin Richter, in: O. Jakubec -
M. Perutka edd., Olomoucké Baroko III. Historie a kultura. Olomouc
2011, s. 237; zde také starsi literatura.

44) M. Krdc¢mer, o. c. v pozn. 26, obr. 16. Fotografie zachycuje velkou ¢ast
interiéru dému sv. Vaclava s ptivodni barokni vyzdobou.
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Obr. 13: Jan Antonin Richter. Oltar sv. Vaclava (diive sv. Jana Nepomuc-
Icého), 1749. Prostéjov, kostel Povysenti sv. KiiZe.

oltat zasvéceny patronovi kostela.*® O jeho ptivodni po-
dobé& nemé&me Zadné zpravy, z celé architektury se docho-
vala pouze dvojice obrazu, které byly pri prestavbé v roce
1748-1749 druhotné pouZity na novou architekturu. Za
autora kvalitni dvojice platen byl dfive povaZovan vyni-
kajici barokni malif Jan Kupecky (1667-1740).9 Nové se
objevil nazor, Ze malby pochézeji z ruky Vaclava Jindri-
cha Noseckého (1661-1732).47 Oltar Tti krala byl naopak
postaven aZ v letech 1748-1749 a svymi platny jej opat-
il Jan Krystof Handke. Shodné architektury, vytvorené

kroméfiZzskym kamenikem MatyaSem Rancklem (Ranke-

45) P. Suchdnelk (2013), o. c. v pozn. 1, s. 156.

46)MZA Brno, fond G 12, Cerroni I-32, fol. 39v; srov. P. Suchdnek (2013),
o.c.vpozn. 1, s. 157.

47) Tamtéz.
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lem)*® doprovazi pomérné pocetnd figuralni stafdz. Dvojici
svétctt u paty tordovanych sloupti dopliiuje vZdy dvojice
and€la na segmentovych volutach v nastavci, jesté vyse je
pak dvojice putti. Velmi §tihlé a vysoké figury svétct pfi-
pominaji ptivodni misto uréeni oltari. Richter se zde mu-
sel vyporadat s dosti izkym prostorem, kdyZ oltare staly
u gotickych pilifa lodi kostela. Pomérné strizlivé zpraco-
vani draperii jakoby zahajovalo postupnou proménu Rich-
terova rukopisného projevu. Spise linedrné vedené zahyby
jesté umocnuji celkové vertikdlni vyznéni figur. Formalné
dosti odliSné jsou zpracovani andélsti efébové v néstavei.
Richter se zde zfetelné vratil k sattlerovskému pojeti fi-
gury s bohaté fasenou hutnou draperii. Velkoryse pojaté
plasté se krouti v neviditelném vétru, a pripomenou tak
Sattlerem napodobované principy fimského iluzionismu
zprostrfedkovaného Baldassare Fontanou. Tato oscilace
mezi dvéma socharskymi polohami je pro byvalé démské
oltare, umisténé dnes v Nameésti, priznacna a byla z vétsi
kami. Z hlediska stylové charakteristiky Richterovy prace
je tfeba zminit jeSté postavu svétice bez atributt ze sva-
tovéaclavského oltare. Protahly ovalny obli¢ej s drobnou
bradou a charakteristicky antikizujici i€es se vplétany-
mi koralky jsou jednémi z typickych znakt, pouZivanych
Richterem béhem &étyricatych a padesatych let.

Jedinym poztistatkem dal§iho démského oltare Pan-
ny Marie je dvojice archandélt ze sbirek Moravské galerie
v Brné. Rezby maji shodné stylové vychodisko jako an-
delsti efébové z vySe popsanych oltartd v Namésti na Ha-
né. Stihlé figury s ovalnymi obliceji hali nervné zvlnéna
draperie poplatna Sattlerovu stylu s mohutnymi zahyby
a misovité probiranymi ploSkami. Pro objemovou modela-
ci figur zde plati totéz, co pro ostatni sochy z olomoucké-
ho dému. Stihlé vysoké dievorezby jsou spise diisledkem
nutnosti sochare vyporadat se se stisnénym prostorem,
presto nepostradaji jistou eleganci. A¢koliv ndm prame-
ny jasné neuvadeéji, ktery sochaf pracoval na tom kterém
konkrétnim oltafi, jsme schopni jejich praci pomérné
bezpeéné odlisit. Financovani vétsiny puvodnich oltary,
véetné téch Richterovych, z dému sv. Vaclava zajistova-
la Stédra fundace Jifiho Jindricha rytife z Mayerswaldu
(1676-1747), ktery se kompletniho dokonéeni nové vyzdoby
nedozil. Mayerswald zanechal dému sv. Vaclava ve svém
testamentu tictyhodnou ¢astku ¢€inici pres 8000 zl.

Posledni*® dosud znamou praci pro olomouckou dém-
skou kapitulu je Richtertiv navrh (tedy vytvoreni modelu)
monstrance, kterou nasledné zhotovil brnénsky zlatnik
Andreas Vogelhund v letech 1748-1750.5% Samotna po-
vaha zakazky naznacuje, Ze se Richter projevoval nejen
jako realizator zakazek, ale i jako jakysi concettista. Ne-
dochovaly se ndm v8ak (s jedinou vyjimkou®) Zadné kre-

48)Ranckel se podilel postupné na vétsiné démskych oltarta. O jeho
osobnosti vSak neméame dalSich zprav. Neznama4 také ziistavaji jeho
Zivotn{ data.

49)Richter dle dochovanych uétu také v roce 1747 vytvoril pohiebni
berlu pro zesnulého kanovnika Thurna. Ta se ale s nejvétsi pravdé-
podobnosti nedochovala. ZAO, poboc¢ka Olomouc, fond MCO, inv. ¢.
4865, karton 872; srov. P. Suchdnelk (2013), o. c. v pozn. 1, s. 336,
pozn. 142.

50) H. Zapalkovd, Monstrance Zlaté slunce Moravy, kat. ¢. 432, in: O. Ja-
kubec — M. Pertitka edd., o. c. v pozn. 1, s. 539; ZAO, pobocka Olo-
mouc, fond MCO, inv. ¢. 4547, karton 609, vyuctovani Jana Anto-
nina Richtera.
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sebné navrhy jeho praci, a tak se mtiZeme o jeho tvaréim
podilu na zakdzkach pouze dohadovat. Prace na démské
monstranci, znamé také jako Zlaté slunce Moravy, doku-
mentuje uméleckou vSestrannost Jana Antonina Rich-
tera, ktera pripomind ¢asto opomijeny fakt, Ze zdaleka
ne vSechny objednavky ¢tyticatych let byly figuralniho,
monumentalniho charakteru. VétSina téchto zakazek
byla jiZ v této dobé hotové, kostely byly jiZ pln€ vybavené
a pracovnich prileZitosti zacalo pozvolna ubyvat. Stale
vice méstskych umeélcti tak bylo nuceno brat zakazky
drobnéjsiho charakteru. Dnes bychom je mohli oznacit
za pocatky designérstvi. Tento trend samozrejmé fungo-
val jiZ mnohem dfive, kdyZ timto zptisobem pro bohatou
klientelu pracovali sochatijako David Johann Ziirn, Filip
Sattler ¢i Jan Michael Scherhauf, ale teprve s prichodem
nového véaleéného konfliktu v roce 1740 a s nim spojeného
ubytku financi se projevil v Olomouci naplno.

Zacatkem padesatych let se spolu se zménou spole-
¢enského vkusu zaéind vyrazné ménit i Richterav styl.
Pod vlivem svého vrstevnika a pritele Jana Kammereitha,
a zfejmé také Ondreje Zahnera, se zacinaji v jeho dile ob-
jevovat stopy tzv. lamaného stylu. Tyto tendence 1ze dobre
sledovat v dile celé fady moravskych umélet jiZ od ranych
Ctyricatych let aZ do doby kolem roku 1775. Latka draperif
se zacina ostre zalamovat a tvorit krystalicky kubizujici
celky. Jednalo se o jakousi médni vinu, jejiZ hlubsi smysl
budeme dnes uZ jen téZko presnéji interpretovat.5? Stylo-
vy vyvoj muZeme pozorovat od jiZ zminéného Ondfeje Za-
hnera pres radu jeho naslednik a spolupracovniku (pie-
devsim J. Kammereith, J. M. Scherhauf a I. Giinther) az
k nékolika dosud nepfili§ znaAmym osobnostem pozdniho
baroka. Nutno uvést alespor Ignace Tomaska (1734 - po
1786) z Jedli,?® jehoZ dilo je na Moravé mnohem pocetnéjs,
neZ se doposud uvadeélo. Kromé né€kterych zndmych za-
kézek (hlavni oltar v Jedli, prace ve farnim kostele v Leto-
hradég, sv. Mari Magdaléna pod kfiZem v poutnim kostele
v Bystrém u Policky, vybaveni farniho kostela v Zabrehu
a ve Stitech)® mu lze pfic¢ist i fadu dalgich praci na tize-
mi Moravy. PredevSsim nové uvedme socharskou slozku
hlavniho oltare kostela sv. Filipa a Jakuba v Litovli, kde
doplnil starsi figury titularnich svétcu od Jifiho Antoni-
na Heinze.5® Dvojici adorantti, putti se svicny a andilky
v nastavci lze datovat pribliZné do poloviny sedmdesa-
tych let 18. stoleti. V dal$im litovelském kostele sv. Mar-
ka doplnil TomasSek hlavni oltaf dvojici and€lt nesoucich
obraz a Ctvefici putti, a v roce 1769° zde zhotovil také

51) Tou je navrh Arionovy kasny na olomouckém Hornim namésti.
Viz dale.

52) Vice k lamanému stylu viz M. Pavlicek, Josef Winterhalder st. (1702
az 1769). Brno 2005, s. 25-42.

53) Objevuji se dvé varianty kiestniho jména - Ignac a Franti$ek Flori-
an. Zda se jednd o tutéZ osobu, ¢i dva rozdilné sochare zatim neni
Znamo.

54) K né€kterym pracim se v Moravské galerii v Brné dochovaly ve sbirce
grafik pripravné kresby (zejména kresby s oznacenim C 94 a C 95).
Nejsou sice signované, ani datované, ale o dilo Tomaskovo se jedna
zcela nepochybné.

55) M. Stehlilc, Zum Werke des méhrisches Bildhauer G.A.Heintz. Sbor-
nik praci filosofické fakulty brnénské university, F 10. Brno 1966,
s. 46. Stehlik Heinzovi pripsal cely oltar véetné andé€la a putti; H. Zd-
palicovd, Jifi Antonin Heinz (1698-1759), Diserta¢ni prace. FFUP
v Olomouci 2008, s. 39-40 a 134-137; nejnovéji M. Stehlik, Sochar-
sky svét Jifiho Antonina Heinze, Brno 2013, s. 160.

56) SOkA Olomouc, fond FU Litovel, inv. &. 284, inventaf kostela sv. Mar-

Obr. 14: Jan Antonin Richter. Oltar sv. Jana Nepomuclkého, kolem roku
1750. Olomouc, kostel sv. Michala, ambit.

kazatelnu. Tomaskovym dilem je také vyzdoba kostela
sv. Vaclava v Lanskrouné (kolem roku 1781). Jan Antonin
Richter se k tomuto stylovému proudu svym pozdnim di-
lem prihlasil, avSak rozhodné nelze fict, Ze by se jednalo
o typického predstavitele. Ve svych pracich sice lamané
formy vyuzival, ty se vSak nikdy nestaly zcela dominant-
nim prvkem.

K prvnim Richterovym projeviim jiZ zcela rozvinutého
lamaného stylu patfi vyzdoba tfi bo¢nich oltard, které
od poloviny 19. stoleti staly u pilift lodi kostela sv. Mi-
chala v Olomouci a po tpravach iniciovanych paterem
Ignacem Pandkem byly na konci 19. stoleti pfesunuty do
ambitu. Oltare s nejveétsi pravdépodobnosti pochazeji ze
zboteného farniho kostela Panny Marie na Predhradi,’”
jehoz €ast mobiliafe sem byla premisténa po roce 1839.
Inventar svatomichalského kostela z roku 1841 tyto olta-
fe jesté neuvadi,’® coZ ukazuje pravé na jejich neptivod-

ka z roku 1903. Jméno umeélce zde vSak nefiguruje, inventar se
omezuje na konstatovani, Ze kazatelna byla pofizena z dart farnikt
v roce 1769.

57) Popis farniho kostela Panny Marie na Pfedhradi oviem neni dosta-
te¢né prukazny, obsirnéji jsou zde popsany pouze fresky a obrazy
Jana Krystofa Handkeho. Viz J. W. Bernowsky, Die Marienkirche
auf der Vorberg zu Olmiitz. Moravia III. Briinn 1840, s. 162-163,
166-167, 170-171.

58) SOkA Olomouc, fond FU u sv. Michala, inventaf z roku 1841, nefol.
Nezpracovany fond.
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Obr. 15: Jan Antonin Richter. Sv. Katefina, Iolem roku 1750. Olomouc,
Icostel sv. Michala, oltdr sv. Josefa.

ni umisténi. S dominikdnskym radem také prili§ neko-
responduje zasvéceni jednotlivych architektur. Jedinou
vyjimkou je ¢tvrty oltar sv. Vincence Ferrerského. Ten se
od ostatnich 1i5i nejen architektonicky, ale i po formalni
strance socharské vyzdoby. Ryze dominikanské zasvéceni
podtrhuje také socha sv. Ludvika Bertranda, pfibuzného
sv. Vincence Ferrerského. Kvalitni figury vznikly rukou
zatim neznamého sochare, snad se mohlo jednat o Antoni-
na Winterhaldera (1699-1758), ktery byl v Olomouci usa-
zen.® Ke zbylym tfem oltafum se dosud literatura viibec
nevyjadrovala, bude je vSak nov€ mozné pripsat Richterovi
na zakladé formalné stylistické analyzy. Na figurach je
zretelné vidét velky slohovy posun od lyricky zjemnélych
Stihlych figur étyricatych let k mnohem vyrazoveé naléha-
vé&jSim postavam svétct a svétic, jejichZ draperie se ostre
zalamuje a klikati. Neménnym prvkem je i nadale speci-
fickad modelace oblicejovych partii a u Zenskych postav
také charakteristicky tices s proplétanymi ¢elenkami ve
stylizovanych vlasech. Ostatné tento posledni jmenova-
ny prvek se stava spolehlivym identifikatorem Richterovy

59) M. Pavlicek, o. c. v pozn. 17, s. 135. Antonin Winterhalder byl star$im
bratrem Josefa Winterhaldera st. Na zakazkach ¢asto spolupraco-
vali a také spole¢né dila signovali JOSEF ANTON WINTERHALDER,
coz v minulosti vedlo k omylu, Ze jméno Antonin patfilo téZ Josefo-
vi. Jedn4 se v8ak o dvojici bratrt.
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Obr. 16: Jan Antonin Richter. Sv. AlZzbéta Durynskd, detail, kolem roku
1750. Olomouc, kostel sv. Michala, oltdr sv. Josefa.

tvorby. Po ikonografické strance jsou oltare zvlasté pozo-
ruhodné. Zaujme hlavné oltar zasvéceny sv. Floridnovi,
jejz dopliuji figury pomérné malo frekventovanych své-
tic sv. Brigity Svédskeé®® a sv. Doroty. Zejména sv. Brigita
(1302-1373) patfi v obdobi baroka mezi raritni svétice.
Je predevsim patronkou Svédska, ale také ochrankyni
poutnikt a umirajicich. Pochéazela z kralovského rodu
a po smrti svého manzela kniZete Gudmarssona zaloZila
jejichz legitimitu potvrdil papeZ Urban V. v roce 1370. Je-
ji dcerou byla velmi oblibena svétice Katefina Svédska.
Sv. Brigita byla vyznamnou mysti¢kou a velmi obohati-
la ikonografii krestanského umeéni, zejména o scény ty-
kajici se Bolestného Krista, Adorace JezZiSka a sv. Anny
Samotreti.®" Brigitu dopliiuje jedna z Virgines capitales,
sv. Dorota. Obéma figuram chybi ptivodni kovové dopln-
ky. Oltar sv. Jana Nepomuckého zdobi dvojice domécich
moravskych svétcu sv. Cyrila a Metodéje. Posledni oltar
je zasvécen sv. Josefovi. Vyzdobu tvori figury sv. Katefiny
Alexandrijské a sv. AlZzbéty Durynské. Pravé pritomnost
Alzbéty by mohla naznacovat jistou spojitost s fadem fran-
tiSkanu observantd, pod jejichZ zastitou ptisobila. VSech-
ny tfi oltare vznikly pribliZné ve stejné dobé. Presnéjsi da-
taci v8ak ztéZuje mimo jiné i absence ptvodnich oltafnich
obrazu. Ze vSech platen se dochoval pouze sv. Jan Nepo-

~ox

mucky uctivajici Madonu s JezZiSkem ze sv€tcova oltare.

60) K. Kavi¢ka, Chram svatého Michala v Olomouci. Olomouc 2011, s. 47.
Kavicka vSak chybné uvadi svétici jako Brigitu Irskou.

61) H. RuliSek, Slovnik kfestanské ikonografie. Postavy/Atributy/Sym-
boly. Ceské Bud&jovice 2006, nestrankovano.
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Malba nese charakteristické znaky tvorby Jana Krystofa
Handkeho, v jehoZ okruhu patrné vznikla. Tento obraz
spolu s Richterovymi figurami dovoluje oltafe ramcove da-
tovat do obdobi kolem roku 1750, kdy mély vznikat prave
oltafe u Panny Marie na Pfedhradi a zaroven podporuje
Richterovo autorstvi figur svétcti a svétic. Casta Handkeho
spoluprace s Richterem byla ¢astec¢né dédictvim ptivodni
Sattlerovy dilny. K jistoté uréeni autorstvi a pavodu oltart
vSak chybi konkrétni prameny.

Jesté do pocatku padesatych let budeme moci zafadit
také pozoruhodnou vyzdobu kazatelny liechtensteinského
kostela sv. Jilji v Usové. Kostel byl stavén do roku 1736,
plné dokonéen, tedy vysvécen byl v roce 1741 a jiZ v pru-
béhu druhé poloviny tricatych let dostaval nové vybaveni
v podobé hlavniho oltare a dvojice soch umisténych v nice
lodi, respektive pod kazatelnou. Ackoliv pisemné prame-
ny mléi o jménech provadéjicich umélet, miZeme vétsinu
dochovaného vybaveni spojit s konkrétnimi osobnostmi.
Jednou z nich byl nepochybné Filip Sattler. Z jeho ruky
pochézi ptivodni vyzdoba oltaifniho retablu v podobé dvo-
jice andélskych adorantd a dvojice putti. Figury vznikly
jiz v priibéhu let 1736-1737 kdy Sattler vytvoril n€kolik
dalsich zakazek, na jejichZ rukopisu jsou patrné napros-
to shodné modela¢ni principy. Jsou to predevSim andélé
a putti v kapli sv. Stanislava pfi olomouckém dému (1736)
a také putti na schodisti PetraSova pal4dce na olomouckém
Hornim namésti (1736?). Na hlavnim oltari se dale podi-
lel unicovsky malif Ignac Oderlitzky (1710-1761), jména
ostatnich remeslnikt ztistavaji anonymni. Ze Sattlerovy
ruky pochazi také figura sv. Jana Kirtitele a dvojice put-
ti, pavodné doprovazejicich postavu bi¢ovaného Krista
(dnes AMO Olomouc). Tato posledni jmenovana figura by-
la spojena se jménem Josefa Winterhaldera st.,’? s jehoZ
rukopisem a stylem formovani postavy v8ak nema prili§
spole¢ného. Jejim autorem je zfejmé Jifi Antonin Heinz,
jehoz dilem je také vynikajici dievorezba ukriZovaného
Krista, umisténa pod kruchtou usovského kostela. T¢les-
ny naturalismus figury a nékteré typické detaily, jako na-
priklad specifické fezani horniho rtu do tvaru pismene M
pomérné jasné ukazuji na Heinzovo autorstvi. Datovani do
pocatku druhé poloviny tricatych let se zd4 byt adekvatni,
kdyzZ pro obé figury nachazime analogie v Heinzové dile
pravé této doby. Je to predevSim dvojice Kristli na kaza-
telnach ve Velkych Losinach (1734) a ve zruSeném kostele
PovySenti sv. KriZe v Uni€oveé (1736). V Uni€ové navic celou
kazatelnu obstaral polychromii jiZ zmiriovany Ignac Oder-
litzky, ktery dilo také signoval.®®

Na za¢atku padesatych let pribyla k vybaveni tisovské-
ho kostela kvalitni kazatelna. Figuralni vyzdoba predsta-
vuje v baroku popularni vyjev Proménéni Pané na hofe
Tabor. Figury maji stylové nejbliZe k Richterovym oltaftim
z dému sv. Vaclava. Lze uvést predevsim figuru sv. Judy
Tadease z oltare Tri kralti v NAmeésti, jejiz formalni zpra-
covani napadné€ pripomina postavy tfi apostolu kleéicich
pred proménénym Kristem na klobouku tisovské kazatel-
ny. V draperiich se pomalu zac¢ina projevovat zretelny pri-
klon k estetice linearizovanych ploch, a nasledné k zarod-

62) G. Elbelovad - P. Zatloukal edd., Arcidiecézni muzeum Olomouc. Pru-
vodce. Olomouc 2006, s. 125, ¢. kat. 271.

63) H. Zdpaliovd, Jifi Antonin Heinz (1698-1759). Katalog vystavy. Olo-
mouc 2011, s. 26.
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Obr. 17: Jan Antonin Richter. Proménéni Pané na hore Tdbor, kolem roku
1750. Usov (okres Sumperk), kostel sv. Jilji, kazatelna.

ktim lamaného stylu. Zde vSak neni tak vyhrocen, jako je
tomu v pripadé svatomichalskych oltara. Ostrych zahybt
neni mnoho, dlouhé rovné plochy latky jakoby rezignovaly
na estetickou okézalost predchazejicich dekad. Veskera
pozornost divika je tak soustfedéna na scénu Proménéni
Pané. Vysoce kvalitni apoStolské figury, zejména sv. Jan
Evangelista, svymi obli¢eji pfipomenou tvorbu Severina
Tischlera (1705-1743),%% se kterou ma jinak Richterovo
dilo pramalo spole¢ného. Velmi vysokou kvalitu vykazuje
také reliéf na poprsni s ponékud neobvyklym ndmétem
Kazani sv. Pavla. Scéna se vztahuje k 17. kapitole Skut-
ku apostolu, kdy Pavel kdZe na Aeropagu v Athénach (SK
17:22). Ikonograficky zajimavé téma se casté&ji objevuje
v malbé (napt. Raffaello Sanzio, Sv. Pavel kaze v Athé-
nach, 1515 a dalsi), v sochafstvi se jedn& o namét spise
raritni.®® Kristovo jméno je zpfitomnéno skrze monogram
IHS v apoStolove nataZené ruce, scénu doprovazi skupina
Athénanu. Druhou, byt fragmentarné dochovanou, Rich-
terovou praci v tisovském kostele je ¢ast vika kftitelnice.
Dvojice putti nese kartu$ s vyjevem kitu moravského kra-
le Svatopluka. Motiv v baroku ojedinély,*® na Olomoucku
vSak pomérné vyuzivany (kostel sv. Michala v Olomouci,
Nova Hradec¢nd, Sadlerovo platno v Pfemyslovicich a dal-
§i) je zde originaln€ uplatnén coby reliéf, jehoZ formalni

64)Vice k Tischlerové Zivotu a dilu viz M. Pavlicek, Severin Tischler
(1705-1742/1743), Prizkumy pamatek XIII, ¢. 2, 2006, s. 35-52.

65) Reliéf stejného namétu bychom nasli také na kazatelné poutniho
kostela na Svatém kopecku u Olomouce. Jedn4 se o dilo bratfi Win-
terhaldert z roku 1733.

66)Viz M. Hr¢kovd, Jan Schubert (1743?-1792). Magisterska diplomova
prace, FFUP v Olomouci 2011, s. 109-110.
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Obr. 19: Jan Antonin Richter. Krest moravsikého krale Svatoplulka, kolem
roku 1750. Usov, kostel sv. Jilji, kititelnice.

zpracovani odpovida reliéfu z kazatelny. Pfitomnost vy-
jevu z cyrilometodéjské legendy jisté neni ndhodna. Lze
predpokladat, Ze ideovy koncept pochazi pfimo od Richte-
rova hlavniho mecenase hrabéte Gianniniho. Giannini byl
navzdory svému ptvodu (narodil se v Moden€) znadmym
moravskym patriotem. Jeho nebyvaly zajem o moravské
svétce Cyrila a Metodéje vychazel jednak ze zminéného
patriotismu, ale také z faktu, Ze jeho narozeniny vychéa-
zely pfesné na svatek obou svétct, tedy na 9. biezen.5”

67) B. Zldmal, Franti$ek Rehot hrab& Giannini, ¢len olomoucké societas
incognitorum (1693-1758). Prispévek k jeho osobnosti. Olomouc
1947, s. 12, pozn. 12. Pivodni svatek sv. Cyrila a Metodéje byl urcen
olomouckymi biskupy, dnes jej vSak slavime 5. éervence, coZ je da-
tum stanovené papezem Piem IX. na Zadost olomouckého arcibis-
kupa Bedricha z Furstenberga.
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Dvojice andilka drzicich reliéf
je dnes zfejmé jen torzem pu-
vodni krtitelnice, o jejiZ podobé
nemame blizsich zprav. Rezby
putti vychazeji ze sattlerovské-
ho k&nonu, ptisobi v§ak o néco
hrub$im dojmem, a zfejmé je
tedy vytvoril n€ktery z Richte-
rovych pomocnikt.

Formalni posun Richterovy
tvorby mtiZeme dale sledovat
nékolika zakazkami pro olo-
moucké TovarySstvo JezZiSovo.
V kostele Panny Marie Snéz-
né vytvoril po boku Wolfganga
Tragera ¢ast pozdné barokni-
ho mobiliare, ktery doplnil bo-
hatou vyzdobu porizovanou od
pocatku dvacatych let 18. stole-
t1.%9 Dilem Jana Antonina Rich-
tera je zfejmeé luxusné zdobena
kazatelna. Konkrétni prame-
ny opét chybi, a tak se znovu
musime spolehnout pouze na
formalni analyzu a jen pribliZnou dataci. Mramorovana
architektura (dilo neznamého kamenika, snad jiZ zmirlo-
vaného MatyaSe Ranckela) jiZ pln€ odpovida modernimu
rokokovému vkusu. Socharskou vyzdobu tvori trojice
Zenskych alegorickych postav predstavujicich kardinal-
ni krestanské ctnosti. Na poprsni jsou to alegorie Lasky
a Nadégje, na klobouku je dopliiuje sedici Vira drtici nohou
personifikaci Hereze. Klobouk déle zdobi Andél Posledni-
ho soudu, putti s knihou a ve vrcholu skupinka andilkt
s deskami Desatera. Bliz&i pohled na figury Lasky a Na-
déje odhali nékolik dalezitych znak1, které napovidaji, Ze
jde o Richterovu préci. Pfedevsim jsou to jesté sattlerovské
libezné obli¢eje s hluboce Fezanymi vicky (nejbliZsi ana-
logii je Immaculata v Odrach ptivodem z fulnecké Lorety
zroku 1736), a také typické Zenské ucesy s drdolem, velmi
podobné figufe Immaculaty z oltafe probostské sakristie
v olomouckém dému. Na draperiich v8ak vidime jiZ spi-
Se ono linearizujici pojeti, které charakterizovalo figury
usovské kazatelny. Richter se tak umné prizpusobuje ar-
chitekture kazatelny. Zda byl také tviircem navrhu, neni
dnes moZné bez dochovanych kreseb rozhodnout. Neméné
zajimavé je také skupinka putti nadnaSejicich celou ka-
zatelnu. Podobny motiv bychom nasli napriklad u Josefa
Winterhaldera st. a jeho kazatelny u sv. TomaSe v Brné
(zde jsou vSak motivem Padli and€lé), MatyaSe Bernarda
Brauna na kazateln€ u sv. Klimenta v Praze,* nebo Gia-
coma Antonia Corbelliniho v Polné. Pfi pozornéjsi prohlid-
ce olomouckého jezuitského kostela 1ze identifikovat jesté
nékolik drobnéjSich Richterovych praci. V kapli sv. Jose-
fa mu miiZeme pripsat vyzdobu postranniho rokokového

68) Ke starsi vyzdobé se ndm dochovalo né€kolik smluv s umeélci, zejmé-
na sochafi Janem Sturmerem a Augustinem Janem Thomasberge-
rem (1676-1734). O mobiliafi dopliiovaném koncem ¢&tyficatych
a zaCatkem padesatych let 18. stoleti prameny dosud mléi.

69) Zdejsi skupinka putti mé, co se usporadani tyce, k Richterovym
andilkim nejbliZe. Jedna se navic opét o jezuitsky kostel. Dalsim
prikladem je pak jezuitsky kostel Panny Marie ve Vidni, kde se mo-
tiv opakuje, opét jde ale o démony.



Obr. 20: Jan Antonin Richter. Kazatelna, pruni polovina 50. let 18. stoleti.

Olomouc, kostel Panny Marie Snézné.
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Obr. 21: Jan Antonin Richter. Alegorie viry, proni polovina 50. let 18. stoleti.

Olomouc, kostel Panny Marie Snézné, kazatelna.

i

Obr. 22: Jan Antonin Richter. Alegorie ldsky, detail, pruni polovina 50. let
18. stoleti. Olomouc, kostel Panny Marie SnézZné, kazatelna.

<l Obr. 23: Jan Antonin Richter, Skupina putti, proni polovina 50. let 18.
stoleti. Olomouc, kostel Panny Marie Snézné, kazatelna.
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Obr. 24: Jan Antonin Richter. Svétice, pruni polovina 50. let 18. stoleti.
Olomouc, kostel Panny Marie Snézné, presbytdr.

oltare sv. Rodiny s dvojici putti a starS§im obrazem pripi-
sovanym Janu Jifimu Heinschovi.”” V presbytafi je pak
umisténa dvojice drobnych figur stojicich nad brankami
hlavniho oltare. Postava svétice bez atributli ma typicky
richterovsky antikizujici ii€es s vplétanymi koralky, dru-
hou figurou je postavicka JezZiska stojiciho na zemékouli.
Jejich pavodni umisténi bylo zfejmé jiné, da se predpo-
kladat, Ze pochazeji z nékterého zruSeného olomouckého
klastera. V uvahu prichazi klaster augustiniant ¢i kar-
tuziant, pro které Richter doloZitelné pracoval.

Do pocatku padesatych let ¢asové spad4 znama, avSak
nerealizovanda zakézka olomouckého magistratu. Ten se
v druhé poloviné &étyricatych let rozhodl feSit problém
s nedostatkem pitné vody ve mést€ vystavbou nové kasny
na Hornim namésti. Zameér nakonec zhatily valecné uda-
losti a obava o zneuZiti zdroje nepritelem.” Projekt nové
Arionovy kasny byl zadan pravé Janu Antoninu Richtero-
vi, vanu mél vytesat kamenik Jan Ignac Rokicky (1719 az
1778). O zamy$lené podobé si miiZeme ud€lat predstavu
z Richterova zachovaného kresebného navrhu (1751-1752).

70) L. Mic¢ak, Prispévky k dé&jinam olomouckého barokniho malifstvi
(J. Hering, J. Heinsch, J. K. Handke, J. I. Sadler), Zpravy pamatko-
vé pécée 55, €. 9, 1995, s. 321-322.

71) M. Pavlicek, Barokni kasny, in: O. Jakubec — M. Pertitka edd., o. c.
v pozn. 1, s. 157. Vice k tématu J. KSir, Zasobovani mésta Olomouce
pitnou vodou do roku 1890, Zpravy Vlastivédného tistavu v Olomou-
ci, Olomouc 1969, s. 18-28.
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Obr. 25: Jan Antonin Richter. Putto, pruni polovina 50. let 18. stoleti. Olo-
mouc, kostel Panny Marie Snézné, oltdr sv. Rodiny.

Ustredni postava antického basnika Ariona hrajiciho na
harfu méla sedét na delfinu, kterému z tlamy tryskala
voda. MySlenka kasny byla obnovena aZ po bezméla ¢tvrt
tisicileti. Dne$ni kas$na z roku 2002 olomouckého rodaka
Ivana Theimera (nar. 1944) je tak jakymsi symbolickym
dovrSenim unikatniho barokniho souboru a zaroven hol-
dem bohaté historii Olomouce.

BohuZel nezndma nam zrejmé zustane vétSina praci
pro jiz zmiriovaného Frantiska Rehofe hrabéte Giannini-
ho. Richter pro néj pracoval mj. také jako kreslif, vyjimkou
nebyly ani prace dekoratérské, jako napf. vyfezavani slozi-
t&jsich dekorativnich ramd, ¢i reprezenta¢niho nabytku.”
Pro Gianniniho pracoval také Richtertiv nevlastni syn Jo-
sef Ignac Sadler (1725-1767), syn Filipa Sattlera. Pfes po-
¢atecni spory tykajici se dédictvi domu se postupem ¢asu
vyvinula mezi obéma umélci profesni spoluprace. Sadlero-
vo fimské pojeti malby, podporené pobytem na Accademia
di San Luca, na Richtera hluboce zaptisobilo. Snad pravé
Sadlertv navrat z Rima a jeho nasledné préce na Moravé
znamenaly rozhodujici impuls pro zménu Richterova stylu.
Nemdame ani tak na mysli ony kubizujici tendence lama-
ného stylu, jako spiSe celkovou harmonizaci a linearizaci
draperii spolu s charakteristickym typem obli¢ej1 svétct
a hlavneé svétic.” Dochovanym a identifikovanym vysled-
kem spoluprace Giannini — Sadler - Richter je hlavni ol-

72) P. Suchdnek (2011), o. c. v pozn. 1, s. 38-39.

73) Sadler nezapre vliv Handkuv a také otctiv. Presto jeho malby rezo-
nuji silnou ¥fimskou notou jeho uéitele Corrada Giaquinta (1703 az
1766).
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tar kostela Nanebevzeti Panny
Marie ve Velkém Tynci. V roce
1756 sem Sadler dodal oltarni
obraz a Richter vytvoril pozo-
ruhodnou sochaiskou slozku.™
Jak objevné upozornil Pavel Su-
chanek, jsou zde nesmirné za-
jimavé zobrazeni moravsti veé-
rozvéstové Cyril s Metodé&jem.
Oba jsou tu totiZ predstaveni
jako prislusnici vychodni cirk-
ve.” Nevime, zda Gianniniho
invence vychéazela z obdivu
k vychodni pravoslavné cirk-
vi, nebo zda méla spiSe upozor-
nit na ptivod solurskych bratfi.
Toto zobrazeni vSak neni zcela
ojedinélé. Nalézt jej miZeme ta-

74) ZAO, pobocka Olomouc, fond MCO,
inv. €. 4678, karton 664, vyucétova-
ni Jana Antonina Richtera.

75) Viz P. Suchdnelc (2011), 0. c. v pozn. 1,
s. 37.

Obr. 27: Jan Antonin Richter. Sv. Metodéj, detail, 1756. Vellcy Tynec, kostel Nanebevzeti Panny Marie, hlav-
ni oltar.

3
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Obr. 26: Jan Antonin Richter. Sv. Cyril, 1756. Velky Tynec (okres Olomouc), Obr. 28: Jan Antonin Richter. Kristus, 1756. Velky Tynec, kostel Nanebe-

Icostel Nanebevzeti Panny Marie, hlavni oltar. vzeti Panny Marie, hlavni oltdr:
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Obr. 29: Jan Antonin Richter. Krest Kristuw, detail, 1757-1760. Velky Ty-
nec, kostel Nanebevzeti Panny Marie, krtitelnice.

ké na luxusné zdobeném kalichu, ktery objednal Giannini
pro kostel sv. Mofice jiZ v roce 1736. Zobrazeni pak prevzal
brnénsky sochar Ondrej Schweigl (1735-1812) a pouZzil jej
ptivyzdobé kostela sv. Petra a Pavla v Brné (1777), a také
pri vyzdobé hlavniho oltare kostela Nanebevzeti Panny
Marie a svatych Cyrila a Metodé&je v Kyjove (1792). V sou-
tare je jiZ jasné patrny vySe popsany posun k lJAamanému
stylu. Figury zde maji formaln€ blizko ke Kammereithové
vyzdobé hlavniho oltare v Tatenicich (1762-1763), prede-
vSim k figurdm Boha Otce a Krista. Sousosi vSak zaujme
jesté nééim jinym. Na zemékouli, umisténé mezi postavy
Krista a Boha Otce, jsou v reliéfu vyvedena tfi znameni
zvérokruhu.” Jedna se o Stielce, Lva a Ryby. FrantiSek
Rehor hrabé Giannini se narodil 9. bfezna 1693, tedy ve
znameni Ryb. Ostatni znameni vSak nepatii k Zadné zu-
¢astnéné osobnosti. Celkovy vyznam pritomnosti té€chto
symboltl je zahadou a nelze jej, zd4 se, vztahnout ani na
Gianniniho ostatni aktivity, jako bylo napt. ¢lenstvi ve
spolku uéenctt Societas incognitorum. Tato osvicenska
skupina osobnosti vS8ak k podobné astrologické symbo-
76) Za upozornéni dékuji Doc. Martinu Pavli¢kovi, Ph.D.

46

Obr. 30: Jan Antonin Richter. Sv. Antonin Padudnsky, 1756. Krémart (okres
Olomouc), za obct pri cesté na Kokory (okres Prerov).

lice projevovala znaénou davku skepse. Pres vySe uvede-
né skute¢nosti musime predpokladat, Ze pro pritomnost
symbolti mél Giannini dobry divod, byt se ndm jej dosud
nepodarilo odhalit (mtiZe napt. jit o data vyznamnych
udalosti). V tyneckém kostele 1ze pak Richterovi pri¢ist
i ostatni dochovanou vyzdobu v podobé dvojice jednodu-
chych boénich oltaru (figuralni slozku tvori pouze dvojice
putti), vyzdoby kazatelny, varhan, a taky pozoruhodné-
ho figuralniho néstavce krtitelnice se sousosim Kristova
kitu. Tento mobiliaf vznikl v obdobi mezi lety 1757-1760,
tedy aZ po Gianniniho smrti.

Na prace v tyneckém kostele formalné navazuje socha
sv. Antonina Paduanského stojici v nedaleké obci Kréman,
na misté€ nestastné nehody vozu kupce Antona Piistelliho,
ktery na nasledky zranéni zemfel. Sochu dal vytvorit jeho
syn na paméatku nehody, jiZ zobrazuje kvalitni reliéf na
¢elni strané soklu. Celou udalost pak li¢i némecky psany
napis na strané zadni. Chronogram dilo datuje do roku
1756 a zaroven se jedna o jediné dochované samostatné
dilo Jana Antonina Richtera v kameni. Figura sv. Anto-
nina je charakterizovana silné kubizujicimi linearnimi
plochami. Objevuji se zde také pro Richtera typické ka-
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Obr. 31: Jan Antonin Richter (?) - Jan Kammereith. Putto s deskami Desa-
tera, do roku 1762. Tatenice (okres Usti nad Orlici), kostel sv. Jana Kiti-
tele, kazatelna.

dete vlasti. Socha byla zfejmé dfive opatfena signaturou
v pfedni ¢asti podnoZe, ta je vSak dnes jiZ smazana. Také
zde se nemtZeme oprit o dochované prameny, a tak dilo
Richterovi pripisujeme pouze na zakladé formalné stylis-
tické analyzy. Vice kamennych statui zatim nejsme s Rich-
terem schopni spojit, ackoliv byl jisté také kamenosocha-
fem (viz rané spoluprace se Sattlerem ve Fulneku).

Provazanost a vzijemné vztahy olomouckych umeélcti
Handkeho okruhu zptisobily nesnadnou rozpoznatelnost
nékterych praci. JiZ zminénda Kammereithova prace na
hlavnim oltafi v Tatenicich (asi 1760-1765) byla doplnéna
také stylové velmi podobnou kazatelnou. Drobné rukopis-
né odchylky naznaéuji mozny podil pravé Jana Antoni-
na Richtera, pro kterého by se zfejmé jednalo o posledni
znamou zakazku ze zac¢atku Sedesatych let 18. stoleti. Ta-
tenicka farni kronika v8ak bohuZel neuvadi Zadné blizsi
udaje, a tak je pripsani pouze hypotetické.

Jan Antonin Richter byl jisté umeélecky velmi zdatnou
osobnosti. Jeho tvorba je bohuZel z velké ¢4sti nedoloZena
pisemnymi prameny, avSak v budoucnu bude jisté jeste
mnoho prilezitosti k rozsifeni doposud identifikovaného
dila tohoto sochare, kreslife a designéra, jenZ se doZil
pouhych padesati let. Zanechal po sobé vSak dilo pomér-
né bohaté, riiznorodé a kvalitni. Zil a tvofil v dobég, kdy
v olomouckém prostredi vznikl pretlak talentovanych so-
chart. Nejveétsim konkurentem byl jeho sou¢asnik Ondrej
Zahner, jehoZ dilna byla mezi objednavateli nejoblibenéjsi.
Richtertiv pritel Jan Kammereith byl predevSim zavisly
na zakazkach Sternberskych augustiniant, a také na
pfimluvé svého tchdna Jana Krystofa Handkeho. Nedo-
séhl sice takové umeélecké urovné jako Richter, patfi vSak
k nejvyznamnéjSim socharim na Morave v druhé poloviné

Obr. 32: Jan Antonin Richter (?) — Jan Kammereith. Kazatelna, do roku
1762. Tatenice (okres Usti nad Orlici), kostel sv. Jana Kititele.

18. stoleti. Dalsim konkurentem byl Wolfgang Trager, tova-
ry$ Zahnerovy dilny, jenZ rovnéZ patril k nejschopnéjSim
umélctim. Osamostatnil se aZ po smrti Zahnera v roce
1752. Richtera preZil o pouhy rok, a tak nemé€l prili§ moz-
nosti svuyj talent vice uplatnit. Jan Michael Scherhauf jiz
patril k mladsi generaci, ktera se uplatnila az po Richte-
roveé smrti v druhé poloviné Sedesétych let. Mimo Zahnera
tak Richterovi nejvice konkuroval Josef Winterhalder st.,
ktery prinesl do Olomouce prvky barokniho neoklasicis-
mu. Jan Antonin Richter si presto naSel svou klientelu.
Jeho nejvétsim uméleckym patronem byl Frantisek Rehor
hrabé Giannini, pod jehoZ dohledem tvoril Richter témér
tfi desetileti. S jeho smrti skon¢ila tradice jedné z nejkva-
litngjsich olomouckych socharskych dilen, na niz jiZ nebyl
nikdo schopen plné€ navazat. Poznéni Richterova odkazu
znamenda dalsi dulezity dil do skladacky olomouckého
barokniho sochatstvi.

Prispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_
2015_025 (Od stredovéku po dnesek. Studie o uméni v Ces-
Icych zemich).
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A. SEKANINA - JAN ANTONIN RICHTER (1712-1762) - OLOMOUCKY BAROKNI SOCHAR...

JoHANN ANTON RICHTER (1712-1762)

DER OLMUTZER BAROCKBILDHAUER IM SCHATTEN SEINES M EISTERS

Johann Anton Richter zdhlt zu den bedeutendsten Spatbarock-
bildhauern in Olomouc (Olmtitz). Trotzdem ist sein Schaffen bislang
wenig bekannt und Ausmag seiner Tatigkeit wurde nur geahnt. Dank
den Arbeiten von Helena Zapalkova und Pavel Suchéanek, deren Stu-
dien den Grund zur weiteren Forschung legten, konnte man heute
diesen monografischen Beitrag verfassen und somit das neu erkannte
Werk des Bildhauers verdéffentlichen. Die Stilentwicklung von Richter
beeinflussten zunédchst seine Lehrer, namentlich Johann Georg Ur-
bansky und Philipp Sattler. Nach dem Tode Sattlers machte er sich
selbststédndig und sein Schaffen erhielt mehr eigentiimlichen Charak-
ter. Im Zeitabschnitt bis zur ersten Hélfte der 1740er Jahre l4sst sich
noch eine starke stilistische Abhdngigkeit von Philipp Sattler konsta-
tieren, spéter beginnen sich die einheimisch méhrischen Tendenzen
in Gestalt der schérferen Falten und Biegungen der Draperie durch-
zusetzen. Um die Wende der 1740er und 1750er Jahre linearisiert sich
die Modellierung der Oberflache und tibergeht in den 1750er Jahren
unter Einfluss von Johann Kammereith, Andreas Zahner und auch
dem Stiefsohn Joseph Ignaz Sadler in gebrochenen Stil.

Richter arbeitete vor allem fir die Auftraggeber aus dem Olmut-
zer Domkapitel, sein bedeutendster Mdzen war Franz Gregor Gr. v.
Giannini, der ihn nach dem Tode seines Meisters Philipp Sattler zum
praferierten Bildhauer auswéhlte. Richter bekam auch Auftrage von
den Kirchenorden - er arbeitete fiir Kartauser, Augustiner, sowie fiir
Jesuiten. Zu seinen bedeutendsten Aufgaben zdhlen die Ausschmii-
ckung von vier Altdren im St. Wenzelsdom, die Vollendung der Aus-
schmiickung des Orgelprospektes in der St. Mauritiuskirche und
die Kanzelausschmiickung in der Jesuitenkirche Maria Schnee in
Olomouc.

Johann Anton Richter starb in Olomouc 1762 im Alter von fiinfzig
Jahren und lie ein wertvolles Werk nach, das erst heute langsam
identifiziert zu werden beginnt.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Odry (Odrau, Bez. Novy Jic¢in [Neutitschein]), Marktplatzstatue
der Immaculata, Philipp Sattler-Johann Anton Richter, 1736 (alle Fotos
A. Sekanina).

Abb. 2: Olomouc (Olmiitz), Domkirche St. Wenzel, Krypta, Immaculata,
Johann Anton Richter.

Abb. 3: Olomouc, Domkirche St. Wenzel, Krypta, Engel, Johann Anton
Richter 1741.

Abb. 4: Olomouc, Domkirche St. Wenzel, Krypta, Engel mit Posaune, Jo-
hann Anton Richter 1741, Detail.

Abb. 5: Olomouc-Nové Sady (Olmiitz-Neustift), Kirche d. hl. Philipp und
Jakob, Anbetender Engel, Johann Anton Richter, Anfang der 1740 Jahre,
Hochaltar - Tabernalcel.

Abb. 6: Olomouc-Nové Sady, Kirche d. hl. Philipp und Jakob, Engel, Johann
Anton Richter, Anfang der 1740 Jahre, Detail, Hochaltar — Tabernalkel.
Abb. 7: Olomouc, St. Mauritiuskirche, Orgelempore, Engel, Johann Anton
Richter 1740-1745, Detail.

Obr. 8: Olomouc, St. Mauritiuskirche, Orgelprospekt, Allegorie der Kunst,
Johann Anton Richter 1740-1745.
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Abb. 9: Olomouc, St. Michaelskirche, Engel, Johann Anton Richter, bis 1745,
Altar der Karlshofer Maria.

Abb. 10: Sternberk (Sternberg, Bez. Olomouc), Maria Verkiindigungskirche,
Anbetender Engel, Johann Anton Richter, 1747, Altar der Mutter von der
immerwdhrenden Hilfe.

Abb. 11: Namést na Hané (Namiescht, Bez. Olomouc), Kirche d. hl. Ku-
nigunde, Anbetender Engel, Johann Anton Richter, 1748-1749, Altar der
hl. Drei Kénige.

Abb. 12: Nameést na Hané, Kirche d. hl. Kunigunde, Heilige, Detail, Johann
Anton Richter, 1748-1749, Altar d. hl. Wenzel.

Abb. 13: Prostéjov (Prof3nitz), Kreuzerh6hungskirche, Altar d. hl. Wenzel
(frither hl. Johannes Nep.), Johann Anton Richter, 1749.

Abb. 14: Olomouc, St. Michaelskirche, Kreuzgang, Altar d. hl. Johannes
Nep., Johann Anton Richter, gegen 1750.

Abb. 15: Olomouc, St. Michaelskirche, hl. Katharina, Johann Anton Richter,
gegen 1750, Altar d. hl. Joseph.

Abb. 16: Olomouc, St. Michaelskirche, hl. Elisabeth v. Thiiringen, Johann
Anton Richter, gegen 1750, Altar d. hl. Joseph, Detail.

Abb. 17: Usov (Aussee, Bez. Sumperk [Méhr. Schéneberg]), St. Agidiuskir-
che, Verkldrung Christi auf dem Berg Tabor, Johann Anton Richter, gegen
1750, Kanzel.

Abb. 18: Usov, St. Agidiuskirche, hl. Johannes Ev., Johann Anton Richter,
gegen 1750, Kanzel.

Abb. 19: Usov, St. Agidiuskirche, Taufe des méhrischen Kénigs Svatoplulk,
Johann Anton Richter, gegen 1750, Kanzel.

Abb. 20: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Kanzel, Johann Anton Richter,
erste Hclfte der 1750er Jahre.

Abb. 21: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Allegorie des Glaubens, Johann
Anton Richter, erste Hdlfte der 1750er Jahre, Kanzel.

Abb. 22: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Allegorie der Liebe, Johann Anton
Richter, erste Hcilfte der 1750er Jahre, Kanzel, Detail.

Abb. 23: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Gruppe von Putti, Johann Anton
Richter, erste Hdilfte der 1750er Jahre, Kanzel.

Abb. 24: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Heilige, Johann Anton Richter,
erste Hlfte der 1750er Jahre, Presbyterium.

Abb. 25: Olomouc, Maria-Schnee-Kirche, Putto, Johann Anton Richter, erste
Hdilfte der 1750er Jahre, Altar der Heiligen Familie.

Abb. 26: Vellcy Tynec (Grof3 Teinitz, Bez. Olomouc), Maria Himmelfahrts-
kirche, hl. Cyrillus, Johann Anton Richter, 1756, Hochaltar.

Abb. 27: Velliy Tynec, Maria Himmelfahrtskirche, hl. Methodius, Johann
Anton Richter, 1756, Hochaltar, Detail.

Abb. 28: Velicy Tynec, Maria Himmelfahrtskirche, Christus, Johann Anton
Richter, 1756, Hochaltar.

Abb. 29: Velky Tynec, Maria Himmelfahrtskirche, Taufe Christi, 1757-1760,
Taufbecken, Detail.

Abb. 30: Krémart (Bez. Olomouc), hl. Antonius v. Padua, 1756, aufSerhalb
des Dorfes am Wege nach Kokory (Bez. Prerov).

Abb. 31: Tatenice (Bez. Usti nad Orlici), Kirche d. hl. Johannes d. T., Put-
to mit Delkalog-Tafeln, Johann Anton Richter(?)-Johann Kammereith, bis
1762, Kanzel.

Abb. 32: Tatenice (Tattenitz, Bez. Usti nad Orlici [Wildenschwert]), Kirche
d. hl. Johannes d. T., Kanzel, Johann Anton Richter(?)-Johann Kamme-
reith, bis 1762.

(Ubersetzung J. Noll)



