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PRVNI LIBERECKA ,KINEMA®
KINO JAKO STAVEBNI TYP A SYMBOL NOVE

DOBY

ALENA RICANKOVA - JAROSLAV ZEMAN

.Ze vSech budov nema Zadna
vice okouzlujici podobu ani sloZi-
t&jst konstrulkci, neZ kino.”

Architelkt Clifford Worthing-
ton (1931)

Z nesmélych experimental-
nich snah o rozpohybovani ob-
razu béhem druhé poloviny 19.
stoleti vzesla kinematografie
jako nejvlivnéjsi médium prv-
ni poloviny stoleti dvacatého.
Film coby zprostifedkovatel ci-
zich kraju a mravu, vychova-
tel a ucitel, faktor urcujici ideal
krasy, nastroj propagandy i je-
ho svébytny umeélecky projev
primo zasahl nitro moderni in-
dustrialni spole¢nosti. Byla to
predevsim masovost, ktera ki-
nematografii vynesla na vyslu-
skych vrstev a zaroven ji dodala
punc pritazlivosti a pristupnos-
ti. Prvni setkdni s pohyblivym
obrazem vyvolalo z dnesSniho
pohledu jiZ nepredstavitelny
Sok. Jako vhodna ilustrace mui-
Ze poslouZit zprava o prazském
promitani kinematografu brat-
Ii Lumiéra v roce 1896. Béhem
projekce snimku Prijezd vlaku
na nddrazi, v némzZ se supici
lokomotiva fitila ,z projekéniho platna primo do sdlu®, vy-
skakovali néktefi divaci hrtizou ze sedadel a nasledoval
hromadny tprk.”

Vyznamny pramen poznani samozifejmé predstavu-
je dobovéa percepce kina a filmu patrné nejen v ¢lancich
z denniho tisku, ale také v textech teoretickych. Prede-
vSim prvni desetileti 20. stoleti jsou zasvécena tvaham
o podstaté a funkci filmového média a otdzkam jeho klad-
ného ¢i zaporného vlivu na spolecnost.? Intelektudlové
vnimali film jako dlouho o¢ekavanou obrodu zkostnaté-
1ého hieratického systému kulturnich a spolec¢enskych
hodnot, v némzZ bylo koneéné ,,modernimu obecenstvu ddno

1) K. BouSovd, NeZ film promluvil. Praha: XYZ 2012, s. 15.
2) I. Klime$, Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. Praha: Casab-
lanca 2013, s. 40.

Obr. 1: Liberec — vyfez z indikacni skici stabilntho katastru (1843) s vyznacenou parcelou pozdéjsiho kina
(Ustredni archiv zemémérictvi a katastru).
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nové jeviste: svételny ctyrihelnik vrZzeny na kolmou sténu.*®
O historii a teorii filmu bylo napsano jiZ mnohé. V nasle-
dujicim textu se ovSem zaméfime na dosud pomeérné opo-
mijeny fenomén, ktery k filmové produkci neodmyslitelné
patri, totiZ na architekturu kin.

Jak napovida nazev prispévku, pozornost bude véno-
véana uzemi severnich Cech, které se v ramci monarchie
staly dynamickym epicentrem filmového podnikani, jehoz
stfedoevropsky dopad je jasné patrny napriklad na masiv-
ni inzerci ustecké distribu¢ni spole¢nosti Wolframfilm ve
videtiském filmovém tisku.? Na pozadi Sir§iho dobového

3) K. Capelk - J. Capek, Biograf, in: P. Szczepanik - J. Andél edd., Sta-
le kinema. Antologie ¢eského mySleni o filmu 1904 -1950. Praha:
Narodni filmovy archiv 2008, s. 114-117.

4) I. Klimes, o. ¢. v pozn. 2, s. 19.
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Obr. 2: Typickd ukdzka amerického , filmového paldace®, kino Paradise
v Chicagu, arch. Balaban & Katz, 1928 (repro D. Naylor, o. c. v pozn. 21).

kontextu konkrétnéji predstavime liberecké kino Varsa-
va, stavbu z roku 1922, ktera ve svém stavebnim reSeni
propojila dva symboly ryze moderniho méstského Zivota -
biograf a garaze.

Nejstarsi liberecké kino, které stavalo na misté dnes-
ni budovy VarSavy, zacalo svému t¢elu slouZit jiZ v roce
1908, diky cemuZz patfi k naSim prvnim stalym biogra-
fim.” Ojedinélé je zejména spojeni dvou zcela odlisnych
funkci, biografu a garazi, situovanych navic nad kinosa-
lem. Kina, zpoc¢atku siln€ ovlivnéna ve svém dispozi¢nim
a funkénim reSeni divadelni architekturou, se po vzni-
ku prvnich stalych kinosalti pomérné zahy etablovala
a posléze premeénila ve specificky stavebni typ. Pro lepsi
pochopeni kontextu a jisté exkluzivity sledované stavby
v naSem prostredi je tfeba na uvod provést alespon struc-
ny exkurz do historie kinematografie v ¢eskych zemich do
poloviny 20. stoleti.

PRVNI BIOGRAFY

Spletity pribéh kinematografie se zacal odehréavat ko-
lem poloviny 19. stoleti s prvnimi pokusy o rozpohybovani
statického obrazu. Pripomenme zde napriklad Purkyntv
kinesiskop, ktery umoznoval jednoduchou animaci. Za
oficidlni poc¢atek kinematografie jako takové byva ovSem
oznacovan aZ 28. prosinec 1895, kdy v pariZzské kavarné
Grand Café na bulvaru Kapucint bratfi August a Louis

5) Spolu s kinem Elysium v Usti nad Labem (1908), kde byl ¢inny pri-
kopnik kinematografie Franz Josef Oeser (1866-1936), a Elektrou
v Litoméricich (1908) naleZela liberecka stavba do trojlistku nejstar-
sich stalych biografu v celych severnich a zapadnich Cechach.
Viz Aussigs erstes kino. Oesers elektrisches Theater. Ein Stiick Kino-
-Historie, Aussiger Tagblatt, 10.7 1936, s. 3.
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Lumierové poprvé promitali kratké filmy svym kinemato-
grafem. Prvni promitani zprvu probihalo v ramci tzv. pu-
tovnich kin, tedy v rtiznych provizornich pristreScich,
hostincich ¢i salech, teprve pozdéji (zejména ve vétsSich
meéstech) se stava nedilnou soucasti programu popu-
larnich varieté. Obliben4 pddiova vystoupeni s hudbou,
tancem, humoristickou, akrobatickou ¢i kouzelnickou
produkci byla tedy prokladana kratkometrdznimi snimky.
V ramci jednoho vecerniho predstaveni se ¢asto jednalo
o pomérné pocetny a Zanroveé rozmanity filmovy program,
voleny s jistym dramaturgickym rozmyslem a s ohledem
na uspokojeni kazdého navstévnika.® Stalé biografy jsou
ztizovany aZ po roce roku 1900, kdy se zac¢inaji objevovat
ve Spojenych statech prvni Nickel-Odeony” a v némeckém
prostiedi (zejm. v Berling) tzv. Kinotoppy.? Zemi zaslibe-
nou se jiZ zahy staly zejména Spojené staty, kde se ar-
chitektura kinosalt vyvinula ve specificky stavebni typ,
tzv. Movie ¢i Picture palace.

Na naSem uzemi bylo zpoZdéni za prosincovou premi-
érou kinematografu bratfi Lumiéra v PafiZi pouze mini-

jictho roku v zapadoceskych laznich.? Velkému zajmu se
tésil pavilon Ceského kinematografu Jana KfiZzeneckého
na Vystavé architektury a inZenyrstvi v prazské Stromov-
ce roku 1898. Prvni staly biograf na naSem uzemi vznikl
v roce 1907 v Brné (The Empire Bio na ndmésti Svobody)
a jesteé téhoz roku ho nésledovalo prvni prazské kino, ote-
viené Viktorem Ponrepem v domé U modré Stiky v Karlo-
vé ulici na Starém Meésté.'? ProtoZe se jednalo o pomérné
vynosné podnikani, pocet biografti relativné rychle rostl.
Dle udaju z roku 1913 tak bylo v Praze jiZ celkem 24 kin,
v Brné 11 a na tizemi dnesni Ostravy 5 stalych kin. Libe-
rec v této oblasti rozhodn€ nezaostaval a se svymi étyfmi
biografy (Jubilejni kino, Reformni kino, Central a Komorni
kino) se radil na ¢tvrté misto hned za Ostravu, pricemz
praveé v bohatych, pramyslovych pohrani¢nich oblastech
byla koncentrace biografti nejvétsi.! Prvni kinosaly mély
v podstaté provizorni charakter bez vétsich vytvarnych
ambici a v dispozi¢nim feSeni hloubkové orientovanych
sala vychazely z koncepce divadelnich hledist.'”? Castou
soucasti kin bylo aZ do nastupu zvukového filmu orches-
tristé, jehoZ predobraz muZeme také hledat v architektu-
fe divadel. Kapelnikem peclivé vybrany repertoar vhodné
dotvarel atmosféru promitanych scén. V pripad€ mensich
sala bez orchestrist byly vyuZivAny mechanické hraci
stroje-orchestriony, které mély navodit iluzi Zivého or-

6) I. Klimes, o. c. v pozn. 2, s. 43.

7) D. Naylor, Great American Movie theaters. Washington D. C.: The
Preservation Press 1987, s. 16.

8) O. Levinsky a kol., Film a filmova technika. Praha: SNTL 1974, s.
142.

9) L. Pistora, Prvni ptilstoleti filmu na tzemi Ceské republiky. Cést 1.
Vznik filmu a jeho némé obdobi, Statistika 44, ¢. 1, Praha: Cesky
statisticky urad 2007, 69-79, zde s. 69.

10)Jak uvadi Ivan Klime§, Ponrepo (vl. jménem Dismas Slambor) byl
iluzionista a ,salénni magik®, ktery sva vystoupeni v Kouzelném
divadle prokladal filmovymi projekcemi, viz I. Klimes, o. c. v pozn. 2,
s. 42.

11) Napf. Teplice v roce 1913 disponovaly tfemi biografy a fada dalsich
mést méla na svém tizemi dvé kina jako napt. Usti nad Labem, Opa-
va, Jablonec nad Nisou, Most, Karlovy Vary ¢i AS. L. Pistora, o. c.
vpozn. 9, s. 71.

12) J. Hilmera, Stavebni historie prazskych kinosala. Cast 1. Do vzniku
Ceskoslovenské republiky, Iluminace, Casopis pro teorii, historii
a estetiku filmu 10, €. 1, 1998, s. 119-164, zde s. 162.
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chestru nebo alespon né-
kolika hudebnich néstrojti.
V predvalecném obdobi se
v kinech hojné uplatriova-
li také komentatori film1,
ktefi me€li za tikol ,vysvét-
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lovani obraza®. Predchtd-
ce této moderatorské pra-
xe muzeme spatrovat ve s
vyhledavanych varietnich
programech prelomu 19. e
a 20. stoleti.'¥ Navstéva bi-
ografu patfila k dobrému =S
ténu, pricemz za nejlep-

§i, a tim padem nejdrazsi,
platila sedadla v posled-
nich radach.!¥

TrebaZe v sousednim Némecku néaleZelo provozovani
biografli mezi volné Zivnosti, coZ se pozitivné odrazilo i na
jejich poétu, v Rakousku-Uhersku panovala zcela odlis-
na situace. Provozovani kina bylo vazano na licenci, kte-
ra vychazela z dekretu dvorni kancelare z 6. ledna 1836
sb. zak. pol. N 5 svaz. 64 obsahujici zasady o policejnim
dozoru nad kocujicimi skupinami hercti, provazolezct,
gymnastti, hudebnikn atd. Biograf tak mohla provozovat
pouze osoba, na jejiZ jméno byla koncese vystavena a jen
v budovach nebo v prostorach k tomu ucelu specialné
schvalenych. Na udéleni licence navic nebyl Zadny pravni
narok a zalezelo ¢isté na libovtili uradu, zda koncesi udé-
Ii ¢i nikoliv, pfiCemZ hlavnim tcelem licenci byla snaha
uradu o regulaci poctu biografu, které se v té dobé staly
atraktivnim druhem podnikani.'® Beznarokovost licence,
spolu s ¢asové omezenou platnosti, se stala pro majite-
le kin zdrojem neustélé nejistoty i nespokojenosti, nebot
stavba kina vyZadovala zna¢né investice a investor nemél
sebemensi zaruku, Ze mu bude koncese obnovena.'® Udé-
lovani licenci spadalo vyluéné do kompetence zemského
uradu, v jehoZ spravnim obvodu chtél Zadatel pusobit.
Pri vyrizovani Zadosti byly vZdy uprednostriovany osoby
mistné prislusné a naopak znevyhodrovany osoby s ji-
nym neZ mistnim domovskym pravem. Cht€l-li se Zadatel
vyhnout svizelim licen¢niho fizeni, mél jedinou moznost -
odkoupit si licenci od uspésnéjsiho Zadatele, kterému jiz
byla priznana. TfebaZe se nejednalo o zcela legalni reSent,
byla tato praxe pomérné€ béZna. Za obchodem s licencemi
stali zejména stavebni spekulanti investujici do vystav-
by kin, ktefi pocitali s tim, Ze ufady takfikajic postavi
pred hotovou véc."” Samostatna licence byla potreba také
k hudebnimu doprovodu stale jesté némého filmu. Tu si
vSak nemusel opatrovat primo majitel kina, ale mohla ji
disponovat i osoba, provozujici hudebni produkci. VétSina
narizeni se nicméné tykala predevsim bezpecnosti, vzhle-
dem k neustdalé hrozbé vzniceni nitrocelul6zového filmové-
ho materialu ptisobenim obloukové lampy pouZivané pri
projekci. Promitani tak predstavovalo podstatné riskant-

13) I. Klimes, o. c. v pozn. 2, s. 43.

14) J. Hilmera, o. c. v pozn. 12, s. 126.

15) I. Klimes$, Kinematograf, rakousky stat a ceské zemeé 1895-1912. Cast
1., lluminace, Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu 14, &. 1,
2002, s. 73-88, zde s. 74-75.

16) Tamtéz, s. 86.

17) Tamtéz, s. 83-85.

Obr. 3: Projekt proniho libereckého kina z roku 1908, které stdvalo na misté dnesni Varsavy. Hlavni pruceli, arch.
R. a E. Peulertovi (Magistrdat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38).

Obr. 4: Nerealizovany projekt méstského kina v Liberci z roku 1910 kombi-
nujici proky historismu a geometrické secese. Navrh vypracoval méstsky
stavebni trad (SOkA Liberec, o. c. v pozn. 47).

prumyslu. Velky diiraz byl kladen hlavné na zabezpeceni
promitaci kabiny. Proto musela byt oddélena od hlediste,
vyrobena z nehorlavého materidlu a vybavena hasicimi
pristroji. Zarukou bezpec¢ného provozu byl kvalifikovany
promitaé (tzv. operatér), pecujici nejen o samotnou pro-
mitacku, ale i o veSkeré osvétleni a mezi jehoZ povinnosti
patril i provoz a tidrZba stroju a zarizeni na vyrobu elek-
trického proudu.'® Bezpec¢nostni regule, spojené s provo-
zem kin v Rakousku-Uhersku, pravdépodobné souvisely
s pozarem, ktery 4. kvétna roku 1897 zachvatil promitaci
pavilon dobro¢inného bazaru pariZskych dominikanek.

18) I. Klimes, o. c. v pozn. 15, s. 48.
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ve svych navrzich vyuZivaji ta-
ké mozZnosti pokro¢ilejSich me-

zivale¢nych stavebnich techno-
logii a materiali. Pfipomerime,
Ze diky reSeni stéZejni otazky
cirkulace vzduchu v uzavre-
ném prostoru kin, sehralo je-

Obr. 5: Nerealizovany projekt Ferdinanda Elstnera a Carla Mauveho z ¢ervna 1913. Hlavni priceli kina je
reseno jako kombinace hladkych fasdd, vystupujictho plastického deloru a masivniho parteru s kamen-
nym obkladem (Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38).

Tehdy zahynulo kolem 150 navstévnika véetné princezny
Zofie, nejmladsi sestry rakouské cisafovny Alzbéty. Pravé
prima souvislost tragické udalosti s cisafskou rodinou
vedla k ustanoveni bezpecénostnich predpisti v habsbur-
ské monarchii, které v evropském kontextu patfily k nej-
prisné&jsim.!?

Pomaly, ale konstantni nartist po¢tu biografi preru-
Sila aZ prvni svétova valka, kdy stagnovala nejen vyroba
film1, ale rovnéz navstévnost biografii. Ke konsolidaci
dochézi aZ po jejim skonceni a zvySeny zdjem o filmova
predstaveni se odrazil i v po¢tu novych biograft, nebot
v roce 1919 bylo v Ceskoslovensku provozovano jiz takika
pét set stalych kin.2%

MEZIVALECNE OBDOBI

Mezivale¢né obdobi prinasi raketovy vzestup kine-
matografie coby vysoce lukrativniho odvétvi zabavniho
priumyslu, vznikaji vyznamné produkéni a distribuéni
spolecnosti. Do mladého Ceskoslovenska se dostavaji fil-
my z celého tehdejsiho filmového svéta, véetné zemi, které
zdejSimu obecenstvu ztistavaly valkou uzavieny. Nicméné
nedostatek finan¢nich prostredki, ovliviiujicich vybaveni
tuzemskych filmovych ateliért, ¢asto nutil vyrobce vyu-
Zivat ateliéry v sousednim Rakousku ¢i Némecku, kde fil-
movy primysl podporovany statem zazival vrcholnou éru.
Ke konsolidaci pak dochazi aZ kolem poloviny dvacétych
let. Spolu s rozvojem kinematografie, uvedenim dlouhome-
traZnich a posléze zvukovych filmu (1927) se ustanovuje
také architektura kin jako svébytného stavebniho typu.
Kino jako takové se tedy za¢ina vyvijet coby specificka
stavba, v niZ je diiraz kladen na provazani funkc¢nosti
a estetiky. Pokud se v predvale¢ném obdobi objevuji prv-
ni kina coby prosté, podélné stavby s hledistém na jedné
a promitaci kabinou na druhé strané, disponuji povalecna
kina promyslenym architektonickym reSenim. Novostavby
kin byvaji ¢asto zadavany vyznamnym architekttim, ktefi
19) K. Bousovd, o. c. v pozn. 1, s. 19.

20) L. Pistora, o. c. v pozn. 9, s. 72.
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jich stavebné-technické reseni
vyznamnou roli v rozvoji klima-
tiza¢nich systémui.2) Pozadavky
na tehdejsi kina vystiZné shr-
nuje ¢lanek vénovany otevieni
kina Metro v Praze: ,Modernt bi-
ograf must byt elegantni, napros-
to bezpecny a vybérem filmii vy-
hovéti i obecenstvu vyssich umé-
leckych poZzadavkii.“?? V ¢ele ar-
chitektonického vyvoje kinosala
stanuly bezesporu Spojené sta-
ty americké a rovnéZz Velka Bri-
tanie, pricemZ rozmach téch-
to Picture ¢i Movie palaces Gizce
souvisel se zlatou érou rozvoje kinematografie. Opulentni,
mnohdy az kycovitou architekturu téchto filmovych pala-
cu vymluvneé charakterizoval architekt Thomas Tallmadge
(1876-1940) v roce 1928 jako ,triumf potlacenych vasni.”
Tallmadge konstatuje, Ze jejich tviirci vyuZivaji Sirokého
formalniho rejstfiku od ¢istého klasicismu az k divokému
eklektismu. Kromé€ rozmarné estetiky predstavily kino-
saly také novou a vyznamnou roli socialni, jak je patrné
v uvahach architekta Georga Rappa (1878-1942), ktery
je povazuje za ,svatyné demokracie, kde si v fadé o sebe
trou kolena bohdci s chudasy.”*® Luxusni, bohaté zdobe-
né interiéry, jejichZ ti¢elem bylo ohromit a pritdhnout co
nejvice divakt, tak ostfe kontrastovaly s progresivnim
technickym a provoznim reSenim. Mezivile¢né kinoséa-
ly rovnéZ disponovaly dopliikovymi sluZbami pro divaky.
Vedle nezbytného obcerstveni, které nechybélo v Zzadném
biografu, médme doloZeny mnohdy velmi moderni sluzby
jako specidlni mistnosti s hra¢kami a odbornym dozorem,
urcené k hlidani déti béhem predstaveni. 2¥ V roce 1933
pak nastupuje americka specialita Drive-in Theatres (au-
tokina), souvisejici s dynamickym rozvojem motorismu
na uzemi Spojenych statt americkych.?®

Na naSem tizemi se vedle Prahy a Brna lze setkat s mi-
moradné zajimavym a pestrym souborem mezivalecnych
biografti zejména na severu Cech, kde puisobil specialista
na stavbu kin Richard Brosche.?® V Liberci a prilehlych

21) D. Naylor, American Picture palaces. The architecture of fantasy.
New York: Prentice Hall Press 1981, s. 40.

22)Kino Metro, Cesky svét 24, ¢. 31, 1928, s. 20.

23) D. Naylor, o. c. v pozn. 21, s. 31.

24) Tamtéz, s. 36.

25) D. Maddex ed., Built in the U. S. A. American buildings from airports
to zoos. Washington — D. C.: The Preservation Press 1985, s. 60;
Movie Theater Lets Cars Drive Right In. Popular Science, August
1933, s. 19.

26) Rodak z Janova Dolu u Liberce Richard Brosche (1884-1965) absol-
voval Statni pramyslovou Skolu v Liberci (dnesni SPSSE a VOS,
Masarykova ul.) a nasledné Vysokou §kolu technickou v Karlsruhe.
Poté pracoval jako samostatny architekt v Duisburgu-Hambornu.
Po prvni svétové valce, kdy bojoval na ruské a italské fronté, se sté-
huje do Ceské Lipy, pozdéji do Usti nad Labem-Strekova. Prestoze
byl ¢lenem zednarské 16Ze ,Latomia in den Bergen” se sidlem v Li-
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obcich (mj. tehdy jesté samostatné Rochlici ¢i Hornim Ru-
zodole) se na konci dvacatych let nachézelo jiz devét kino-
salti a mnohem vétsi Plzen ho predstihla az v roce 1929,
kdy ziskala svtyj desaty biograf.?”? Dalsi velkou zménu
prinesl nastup zvukového filmu v roce 1929, kdy vétSina
salti musela projit stavebnimi tipravami, které souvisely
se zavedenim nové techniky a pristrojového vybaveni.?8)
Stavebni typologii mezivaleénych kin mtiZeme rozdélit
do dvou zakladnich skupin. Prvni z nich predstavuji kina
samostatné stojici, druhou pak kinosaly, které se uplat-
nuji v rdmci obytnych a administrativnich budov. Zatimco
prvni skupina byla bezesporu architektonicky pestre;jsi,
druh4 se zakonité uplatnila v rozsifenéjSim méritku, coz
platilo predevSim ve vétSich méstech. Pro mensi meésta
byla typicka kombinace kina a divadla (Biograf Cesky
r4j v Ji¢iné, arch. F. Holec¢ek a K. Hemerka 1923, Novy
Bor-Arnultovice, arch. R. Brosche 1926, Novy Bor, arch.
R. Bitzan 1926), popt. kina a télocviény (Mala Skala, arch
F. Zejdl 1932, Frydlant, arch. R. Brosche 1931), obhospo-
darované mistnim Sokolem, YMCOU ¢i Turnvereinem. Na-
proti tomu ve vétSich méstech naopak samostatné budovy
kin slouzily ¢isté k promitani a jen zcela vyjimeéné byly
vyuzivany k jinym tceltm. Existuji vSak i vyjimky potvr-
zujici pravidlo, a tak napt. v Teplicich se objevuje i kom-
binace divadla a kinosalu (Krusnohorské divadlo, arch.
R. Bitzan 1924). S nastupem zvukového filmu pak vznikaji
modern{ kinosaly, které obstoji i ve srovnani s dneSnimi
pozadavky na provoz — nejzdarilejsi ukazkou je tzv. Velké
kino ve Zliné financované firmou Bata (arch. F. L. Gahura
1933), ve své dobé nejvétsi a nejmodernéjsi biograf v celém
Ceskoslovensku s kapacitou tictyhodnych 2270 divaku ¢i
kino Radnice v Jablonci nad Nisou (arch. K. Winter 1932)
s 1006 misty. Podnikani v kinematografii v§ak nebylo ni-
jak jednoduché, coz doklada i skute¢nost, Ze provozovani
kin v Ceskoslovensku ztistalo vdzano na licenci a tfeba-
Ze existovala snaha o zménu legislativniho ramce provo-
zovani kin, zastaralé rakouské normy zutstaly nakonec
v platnosti po celé mezivaleéné obdobi.?® Velkou roli sehral

berci, vstoupil pomérné zahy do Sudetonémecké strany, za niz byl
pozdéji zvolen jako starosta Stfekova v roce 1938. Po druhé svétové
valce byl odsunut a ptisobil opét v Duisburgu. S fadou jeho realiza-
ci kin se miiZeme setkat nejen v pohranic¢i (Novy Bor, Mimon, Dé¢in,
Frydlant, Jablonec nad Nisou, Tanvald, Usti nad Labem, Duchcov,
AS, Sokolov, Vrchlabi, Trutnov), ale i zahranici (Duisburg). R. Brosche,
Liberec: Reichenberg — architektura na severu Cech [online]. Liberec
2011-3-10 [cit. 2014-9-20]. Dostupny z www: http://liberec-
-reichenberg.net/autori/karta/jmeno/69-richard-brosche

27) L. Pistora, o. c. v pozn. 9, s. 74.

28) Tiebaze nesmélé pokusy o zvukovy film l1ze sledovat jiz od poc¢atku
20. let 20. stoleti, prvnim skute¢nym zvukovym filmem byl az Cro-
slandtiv The Jazz Singer, uvedeny studiem Warner Bros 6. fijna 1927
a stejné filmova spolec¢nost stoji rovnéz za prvnim cele ozvuéenym
snimkem Bryana Foye Lights of New York z roku 1928. Svou ¢esko-
slovenskou premiéru mél zvukovy film 26. dubna 1929, kdy probéh-
lo promitani nékolika kratkych hranych zvukovych filmt v tisteckém
kiné Alhambra (dnesni Cinoherni klub) ve Stiekové, postaveného
na zakladé projektu architekta Richarda Broscheho. Na financova-
ni nakladného predstaveni se velkou mérou podilel tovarnik Georg
Schicht a primérné bylo uréeno zejména pro majitele kin, aby se
seznamili s vyhodami zvukového filmu. Volba Usti nad Labem be-
zesporu nebyla ndhodnd, nebot mésto patfilo k vyznamnym centrtim
tuzemského filmového primyslu a ve zminéném kiné Alhambra
sidlila filmovéa spole¢nost Wolframfilm, ktera také zakoupila speci-
alni promitac¢ku, umoznujici promitani zvukového filmu. M. Krsek,
Sedesat usteckych NEJ. Usti nad Labem: Muzeum mésta Usti nad
Labem 2007, s. 41.

29) L. Klimes, o. c. v pozn. 15, s. 77.

zejména pretrvavajici negativni pohled na kinematografii
ze strany Siroké verejnosti. Kino bylo pokladano za zdroj
moralniho tipadku s poukazem na $patny vliv filmu na
mladeZ a zaroven povazovano za ,zlaty dal.” Majitelé pak
byli pejorativné oznacovani za ,kinobarony“.3? Presto
vSak kinofikace, obdobné jako motorizace, predstavova-
la vyznamny ukazatel hospodarské vyspélosti zemé. Jeji
rozmach v mezivale¢ném obdobi vymluvné ilustruje fakt,
7e v poc¢tu obyvatel na pocet kin patfilo Ceskoslovensko
(na rozdil od motorismu) k celosvétové Spic¢ce.>” Na druhou
stranu je vSak tfeba dodat, Ze takifka 90% vSech kin se
nachézelo na tizemi Cech, Moravy a Slezska. Slovensko
spolu s Podkarpatskou Rusi v tomto ohledu za zbytkem
republiky vyrazné zaostavaly.

HISTORIE NEJSTARSIHO LIBERECKEHO KINA

Liberecké kino VarSava najdeme v centru meésta, v bliz-
kosti ndameésti s radnici, tedy v samém jadru meéstské aglo-
merace pri staré obchodni stezce vedouci severozapadnim
smérem na Frydlant. Objekt ¢p. 285 stoji mezi Frydlant-
skou a Marianskou ulici v misté vyrazného terénniho
zlomu. VyvySena hrana s prikrym kamennym spadem
v prostoru mezi zminénymi ulicemi predstavuje v reliéfu
meésta typicky jev. Lze pfedpokladat, Ze pravé diky slozité
terénni konfiguraci a skalnimu podloZi nebyla parcela za-
stavéna rozsahlejSim objektem ani béhem druhé poloviny
19. stoleti, kdy v jejim okoli jiZ vyrtistaly nékolikapatrové
¢inZovni domy. Pozemek dneSniho kina byl sice uZivan
jako stavebni parcela, stavaly na ném ovSem objekty spi-
Se docasného typu jako prizemni dilny, sklady a kulny.
Predchtidce kina VarSavy, jak ho zname dnes, tvorila
stavba ptvodniho kinosalu z roku 1908, ktera vyuZzivala
pouze spodni ¢ast pozemku pri zachovani nezastavéného
prostranstvi v dvorni ¢4sti pod terénnim zlomem. Dle do-
chované planové dokumentace se jednalo o jednoduchou,
horizontalni prizemni stavbu, vybudovanou na zakladé
navrhu stavitele Alfreda Huibnera, ktera méla slouzit zpr-
vu k obchodnim tcelim. Projekt financovany majitelem
pozemku Heinrichem Sieberem byl posléze upraven Ro-
bertem a Ernstem Peukertovymi na vyrazné hloubkové
orientovany sal o rozmérech 5,85 m x 22 m, coZ bylo pro
kinosaly v této dobé charakteristické.?? Sal byl jiz vyba-
ven plynovym topenim a nechybély ani toalety, nicméné
situované mimo samotny objekt ve zdéné pristavbé. Pro-
mitaci kabina prisazend k obvodové zdi sousedniho domu
¢p. 209 byla pristupna po schodisti a spocivala na dvou
pilifich s konzolami. Kvuli protipoZarnim narizenim ka-
binu zpevrovalo rabicové pletivo a vnitini stény byly ople-
chovany. Roku 1909 pak bylo kino ¢asteéné rozsifeno i do
sousedniho domu ¢ép. 209, kde v ¢asti prizemi doslo ke
zfizeni ¢ekarny a Satny.¥ Absentujici orchestristé zrej-
meé suplovala reprodukovana hudba, a stejné tak chy-
bély pro dobové biografy prizna¢né 16ze. Stavebni reSeni
proto splnovalo zakladni poZadavky — poskytnout pro-

30) L. Skupa, Dobyvani ,zlatych doli“. Obména vlastnikti kinematogra-
fickych licenci v Brng, 1920-1926, Iluminace, Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu 21, ¢é. 3, 2009, s. 57-70, zde s. 57.

31) Tamtéz, s. 78.

32)J. Hilmera, o. c. v pozn. 12, s. 122.

33)Magistrat mésta Liberce, archiv stavebniho uradu, slozka domu
209-1.

69



A. RICANKOVA, J. ZEMAN - PRVNI LIBERECKA ,KINEMA*

stor divaktim s promitaci kabi-
nou na jedné strané a projeke-
nim platnem na strané druhé.
Vstupni praceli reSené ve sty-
lu geometrické secese uzaviral
dekorativni volutovy §tit s na-
pisem Elektrisches Jubildiums-
Theater.*¥ PIné elektrifikované
kino patrilo k nejmodernéjsim
zarizenim svého druhu v sever-
nich Cechach a pojalo 234 diva-
ku. Jeho slavnostni otevreni se
konalo 10. zari 1908.% Denik
Reichenberger Zeitung uvadi, Ze
divadelni komise pri prohlidce
kina t€sné pred jeho otevienim
ocenila predevsim ryze moder-
ni sklapéci sedacky, stejné jako
technické, sanitarni a promi-
taci zazemi. Pri této prileZitosti
bylo také na ukazku promit-
nuto nékolik kratkych snim-
kt na patentovanou projekéni
plochu, ktera u ¢lenti komise
vzbudila nebyvaly zajem.*® Pro-
toZe kino brzy kapacitné pre-
stalo dostacovat, rozhodli se
Heinrich Sieber s Theodorem
Bayerem pro jeho vyrazné roz-
§ifeni a oslovili berlinskou kan-
celar Elstner & Mauve, v niz
byl ¢inny liberecky architekt
Ferdinand Elstner.?” V projek-
tu z 9. ¢ervence 1913 navrhli
architekti rozlozity a honosny,
pozdné secesni dvoupodlazni
objekt pro 647 divak s l6Zemi
v prizemi i v patfe. Vzhledem
ke zna¢né finanéni naroc¢nos-
ti v8ak projekt nakonec nebyl
realizovan a stavajici budova
o rok pozdéji prosla pouze diléi

Obr. 6: Realizovany projekt kkanceldre Effenberger & Noppes z roku 1922. Elegantné feSend vstupni fasdda
kkina s elementdrnim art décovym ¢lenénim (Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38).
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Obr. 7: Realizovany projekt lkanceldie Effenberger & Noppes z rokku 1922. Ptidorys prizemi kina se vstupnim
foyer a promitacim sdlem (Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38).

prestavbou na zakladé navrhu

mistni stavebni firmy Adolfa Biirgera.®® Sal ziskal prostor

vyhrazeny pro stojici divaky, nicméné stale jeSté bez bal-

kénu, ktery byl v této dobé jiZ pomérné béZnou soucasti

interiéru kin.?
V souvislosti s historii nejstar§iho méstského kina

je jeSté na misté pripomenout, Ze v Liberci od roku 1912

sidlila také filmova produkéni spole¢nost Reichenberger-

34)Tamtéz. Oznaceni kina jako jubilejniho souvisi s dobou vystavby,
kterd probihala béhem oslav 60. vyro¢i vlady Frantiska Josefa I.,
pri¢emz tento titul proptijéoval cisaf po posouzeni Zadosti C. K. Mi-
nisterstvem kultu a vyucéovani.

35)Jubildums-Theater, Reichenberger Zeitung, ro¢. 49, ¢. 217, 11. 9. 1908,
s. 6.

36) Tamtéz.

37)Zak Otto Wagnera a ¢len liberecké pobocky uméleckého spolku
Metznerbund Ferdinand Elstner (27. 5. 1877-?) se narodil jako syn
pekafe v Krizanech, odkud se rodina pirestéhovala roku 1866 do
Liberce. Zde ptisobil aZ do roku 1911, kdy odes$el nakratko do Ber-
lina, kde spolupracoval s architektem Carlem Mauvem v ramci kan-
celare Elstner & Mauve. Zpatky do Liberce se vratil kolem roku 1915
a zustal zde patrné az do své smrti. Orientoval se pak zejména na
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-Film-Werkstétte, ktera natacela sérii humoristickych
filmt s postavou strycka Kokla (Onkel Kokl-Serie). Spo-
le¢énost vznikla osamostatnénim se od ptivodni Sascha-
-Filmfabrik, zaloZené prukopnikem filmového primyslu
v Rakousku-Uhersku, hrabétem Alexandrem Kolowra-
tem. 40

obytnou architekturu, o éemz svédéi projekty vil a ¢inZovnich domn,
pricemz se nevyhnul ani otdzkdm urbanismu, o ¢emz svédéi ¢as-
te¢né realizovany projekt vilové étvrti v Déciné-Letné z roku 1911.
Elstnerovym nejvyraznéj$im dilem je nicméné nerealizovany projekt
nového katolického kostela v Dé¢iné-Podmoklech (1907-08), ocené-
ny 1. cenou. D. Kadlecovd, Projekty nového katolického kostela v Pod-
moklech, Déinské vlastivédné zpravy, Casopis pro vlastivédu Dé-
¢inska a Sluknovska 7, &. 1, 2002, s. 3-12, zde s. 11; F. Elstner, Li-
berec: Reichenberg - architektura na severu Cech [online]. Liberec
2011-3-10 [cit. 2014-9-20]. Dostupny z WWW: http://liberec-
-reichenberg.net/autori/karta/jmeno/48-ferdinand-elstner

38) Magistrat mésta Liberce, archiv stavebniho tifadu, slozka domu ¢p.
285-1.

39)J. Hilmera, o. c. v pozn. 12.

40) L. Klimes, o. c. v pozn. 2, s. 20.
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LIBERECKE KINO
V MEZIVALECNEM
CESKOSLOVENSKU

K zasadni proméné a mo-
dernizaci kina do soucasné po-
doby dochézi az po skonceni
prvni svétové valky a vzniku
samostatného Ceskoslovenska.
Z 10. tnora 1922 pochazi zZa-
dost Heinricha Siebera a jeho
nového spole¢nika Josefa Alt-
manna na prestavbu biografu
a zfizeni hromadnych garazi na
misté nékdejsi provaznické dil-
ny v Marianské ulici.*Y Vypra-
covanim projektu povérili libe-
reckou architektonickou kance-
141t Effenberger & Noppes, ktera
zhotovila moderni navrh ovliv-
nény stylem art déco.*? Reali-
zace se vSak neobesla bez kom-
plikaci, o éemZ sveédci protest
proti povoleni novostavby ze
4. dubna 1922 od spolumajitelti
sousedniho domu ¢ép. 211 An-
tonina a Anny Kulhankovych.
Namitky se tykaly zejména za-
zdéni nékolika oken, ¢imZ by
byty ztratily prisun ¢erstvého
vzduchu a svétla s poukazem,
Ze ,stavba pro ticely zabavni, ja-
Icym biograf jest, jest v pritom-
né dobé z duvodti verejnych za
dnesni bytové kalamity viitbec
nepripustnd.“ Ve svém protestu
majitelé domu dale zmiruji i fi-
nanéni stranku véci, nebot by
dam ztratil znacnou ¢ast své
hodnoty. Emotivné konstato-
vali i nepripustnost z hlediska
protipozarniho, nebot pokud
by na chodbach domu vypukl
poZzar, ,byli by ti, kdo obyvaji
mistnosti o jediném okné, kte-
ré by bylo zazdeéno pristavbou,
odsouzeni nemilosrdné I updle-
ni.“?¥ Stiznosti nicméné nebylo
ze strany magistratu vyhové-
no, a tak bylo pfistoupeno ke
stavbé, kterou provadél mistni
stavitel Gustav Habel. Liberec-
k4 pobocka stavebni firmy Pit-
tel & Brausewetter pak méla na
starosti statické reSeni objektu.
Podminky realizace stanovila
opét méstska divadelni komise
tak, aby novostavba spliova-
la vSechny protipoZarni, hygi-

Obr. 8: Realizovany projekt kanceldre Effenberger & Noppes z roku 1922. Ptidorys patra kina s ballconem
a hromadnou gardZzi nad nim (Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38).

hrib embs Ao s Bty aikak
ordnduiholle. ot de Erferhite

Lomi

e

e

——

Obr. 9: Realizovany projekt kanceldre Effenberger & Noppes z roku 1922. Pricné rezy objektem kina, na
nichZ je patrné ptivodni fesent interiéru véetné systému vytdpéni a odvétrani (Magistrat mésta Liberce, o.
c. v pozn. 38).

41) Tamtéz.

alizaci v Liberci a okoli zaloZil Josef Effenberger z MniSku u Liberce

42) Architektonickou kancelaf, ktera stoji za fadou pozoruhodnych re- a Fritz Noppes z Liberce. Sidlo ateliéru bylo zprvu na ndmeésti Dr. Ed-
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Gefl. Bestellungen erbitten wir
direkt nach Reichenberg.

J. R. WALTER-COCL.

t_J Reiehenserger-Film-Werkstatt

Reichenberg-Bédhmen.

Kilnstlerische Leitung:
Kunstmaler J. R Wailter-Cocl.

Tedinische Leitung:

e ————]
Jos. Zeitlinger. P —
Linge 550 Meter. Erscheinungstag ;

17. April

Photos.

17. April

Plakat.

€in aktueller Kassenschlager.
‘JaBe[psuassey Ja[lanjye uig

Onkel Kokl und das Rlassenlos

i Aktuelle Posse in zwei Akten. EEERETTT

Obr. 10: Reklama na jeden z filmil ze série grotesek o strycku Kolclovi
produkovanych libereckou spolec¢nosti Reichenberger — Film — Werlkstcitte
(Kinematographische Rundschau, 22. brezna 1914, s. 21).

enické a bezpec¢nostni pozadavky. Kolaudace se konala
29. srpna a slavnostni otevieni kina s ndzvem Das Stad-
tische Lichtspielhaus probéhlo v sobotu 1. zari 1923 ve
tfi hodiny odpoledne.*¥ Pro tuto ptilezitost bylo vybrano
americké rodinné drama Silver Wings s némeckym titulem
Unser goldenes Miitterchen (Nase zlatd maminika). V dobo-
vém tisku je film o¢ekavan s nadéjemi , skutecného zdZitku
predevsim diky predstavitelce hlavni role, neprekonatelné
Mary Carr“.* Dle historickych adresaiti mésta jako pro-

varda BeneSe v domé ¢p. 3 a kolem roku 1924 se prestéhoval do
ulice 8. bfezna, do domu ¢p. 23. Stylovym vychodiskem kvalitni
a zajimavé tvorby kancelare bylo zpoc¢atku art déco, ale posléze se
dopracovala az k funkcionalismu. Noppestv spole¢nik v roce 1937
(podle adresaitu mésta Liberce) odeSel na néjaky ¢as do Némecka,
ale jiz ve 40. letech byl opét v MniSku a vypracoval napr. nerealizo-
vany projekt na nové méstské kino v Chrastavé. Fritz Noppes si za-
lozil po Effenbergerové odchodu samostatnou praxi, pricemz patfil
také k aktivnim sportovetim, o ¢emZ svéd¢i jeho €lenstvi v Liberec-
kém sportovnim klubu (Reichenberger Sportklub), v oddilu vodnich
sportu. Po odsunu ptisobil v bavorském méstecku Geretsried, kde
postavil sidli§té pro odsunuté ¢eské Némce a podilel se také na no-
vcetné dat narozeni a umrti ¢i studii, vSak bohuZel nezname.

43) Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 36.

44)Zde je na misté pripomenout, Ze pojem Lichtspielhaus (jindy také
Lichtspielbtihne nebo Lichtspieltheater) nema souvislost pouze s ro-
1i svétla pri filmové projekei, jak by se snad mohlo zdat, ale pochazi
také z jiz zminéného zapojeni prvnich, kratkometraznich filmt do
varietnich, ¢aste¢né divadelnich programti, v nichz svétlo a stin vy-
znamné podtrhovaly celkové vyznéni.

45) Stadtische Lichtspiele. Reichenberger Zeitung, ro¢. 64, ¢. 202,
30. 8. 1923, s. 5.
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vozovatel kina figuruje od slavnostniho otevieni mésto Li-
berec, s ¢imZ souvisi i zména nazvu provozovny. Jednalo
se v8ak pouze o formalni krok, nebot Liberec v rozporu
s ministerskym narizenim ze dne 18. zari 1912 ¢. 191
svou licenci pronajal majiteli domu, Heinrichu Siebero-
vi.*® Duvodem byla bezpochyby finanéni stranka, vyhod-
na pro Liberec, nebot mésto usilovalo o ziskani licence na
provozovani biografu pomérné dlouhou dobu a zvazovalo
i vystavbu vlastni budovy, o ¢emZ svéd¢i nerealizovany
projekt kina, vypracovany méstskym stavebnim tradem
v roce 1910.*” Tato myS$lenka Liberec neopustila ani po
vzniku Ceskoslovenské republiky, o éemz svédéi dopis
predniho odbornika na stavbu kin architekta Richarda
Broscheho z 12. kvétna 1922 adresovany meéstské rade,
v némz ji nabizi své projekéni sluzby.*®

Licenci, ktera se vZdy udélovala na jeden rok, mésto
ziskalo jesté pred kolaudaci novostavby v roce 1923 a jeji
provozovani bylo vazano nésledujicimi podminkami:

,1. Licence musi byt provozovdana pouze ve vlastni reZii;
nesmi byti tudiZ ani propachtovdna, ani za t¢ast na zisku
Jjinému k provozovdni prenechdana.

2. Z hrubého prijmu jest ro¢né vénovati 1% ve prospéch
statni invalidni péci Ik rukdm,Zemského tradu pro péci o vd-
le¢né poskozence v Cechdch’ se sidlem v Karliné. Davka tato
budiz odvadeéna v mésicnich thiitach pozadu jdoucich.

3. Do podnilcu, pokud jednotlivé sluzby s vedenim jeho
spojené nebudou vykondvdny pouze z ochoty, mozno jalko
nové zaméstnance prijimati bez schvdlent zemslkého tiradu
pro péci o valecné poskozence jen vdlecné invalidy.

4. Kontrola hrubého prijmu vyhrazuje se ,Zemskému
uradu pro péci o vdleéné poskozence v Cechdch.*

5. Zemslé spravé politické budiZ predloZena ke schudle-
ni ndjemni smlouva, jakoZ i sluZebni smlouva, kterou majitel
licence uzavre se svym zdstupcem (obchodvedoucim).

6. Pri volbé programil budiz ddna prednost filmim kul-
turné vychovnym a programum sledujicim uslechtilou zd-
bavu obecenstva.

7. Sprava biografu jest povinna porddati alespori jednou
za mésic v dohodé se zdstupci Skol v mistni Skolni radé
Skolska predstaveni s pouc¢nym programem, a sice jen za
ndhradu prokdzané rezie.“?

NedodrZeni podminek bylo pomérné tvrdé postihova-
no, a to odnétim licence. Podminky byly nésledné aktu-
alizovany v souladu s rozvojem kinematografie, a tak se
objevuji dalsi pozadavky jako na pét (od roku 1937 osm)
celovecéernich programt za rok, sestavenych vyluéné z fil-
mu vyrobenych v Ceskoslovenské republice, spolu se zvy-
Senim vstupného pouze s urednim souhlasem. Nutnost
opatrit némecké filmy ¢eskymi titulky, pfitomnost hasic-
ské hlidky v pritbéhu predstaveni, ¢i provedeni napisu
v provozovné ve statnim jazyce a teprve na druhém misté
v némciné.*® Drzitele koncese zastupoval vedouci biogra-
fu, ktery dle pozadavku Zemské spravy musel disponovat

46) Statni okresni archiv (dale jen SOkA) Liberec, Archiv mésta Liberce
(Gd), Méstska kina-licence, povoleni, vynosy, inv. ¢. 900, sign. 1,
kart. 552.

47) SOKA Liberec, Archiv mésta Liberce (Gd), Kinematografie-méstské
kino-zfizeni, inv. €. 550, sign. 208, kart. 365.

48) Tamtéz.

49) SOkA Liberec, o. c. v pozn. 46.

50) Tamtéz.
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Lpotiebnou kvalifikact a posky-
tovat zaruku, Ze povede podnik
v uSlechtilém zptisobu a v lido-
vychovném duchu.“"

ARCHITEKTONICKE
RESENI

Praceli budovy kina do
Frydlantské ulice je na prvni
pohled feSeno v hladkych plo-
chéch bez vyraznégjsich orna-
mentalnich ¢i zdobnych prvku.
Pti bliz§im pohledu je ovSem
patrné, Ze se jedna o promys-
lenou strukturu jednotlivych,
hloubkové odstupniovanych
a navzajem na sebe navazuji-
cich vrstev, tvorenych ramova-
nymi vpadlymi poli. Fasada je
v podstaté reSena jako geomet-
rizujici reliéf, ktery lze rozdélit
na tri hlavni ¢ésti — pas fasady
s hlavnim vstupem, fasadu sa-
motného kinosalu a pas fasady
s byvalym boénim vchodem. Kazdy z téchto segmentu je
feSen individudlnég, ovSem s prihlédnutim k celkovému
vyznéni.

Na partii hlavniho vstupu se uplatiiuje vertikalni
hloubkové odstupniovani, pricemz v nejhlubsi tirovni re-
liéfu fasady je vrcholovy atikovy §tit s maskaronem. Smé-
rem dolti pak postupné nartistaji vrstvy jednotlivych ra-
movanych poli s nejvyraznéj$im ramovanim vchodu, ktery
je jesté zduraznén horizontalni predsazenou markyzou.
Ramovani poli ma vZdy nalevkovity tvar, a tak sice v mir-
ném, ovSem jasné logicky ¢lenéném reliéfnim reSeni v pod-
staté akcentuje stfedni osu této ¢asti fasady. Mezi dvojici
portalt je na ose vchodu zaroven situovan stiedovy pilif,
a tak mtiZeme s trochou nadsazky pripustit, Ze se jedna
o aluzi na stfedovékou architekturu a jeji iisstupkové por-
taly se stfednimi sloupky.

Stredni ¢ast fasady, s kinosalem ve spodni a gardZemi
ve vrchni ¢asti, je €lenéna vertikalami hladkych pilastra,
odkazujicimi na vysoky rad. Ve vpadlych polich mezi geo-
metrizujicimi hlavicemi pilastrt jsou prolomena kruhova
okna, prosvétlujici prostor garazi. Kruhova okna se ob-
jevuji jesté ve dvou nizsich trovnich fasady a tentokrat
maji funkeci vétracich otvora osazenych kovovymi miiZe-
mi. ReSeni mfiZi je inspirovano art décovym ornamentem
s ndznakem flamboyantni kruzby. Jako charakteristicka
se zde jevi snaha o pravidelnou rytmizaci stfedové ¢asti,
a tedy urcité vizualni zklidnéni v plose fasady, plasticky
zvyraznéné predevsim v bo¢nich partiich.

Krajni pas s nékdej$im boénim vstupem do kina je opét
symetricky se zdliraznénou osovosti.

Druhotné zazdéni ¢asti portalu bohuzel narusilo pu-
vodn{ architektonicky rozvrh, patrny na historické planové
dokumentaci. Nad vstupem se uplatiiuje vpadlé pole, ¢lené-
né hladkymi vertikalnimi lizénami. Cela kompozice vstu-

51) Tamtéz.

Obr. 11: Liberec, kino Varsava - cellcovy pohled na hlavni priiéeli z Frydlantské ulice s nové instalovangm
podsvicenym napisem (foto A. Jungmann, brezen 2015).

Obr. 13: Liberec, kino Varsava - sdruzZeny hlavni vstup do kina s novymi
dvernimi vyplnémi vyrobenymi dle ptivodni planové dokumentace, které
nahradily nevhodné novodobé typové kovové dvere (foto P. Smidel, du-
ben 2015).
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Obr. 12: Liberec, kino Varsava — maskaron ve $titu nad vstupni ¢asti miize
odkazovat ke kinematografii coby svébytnému uméleckému druhu (foto
J. Zeman, prosinec 2013).

v

Obr. 14: Liberec, kino VarSava - detail horni partie fasdady hlavniho prii-
Celi ¢lenéného vpadlymi poli zakoncenymi plnymi obloulky se sedmi okny,
prosvétlujicimi nékdejsi hromadné gardze situované nad kinosdlem (foto
J. Zeman, prosinec 2013).

Obr. 15: Liberec, kino Varsava - detail jednoho ze sedmi kruhovych vét-
racich otvortt s art décovou mriZkou na hlavnim prticeli, vyuZivanych pti-
vodné k odvétravant kinosalu (foto J. Zeman, prosinec 2013).
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pu je lemovana ramem néalevkovitého tvaru, obdobné jako
u hlavniho vchodu do kina. Fasiddu lze charakterizovat
jako jasné ¢lenénou kompozici, s moznymi odkazy k vyse
naznacenym umeéleckym slohtim predeslych historickych
epoch. Vyrazné je zde ale pfedevSim racionalni tektonické
¢lenéni, daraz na vzajemny vztah jednotlivych ¢asti a je-
jich provazanost plastickych odstupniovanim. Rozdilnost
pojeti tri ¢asti fasady zaroveri vypovida o feSeni vnitiniho
prostoru za vné&j$im plastém budovy. Pfizna¢na je pak pre-
devsim souhra hladce feSenych ploch a mirné kosenych
nalevkovitych tvarti ramovani jednotlivych poli.

Pruceli gardzi v Marianské ulici tvori horizontalni
prizemni pas s prostory slouzicimi jako zazemi provozu.
Opét se zde uplatiiuje princip nalevkovitych tistupkovych
portalu, a to pri vstupu do byvalého bytu spravce, vstupu
do kina a pri vjezdu do garazi.

Vstupni ¢ast kina z Frydlantské ulice je délena do tfi
ruznorodé reSenych, na sebe navazujicich prostor. Ver-
tikalni konstrukce a strop vstupni ¢asti, v niZ byla situ-
ovana pokladna a proté&jsi vstup do kinosalu, maji reli-
éfni feSeni se zvlnénym Stukovym dekorem zavrSenym
podélnymi hrebinky. Dobovy tisk vyzdvihuje originalitu
této upravy a zminuje, Ze se jedna o ve své dobé zcela
moderni a pro Liberec atypické plastické pojednani stén
a stropu, které navozuje ojedin€lou hru svétla a stinu, oz-
vlastiiujici prostor foyer.5? V dalsi ¢asti navazuje klenuty
kréek s boénimi vchody do skladovacich mistnosti. Vale-
na klenba kréku je kryta Stukovym polem s kubizujicim
ornamentem. Tento prvek je v historickém tisku naopak
oznacovan jako tradi¢ni a domécky ptsobici klenuti , Ton-
ne“.5 Prostor spodniho foyer zavr$uje nastupni plocha
pod schodistém s fontankou, jejiz osvétleni zajistoval
podhled z mlééného skla, kryjici osvétleni zavéSené pii-
mo pod stropem. Tento typ osvétleni zname z mezivale¢né
méstské architektury, z jejich pasazi, obchodnich domt,
bankovnich paldcti nebo verejnych instituci.

Ve vstupnim foyer tedy nachazime kombinaci tra-
di¢nich klenutych, ale i rovnych stroptl s prosvétlenymi
podhledy ¢i zvinénym reliéfnim povrchem. Riiznorodost
jednotlivych ¢asti je patrnd nejen v jejich hmotovém a po-
vrchovém feSeni, ale i v rozli¢nosti na sebe navazujicich
pudoryst. Vedle dobové aktudlnich modernich prvkua se
zde objevuji odkazy na klasické stavitelstvi, jako je vale-
na klenba ¢i zanikl4 fontdna s polygonalnim bazénkem
s floralnim motivem.5

Po trojramenném schodiSti se stoupa do patra, tedy do
predsali pred balkénem a l6Zemi.

Ve srovnani s prizemim je tento prostor feSen komor-
néji a decentnéji. Objevuji se tu Zelezobetonové arkady
a pilastry se zkosenym naroZim, ornamentalni pojeti po-
vrchu je pak zcela minimalizovano. Zajimavy je ,divadelni”
princip jednotlivych, vedle sebe situovanych, uzaviratel-
nych 16Zi. Divadelni architektura byla ovSem ve své dobé
vzorem architekture kin, k niZ dlouho, a predevsim v je-
jich pocatcich, neexistoval Zadny predobraz.

Sal kina se svazuje smérem k pédiu. Ptivodni dre-
véné taflovani a textilni tapety, zdobici svislé konstruk-

52) Die neue ,Stédtischen Lichtspiele” in Reichenberg, Reichenberger
Zeitung, 26. 8. 19238, s. 4.

53) Tamtéz.

54) Tamtéz.
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ce se nedochovaly. Tapety byly
rucné malovany a zdobeny Zlu-
tym arabeskovym ornamentem
a uplatiiuje se zde tradi¢ni, ten-
tokrat rukodélny detail v jinak
moderné feSené stavbé. Done-
davna byly stény kinosalu kry-
ty novodobym koZenkovym po-
tahem, ktery mél prostoru do-
dat i potfebné zvukove izolacni
vlastnosti. Z autentickych orna-
mentalnich ¢asti je tieba zminit
profilovany Stukovy ram na plo-
Se stropu, jehoZ geometrizujici
linie vizualné sjednocuje pro-
stor kinosalu v prizemi a nad
konvexné-konkavni poprsnici
balkénu.

DulezZitym technickym prv-
kem je promyslené reSeni odveé-
travani budovy, v niZ vzhledem
k jejimu vyuZiti, chybi okna. Ze
salu vedly vzduchové praduchy
pod drevénou podlahou, tsti-
ci do vétracich otvorti v soklu
fasady do Frydlantské ulice.
K dostateéné cirkulaci vzduchu
slouzily také vétraci Sachty v in-
teriéru, kryté sklopnymi zaluzi-
emi, které ustily do kruhovych
otvort na fasade€, osazenych
zdobnymi mfiZemi. Novodobé
upravy (predevsim poloZeni li-
nolea na podlahu salu a pre-
kryti stén s vétracimi praduchy
koZenkovym potahem) zamezi-
ly prirozenému obéhu vzduchu
a jejich ni¢ivy dopad umocnilo
nékolikaleté nepouzivani objek-
tu. Obdobny princip vétrani se
objevuje také ve foyer, odkud
pies vSechna podlazZi vedou
vertikalni vétraci Sachty usti-
ci do Marianské ulice. Spod-
ni ¢ast Sachet je v prizemnim
foyer osazena kruhovymi okny
a v patfe do ni byly odvétravany
prostory toalet.

Vytapéni prostoru pak za-
jistoval systém nizkotlakového
parniho topenti, jehoZ kotel byl
situovan ve sklepnich prosto-
rach objektu.

Unikat pak predstavuje spojeni funkce biografu a hro-
madné garaze, pristupné z dnesni Marianské ulice. Libe-
rec v rozvoji motorismu na naSem uzemi sehral kliCovou
ulohu a navic patfil v rdmci severnich Cech k méstaim,
ktera poskytovala automobilisttim nejvétsi komfort. O ten
se staraly predevSim hromadné garaZe s mnoZstvim do-
pliikovych sluZeb pro motoristy, jako Grand Garage Strass
v ulici U Jezu, oznacované za nejmodernéjsi garadze v se-

)

Obr. 16: Liberec, kino Varsava — hlavni priiceli nékdejsich hromadnych gardzi , Zentral Garagen Sporthaus
Sieber* v dnesni Maridnské ulici (foto J. Zeman, prosinec 2013).

Obr. 17: Liberec, kino Varsava - vstupni foyer s charakteristiclkkym zvlnéngm povrchem stén a stropu a pt-
vodnim zrcadlem v kubizujicim delkorativnim poli (foto J. Zeman, prosinec 2013).

vernich Cechéch, déle garaze Gustava Leubnera v Orli
ulici ¢i autodim Antona Eisenkolba v Ruprechtické ulici.
V porovnani s ostatnimi podobné velkymi mésty tedy Li-
berec v této oblasti jednozna¢né dominoval a napf. ve srov-
nani se svym tradiénim konkurentem Ustim nad Labem
disponoval dvojnasobnym poc¢tem podnikt a sluZeb spja-
tych s automobilismem.? Stejné tak z hlediska rtiznych
55) Horlcy — Kovarovic red., Adresar prumyslu automobilového APA =
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Obr. 18: Liberec, kino Varsava - kruhovd okna v zadni éasti vstupniho foyer tstici do svislych vétracich
priduchtl, které tvorily soucdst diimysiného systému odvétrdvdni jinak uzavieného prostoru (foto A. Ri-

¢anlcovd, prosinec 2013).

motoristickych spolkt a pro-
fesnich sdruzeni mohl soupe-
rit dokonce s mésty jako Plzen,
Ostrava ¢i Brno.*® Jedinym se-
vero¢eskym méstem, které v té-
to oblasti alespon ¢astecné s Li-
bercem drzelo krok, byly lazen-
ské Teplice.’” Hromadné gara-
Ze v Marianské ulici s nazvem
Zentral Garagen Sporthaus Sie-
ber predstavovaly prvni zatize-
ni svého druhu v Liberci. Jejich
zfizeni zfejmé ovlivnil i fakt, Ze
oba investori Heinrich Sieber
i Josef Altmann byli ¢leny Seve-
roceského automobilového Iclubu
v Liberci (Nordbohmischer Auto-
mobil Club).5®

Pristup do garazi se ¢trnécti
stdnimi umoznoval nalevkovi-
ty vjezd z Marianské ulice, po
jehoz stranach byla situovana
kancelar a mistnost pro ridice.
Na kancelar navazovala my¢-
ka se servisem, zborena v ro-
ce 2004 a vedle mistnosti pro
ridice byl situovan drobny byt

Obr. 19: Liberec, kino Varsava — zadni prostor vstupniho foyer s obnovengm podhledem z mlécného skla,
Iryjicim osvétleni zavésené primo pod stropem. Nové jsou osazeny také kopie ptivodnich oken a drevénych
kryttt topeni. Obnoveny jsou i ptwodni pismomalii'ské ndpisy (foto P. Smidelk, birezen 2015).

Adressbuch der Automobil-Industrie. Praha-Bubene¢: Automobil-
-revue 1937.

56) Napt. v jiz zminéném Usti nad Labem fungovaly v roce 1937 pouhé
dva spolky - pobocka Ceskoslovenského autoklubu a Jawa klub.
Naproti tomu v sousednich Teplicich bylo motoristickych spolkt Sest
a v Liberci dokonce osm. Jen pro srovnani v Ceskych Budgjovicich,
Pardubicich a Hradci Kralové se nachazela pouha ¢tyfi sdruzeni,
stejné jako v mnohem mensim Jablonci nad Nisou. V Olomouci to
pak bylo pét spolkti, v Plzni sedm, v Ostravé devét a v Brné deset.

57) Mimo jiné zde sidlil Severozapadocesky autoklub (Nordwestbohmis-
cher Automobil-Club), pod ktery spadalo i Usti nad Labem.
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spravce garazi, sousedici s kry-
tou dilnou. Ta slouZila zfejmé
i k opravé sportovniho nacini,
nebot v sousednim domé se
nachézela prodejna Sporthaus
Sieber.®® Firma patfila ve své
dobé k nejvétsim specializova-
nym obchodim se sportovni-
mi potfebami v Ceskosloven-
sku a kromé Liberce méla svou
pobocku v Teplicich a sklad ve
Vrchlabi.®9)

Garaze byly kryté lehkym
drevénym krovem, vyuZivajicim
systému prihradovych vaznikt
a prosvétloval je dlouhy pribéz-
ny svétlik nad hrebenem sedlo-
vé strechy. Jejich souéasti byla
ivlastni Cerpaci stanice a svym
zdkazniktim poskytovaly také
dopliikovy prodej olejua, pneu-
matik ¢i motoristickych odévu.
Navic firma Sporthaus Sieber,
pod niZ garazZe spadaly, fungo-
vala zaroven jako autorizovany
servis automobilti Steyr, Chrysler a Lancia a dealer tovar-
ny na vyrobu motocykltit NSU Motorenwerke AG.5? V ro-

58) Nordbéhmischer Automobil-Club Reichenberg 1905-1930. Reichen-
berg: Nordbohmischer Automobil-Club 1930.

59) Magistrat mésta Liberce, archiv stavebniho uradu, slozka domu ép.
210-1.

60) Tamtéz.

61) SOKA Liberec, Archiv mésta Liberec, dil IV (Gd), Méstska obec Libe-
rec — koupé€ automobilu, inv. ¢. 1111, sign. 106, kt. 614-615; Conti-
nental Handbuch fiir Kraftfahrer. Ausgabe Deutschland 1932/33.
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ce 1923 Sieber svuj podil firmy
a garaZe prodal manZelce Jose-
fa Altmanna Berté, ktera poslé-
ze rozSirila prodejni sortiment
o rozhlasové prijimace a jejich
prislusenstvi, na které se na-
sledné preorientovala.®? Kino
i gardze nasledné prosly pouze
minimem zmén. V roce 1935
se objevuje Zadost na povoleni
nového neonového napisu KI-
NO a neonové reklamy nachod-
ské gumarenské firmy Kudr-
nac & spol., vyrabéjici pneuma-
tiky znacky Everit, pfi vjezdu
do garazi.%¥ Posledni drobna
uprava se tykala hlavniho vy-
chodu z kina do Frydlantské
ulice, ktery ziskal novou venti-
laci na zakladé projektu staveb-
ni firmy Habel & Langhammer
v roce 1939.5Y Pfipojeni pohra-
ni¢i k Némecké risi kinu prines-
lo také novy nazev Kapitol.®)

Obr. 20: Liberec, kino Varsava - schodisté stoupajict ze vstupniho vestibulu do patra, v jehoZ ohybu se pti-

vodné nachdzela drobnd kamennd kasna s flordlnim dekorem (foto A. Ri¢ankovd, prosinec 2013).

KINO PO ROCE 1945

Dalsi osudy kina ovlivni-
la povale¢na zména spolecen-
skych pomérti a s ni souvisejici
znarodnéni kinematografie. Po
osvobozeni Ceskoslovenska byl
vydan dekret prezidenta repub-
liky €. 50 ze dne 11. srpna 1945
o opatfenich v oblasti filmu, na
ktery navazalo vladni narizeni
€. 72/1948 Sb., jez ustanovilo
statni podnik Ceskoslovensky
statni film. ProtoZe projekce
filmt1 predstavovala pro mésta
a obce zajimavy zdroj prijmu,
doslo ke zméné ve vlastnictvi
kin, kdy vétsinu biografli pre-
vedla vlada v roce 1957 do spra-
vy mistnich a méstskych na-
rodnich vyboru.

V letech 1960-1961 tak kino,
s novym nazvem Svoboda, pro-
Slo prestavbou na Sirokouhly
format. Zaroven doslo k rozsi-
feni promitaci kabiny, zfizeni nové elektroinstalace, po-
loZzeni kamenné dlazby ve foyer a akustické tipravé salu.
Stavebni prace provedla mistni pobo¢ka narodniho pod-
niku Stavokombinat pod vedenim architekta Karla Win-
tera,% nové elektroinstalace druzstvo SVED a akustickou

Hannover 1933, s. 859.

62) Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 59.

63) Tamtéz.

64) Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38.

65) SOkA Liberec, o. c. v pozn. 46.

66) Karl Winter (1894-1964), autor pozoruhodné nové radnice v Jablon-
ci nad Nisou, vystudoval Némeckou vysokou $kolu technickou v Pra-
ze, kde navstévoval katedru architektury u Arthura Payra. V Praze

Obr. 21: Liberec, kino Varsava - pohled do foyer obnovenymi omitkami a repasovanymi mosaznymi svitidly,
Icteré je v soucasnosti vyuzivané jako kavdrna (foto A. Jungmann, brezen 2015).

zil az do roku 1927 a po ziskani profesury na Statni priimyslové
skole v Liberci (SPSSE a VOS, Masarykova ul.) se sem pristéhoval.
V letech 1938-39 byl reditelem priimyslové Skoly v DéCing, kterou
byl nucen opustit pro ¢esky ptivod manzelky. Nasledné se odstého-
val i s rodinou do Vratislavi a pokracoval v pedagogické praxi. Na
sklonku valky se vratil do Liberce, podafilo se mu s pomoci pratel
ziskat praci v poboc¢ce znarodnéné projekéni kancelare Pittel & Brau-
sewetter, pozdéji pracoval ve funkci vedouciho ateliéru libereckého
Stavoprojektu. V letech 1956-1958 prednésel na Stiedni pramys-
lové Skole stavebni na Sokolovském nédmésti a aZ do odchodu do
penze pracoval v projekéni kancelari Stavokombinatu. K. Winter,
Liberec:Reichenberg - architektura na severu Cech [online]. Liberec
2011-3-10 [cit. 2013-11-20]. Dostupny z www: http://liberec-
-reichenberg.net/autori/karta/jmeno/47-karl-winter
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Obr. 23: Liberec, kino VarSava - pohled do kinosdlu smérem od jevisté, na némz je patrny nevhodny kozen-
kouvyj obklad stén a ballénu ze 70. let 20. stoleti (foto A. Riédnkovd, prosinec 2013).

van na skladisté a pocet seda-
del redukovan na 320. Dale by-
lo odstranéno drevéné obloZeni
stén a nahrazeno koZenkou, za-
zdén jeden z boc¢nich vychodu
do Frydlantské ulice a vlysova
podlaha nahrazena dubovou
na pero a drazku. Foyer ziska-
lo novou pokladnu, ktera byla
oproti ptivodni vyrazné€ rozsire-
na, a doslo k zakryti kruhovych
oken pri schodisti na balkon.
V patte probéhla rekonstrukce
toalet, byly zrusSeny a c¢astec¢-
né zazdény l6Ze, nasledné vy-
uzivané jako sklady a zazdén
levy vstup na balkon. Exteri-
ér objektu poznamenalo degra-
dujici zjednodusSeni fasad, kdy
doSlo k odstranéni vétsiny de-
korativnich prvki véetné troju-
helného Stitu nad vstupni ¢asti
a ke kompletni vyméné vnéjsich
dvetnich vyplni.®? V 70. letech
pak kino ziskalo sviij soucas-
ny nazev VarSava. K pozdéjsim
upravam, kdy doslo mj. k adap-
taci nékdejsich Saten na toalety
a skladovaci prostory a zruseni
kasny ve schodistovém vyklen-
ku, se bohuZel planova doku-
mentace nedochovala. Kino pro-
mitalo aZ do 30. prosince 2008,
kdy byl provoz pro nerentabili-
modernich multiplext, ukon-
¢en a patro slouZilo donedavna
hudebnimu klubu Barrandoff.
GaraZe (dnes restaurace Mas-
kovka) byly vyuZivany jako ser-
visni stanice a dilny n. p. Moto-
techna a svému ucelu slouZily
az do zacatku devadesatych let
20. stoleti. Kinosal v soucasné
dobé prochazi rekonstruket, po
které bude opét slouZzit svému
pavodnimu tcelu.

Obr. 24: Liberec, kino VarSava - stény kinosdlu po odstranéni novodobyjch tiprav svislych konstrulct, které

zamezovaly cirleulaci vzduchu v sdle (foto A. Ri¢dnkouvd, leden 2015).

upravu hledisté provedly Drevozpracujici zavody Frydlant
v Cechach. Pricka oddélujici promitaci kabinu od sélu byla
zesilena o 10 cm (kvtli lepsi zvukotésnosti) a soucasné byl
vzhledem k rozsireni promitaci kabiny zazdén levy vstup
do salu, a zrudeny posledni tfi fady sedadel. Cast zrusené-
ho levého vstupu pak byla vyuZita pro zfizeni chybéjiciho
socialniho zarizeni pro promitace. V letech 1969-70 pak
kino proslo dalsi prestavbou na zakladé projektu projekto-
vého oddéleni podniku Ustfedni ptjéovna filmti Kinotech-
nika. Ta se tykala rekonstrukce klimatizace a proscénia,
kde byl nejzazsi vychod s pfipojenou chodbou adapto-
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SKUTECNA MODERNA?

Vliv moderniho architektonického vyrazu je patrny
hned v né€kolika obecnych principech, které se na stavbé
uplatiiuji. Jednim z nich je feSeni ptidorysu a zadkladnich
hmot, které vychazi z pfimé navaznosti na funkéni vyu-
Ziti jednotlivych provozu. Kino v sobé pojimé jednoduchy
kubus promitaciho salu, prostor foyer uréeny pro spo-
leéenskou reprezentaci, ale také intimnéjsi zakouti pod
schodis$tém nebo pri vstupu na balkén. Funkéni vyuZiti
jednotlivych ¢asti kina je s jasnou samozrejmosti ¢itelné

67) Magistrat mésta Liberce, o. c. v pozn. 38.
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Obr. 22: Liberec, kino Varsava - detail art décovych ramouvyjch dveii v délici
Siji tisticich do skladovacich prostor (foto J. Zeman, prosinec 2013).

Obr. 26: Liberec, kino Varsava — ptivodni stupriovité podlahové souvrstui s vétracimi otvory, v souc¢asnosti
ovsem urcené k odstranéni diky rozsdhlému napadeni dievomorkou (foto A. Ri¢ankovd, prosinec 2013).

Obr. 25: Liberec, kino Varsava - detail dekorativniho krytu stropni venti-
lace (foto A. Ri¢ankouvd, prosinec 2013).

také na vstupni fasadg, predevsim pak v asymetric¢nosti
jejtho rozvrhu. Od tradiéniho symetrického feSeni hlav-
nich fasad reprezentativnich verejnych staveb, které za
sebou mohou skryvat prostory rtiznych pomeéra a vysek,
je zde zcela upusténo. Kino naopak kra¢i smérem k funk-
ci, kterd udava formu.

Druhou sloZzkou, v niZ muZeme spatrovat vliv moder-
niho architektonického vyrazu, je omezeni materidlové
ruznorodosti ptivodniho navrhu, jehoz efekt byl mimo
jiné zaloZen na kontrastu hladké plochy, plasticky vystu-
pujiciho floralniho a figuralniho Stuku a masivniho, ka-
menného obkladu soklu. Materidlova a barevna eliminace
nyni sméfuje ve prospéch jednotného vyznéni tzv. tvrdé,
cementové fasady. Princip tohoto technologického feSeni,
hojné rozsifeného predevsim v mezivale¢ném obdobi, je
zaloZen na monochromnim vyznéni fasdd probarvenych
zrnky pisku, slidy a dalSich
prirodnich materiala. Zaklad-
ni hodnotou se stava samotna
plocha fasady, jeji vrstvy, zlomy
a uhly, které se diky pouzitym
materidlim vmichavanym do
fasadni hmoty proménuji za-
roven se zménami prirozeného
svétla béhem dne.

Zasadni roli dale hraje re-
dukce zdobnych ¢lankt. Archi-
tekti védomé odmitaji ornament
ve smyslu ,nalepenych” Stuko-
vych ozdob, které jsou obecné
pouZzitelné na rtiznorodych sta-
vebnich typech a vychazi z jas-
ného stylového okruhu. Fasada
v jejich pojeti ovSem neni ¢lené-
na hladce, ale mirné odstuprio-
vanymi plastickymi plochami,
jejichz hlavnim ukolem je zda-
raznéni podstatnych prvki, ja-
ko v pripadé portala nebo Stitu
nad vstupni ¢asti. Plos$né, jas-
né geometrické reSeni vnasi do
pruceli novou hloubku, ktera
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Obr. 27: Liberec, kino VarSava - vellcoformdtové art décové okno nad po-
destou schodisté do patra, tvarovd a materidlova kopie vzhledem k na-
padent veSkerych drevénych prukti difevokaznymi houbami (foto A. Jung-
mann, brezen 2015).

pred nadmi vyvstava s rafinovanosti zaloZenou ovSem na
zcela jednoduchém efektu. Plasticky dekor se stava sou-
¢asti celkového feSeni samotné stény, jiZ se neuplatriuje
jako samostatny, mechanicky se opakujici prvek prede-
Slych stylovych obdobi. Ma své jasna specifika, pevné

4

Obr. 28: Liberec, kino Varsava - prostor horntho foyer vlevo se vstupy do jednotlivjch l6Zi, vpravo pak s Ze-

lezobetonovymi arkddami ptivodni Satny (foto J. Zeman, leden 2015).
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Obr. 31: Liberec, kino VarSava - detail efektntho plastického reseni stén
Jfoyer s durazem na hru svétla a stinu (foto A. Jungmann, brezen 2015).

provazana s konkrétni budovou.

Spoleé¢nym jmenovatelem zvolenych vyrazovych pro-
stfedkt ve smyslu plastického pojednani povrch, je hra
svétla a stinu. Zvinéné linie stén vstupniho foyer nebo
stupriované plochy hlavniho pruceli — veskeré jemné de-
taily jsou uvedeny v Zivot aZ po nasviceni, jehoZ promén-
livost do nich vnasi pohyb. Zde
muiZeme spatfovat aluzi na sa-
motny pohyb filmového pasu,
na tajemnou atmosféru potem-
n€lého kinosalu prosvétlované-
ho mihotavymi efekty béhem
promitani.

Modernost se ovSem nepro-
jevuje pouze v materialu a tech-
nologii, ale také v samotné vy-
znamové podstaté biografu.
Nazev ¢lanku oznacuje kino za
symbol nové doby. V ¢em a jak
se to projevuje? Jak trefné pi-
$e Ivan Klimes, néstup filmu
a gramofonové desky byl presné
nacasovan. Zasahl do ¢erného
nové zformovanou industrialni
spole¢nost.®® Princip obou mé-
dif byl zaloZen na sériové vyrobé
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a Sirokém, masovém uplatnéni,
prostupujicim a ovliviiujicim
ruznorodé spolecenské vrstvy.
To, co bylo dfive vymezeno bo-
hatym a vzdélanym, se stava
volné dostupnym vSem naprfic¢
spolecnosti. Zminéna demokra-
tizace souvisi tedy s obecnym
rozvolnénim, narusenim a zpo-
chybnénim dobovych hierar-
chickych hodnot a stanovenim
hodnot nové, v pravém smys-
Iu moderni society. Kino ve své
dobé¢ predstavilo dosud netuSe-
né moznosti zdbavy i poznani
a film se postupné vyvinul ve
svébytny umeélecky projev.

Liberecké kino VarSava, kte-
ré nabizelo kromé divackého za-
zitku také moZnost parkovani
a péce o automobily, je dokla-
dem zajimavé kombinace dvou
na prvni pohled rozli¢nych fe-
noménti moderniho méstského
Zivota. Pripomenime, Ze prave
liberecky textilni magnat ba-
ron Theodor Liebieg byva ozna-
¢ovan za prvniho majitele fi-
di¢ského opravnéni na uzemi
Rakouska-Uherska.

Na zavér jesSté nahlédnuti do
dobové percepce novostavby ki-
na. V deniku Reichenberger Zei-
tung se doc¢itame o ,priznivé ar-
chitelctonické forme* a ,elegant-
nim meéritku stavby.” Kino na
navstévnika pusobi svou , solid-
nosti a dtikladnosti.” Nenalezne-
me zde ,Zddné neprijemné pre-
vysSené stropy, zadné hypermo-
derni ozdoby, Zadnou studenou
okdzalost. VSe naopak pohodlné,
hrejivé, domact.” Pravé diky pro
VarSavu tak charakteristické-
mu skloubeni modernich prin-
cipti s tradiénimi prvky ji dobo-
vy tisk vyzdvihuje jako ,Sperk,”

,0zdobu* a ,novou pozoruhodnost
naseho mésta."®?

Budova kina je tak dokladem fascinace dobovym tech-
nickym pokrokem. Propojeni zdanlivé nesourodych funkci,
kina a garazi, vyzdvihuje ve své dobé aktualni principy
a potfeby moderniho meéstského Zivota. Architektonic-
ké pojeti je zaloZeno na kombinaci elementarnich forem
a stfidmého dekoru. Objevuje se zde urcita mira inspirace
historickym tvaroslovim, nicméné s prevazujici logickou
strukturou kubickych hmot ¢aste¢né krytych geometri-
zujicim ¢i kubizujicim art décovym ornamentem. Stupni
dobového technologického vyvoje odpovida také stavebni

68) L. Klimes, o. c. v pozn. 2, s. 40.
69) Reichenberger Zeitung, o. c. v pozn. 52, s. 4.

Obr. 29: Liberec, kino VarSava — pohled na balkén pred zacdtkem relconstrulkce salu s novodobymi tiprava-
mi stén a podlahy (foto A. Ri¢ankouvd, prosinec 2013).

Obr. 30: Liberec, kino Varsava — pohled na ballcén po odstranéni koZenkovych obldadtt stén z pocatku 70.
let (foto A. Ri¢dnkovd, leden 2015).

reSeni, kombinujici cihlové zdivo a Zelezobetonové kon-
strukce. Dumyslny systém ptivodniho vétrani a vytapéni
prostoru plné odpovid4 funkénim potiebam objektu.
Novodobé tupravy béhem druhé poloviny 20. stoleti
nejenze vyrazné znehodnotily ptivodni architektonicky
rozvrh, ale také zasadnim zpusobem prispély k rozsah-
lému poskozeni do té doby funkéni, autentické stavebni
struktury. Soucasny majitel kina, mésto Liberec, VarSa-
vu v roce 2008 uzavrel. Chatrajici a bez vyuZiti ztistala
priblizné 4 roky, kdy se kolem ni zformovala skupina
absolventti architektury Technické univerzity v Liber-
ci, usilujici o jeji zachranu. V prvni etapé doslo k od-
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Obr. 33: Liberec, kino VarsSava - detail stopu foyer s restaurovangm art Obr. 34: Liberec, kino Varsava - interiér nékdejsich hromadnych garazi
décovym mosaznym svitidlem (foto P. Smidek, duben 2015). v prostoru nad kinosdlem s patrnou konstrulkct krovu a prosklenou stre-
chou (foto J. Zeman, prosinec 2013).

Obr. 32: Liberec, kino VarSava - detail znovu osazenyjch, restaurovanych mosaznyjch svitidel ve foyer (foto
P. Smidelc, duben 2015).
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stranéni rozsahlého biologické-
ho napadeni a k rekonstrukci
veSkerych technickych rozvo-
di. Nasledovala zdafil4 obnova
prostoru foyer, které bylo citlivé
navraceno do ptvodniho sta-
vu a v soucasnosti slouzi jako
kinokavarna. Ne¢ekané nale-
zena originalni mosazna sviti-
dla se po restaurovani vratila
na sva puvodni mista. V jejich
svétle vyvstava s novou plas-
ticitou obnoveny zvlnény reliéf
stén a strupu. Ostatni mobiliar
je soudoby, zaloZeny na jedno-
duchych tvarech a tradi¢nich
materidlech, jak je patrné na-
priklad na masivni desce z libe-
recké Zuly, ktera slouZi jako bar.
Kvalitu zvoleného reSeni potvr-
zuje i fakt, Ze za néj zucastné-
ni architekti obdrZeli prestiz-
ni Grand Prix architektd 2015
v kategorii Architektonicky de-
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sign, drobné stavba a umeélecké dilo v architekture. Pro-
bihajici naro¢nd obnova biografu pod taktovkou spolku
Zachranme kino VarSava je tedy prislibem, Ze se nékdejsi

DAS ERSTE , KINEMA* IN LIBEREC
KINO ALS BAUTYP UND SYMBOL NEUER ZEIT

Der Ideenausgangspunkt des Beitrags ist die Absicht einen in
Tschechien bislang verhaltnisméfig am Rande diskutierten Bautyp
néher zu bringen - die Architektur der Kinos, die urspriinglich an die
Prinzipien der Theaterarchitektur angeschlossen hatte und danach,
vor allem in der Zwischenkriegszeit sich in eine selbstdndige Baugat-
tung entwickelte. Sie wird in einem weiter reichenden Kontext der Ge-
schichte der Kinematografie sowie der Funktion und des Einflusses
des Filmmediums in seinen Anfdngen wie im Laufe seiner spéteren
Entwicklung dargestellt. Man beriihrt auch die Charakteristik der der
Filmprojektion dienenden Rdume in der Spanne von den provisorisch
gebauten Schuppen bis zu den permanenten Kinosélen. Das nidhere
Augenmerk wird vor allem dem Gebiet Nordbchmens gewidmet, das
in der Zeit der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie ein bedeuten-
des Zentrum der Filmproduktion bildete. Detailliert behandelt wird
das Kino Varsava in Liberec (Reichenberg) als das &lteste in der Stadt,
dessen bauhistorische, vom Autor des Beitrags durchgefiihrte Un-
tersuchung zur Grundlage des Beitrags wurde. Das Spezifikum des
Baues in Liberec aus dem Jahre 1922 stellt die Verkniipfung von zwei
auf ersten Blick unterschiedlichen Funktionen dar - eines Kinos und
einer offentlichen Garage. Der Bau erfiillte somit die fiir seine Zeit
charakteristischen Forderungen des modernen Stadtlebens, die fiir
Industrie-Agglomerationen Nordbéhmens so charakteristisch waren.
Die architektonische Lésung umfasst in sich eine Kombination der
modernen Kunstanschauung im Sinne der Beschrankung auf die
elementare Masse und Form, freilich mit Widerhall der traditionellen
Formensprache.

Abb. 1: Liberec (Reichenberg) Ausschnitt der Indikationslitze des Stabi-
len Katasters (1843) mit verdeutlichtem Grundstiick des spciteren Kinos.
Zentralarchiv der Geodcisie und des Katasters.

Abb. 2: Typisches Muster eines amerikanischen ,Filmpalastes®, Paradise
Cinema in Chicago, Arch. Balaban & Katz (1928). Repro aus: D. Naylor,
American Picture Palaces. The Architecture of Fantasy, New York: Pren-
tice Hall Press, 1981.

kino opét stane integralni a nepostradatelnou soucésti
libereckého kulturniho Zivota.

Abb. 3: Liberec, Projekt des ersten Lichtbildtheaters, 1908, das an Stelle
des heutigen Kinos ,Varsava“ stand. Hauptfassade, Arch. R. u. E. Peulcert.
Magistrat der Stadt Liberec, Bauamtsarchiv, Alkcten zum Haus Nr. 285-1.
Abb. 4: Liberec, nicht ausgefiihrtes Projelt fiir das Stadtkino, 1910, die
Elemente des Historismus und geometrischen Jugendstils kombinierend.
Entwurf vom Stadtbauamt. SOkA (Staatliches Bezirkcsarchiv) Liberec, Ar-
chiv der Stadlt Liberec (Gd), Kinematografie-Stadtkino-Errichtung, Inv.-Nr.
550, Sign. 208, Karton 365.

Abb. 5: Liberec, nicht ausgefiihrtes Projekt von Ferdinand Elstner und
Carl Mauve, Juni 1913. Die Hauptfassade des Kinos ist als Kombination
glatter Fldchen, hervortretenden plastischen Delcors und massiven, mit
Steinplatten verldleideten Parterres. Magistrat der Stadt Liberec, Bauamts-
archiv, Alcten zum Haus Nr. 285-1.

Abb. 6: Liberec, Kinoumbau und Autohalle Sieber-Altmann Reichenberg,
ausgefiihrtes Projekt des Architekturbiiros Effenberger & Noppes, 1922,
Ansicht an der Friedlénderstrafe. Elegant geldste Eingangsfassade des
Kinos mit elementarer Art-Déco-Gliederung. Magistrat der Stadt Liberec,
Bauamtsarchiv, Akten zum Haus Nr. 285-1.

Abb. 7: Liberec, Kinoumbau und Autohalle Sieber-Altmann Reichenberg,
ausgefiihrtes Projekt des Architekturbtiros Effenberger & Noppes, 1922.
Grundriss Kino-Parterre mit Eingangsfoyer und Projektionssaal. Magistrat
der Stadlt Liberec, Bauamtsarchiv, Akten zum Haus Nr. 285-1.

Obr. 8: Liberec, Kinoumbau und Autohalle Sieber-Altmann Reichenberg,
ausgefiihrtes Projekt des Architekturbiiros Effenberger & Noppes, 1922.
Grundriss Kino 1. Rang, Ballcon und Grundriss der Auto-Halle tiber ihm.
Magistrat der Stadt Liberec, Bauamtsarchiv, Alkcten zum Haus Nr. 285-1.
Abb. 9: Liberec, Kinoumbau und Autohalle Sieber-Altmann Reichenberg,
ausgefiihrtes Projekt des Architekturbtiros Effenberger & Noppes, 1922.
Schnitte durch Kino-Eingang, untere und obere Wartehalle, Autohalle und
Wohnung, und durch Kino-Vorderpariett und Autohalle mit der Einfahrt.
Magistrat der Stadt Liberec, Bauamtsarchiv, Akten zum Haus Nr. 285-L
Abb. 10: Onkel Kokl und das Klassenlos, Anzeige von einem der Onkel-

-Kokl-Filme der Reichenberger-Film-Werlkstdtte. Kinematographische Rund-
schau 316, 22. Mdrz 1914, S. 21.

Abb. 11: Liberec, Kino Varsava, Eingangsfassade an der Frydlantskd
(Friedldnder) G. mit neu installierten hintergundbeleuchteten Buchstdiben.

83



A. RICANKOVA, J. ZEMAN - PRVNI LIBERECKA ,KINEMA*

Foto A. Jungmann, Mcrz 2015.

Abb. 12: Liberec, Kino Varsava, Giebelmaskaron tiber dem Eingang mége
die Kinematografie als eine selbstcindige kiinstlerische Gattung andeuten.
Foto J. Zeman, Dezember 2013.

Abb. 13: Liberec, Kino Varsava, gekoppeltes Hauptportal mit neuen, nach
der urspriinglichen Dokumentation verfertigten Tiirfliigeln, durch die die
neuzeitigen ungeeigneten typisierten Metalltiiren ersetzt wurden. Foto
P. Smidek, April 2015.

Abb. 14: Liberec, Kino Varsava, Detail der oberen Partie der Hauptfassade
mit den mit Bogen gerahmten eingesenlicten Fléichen mit sieben Rundfens-
tern, die die Autohalle tiber dem Kinosaal beleuchteten. Foto J. Zeman,
Dezember 2013.

Abb. 15: Liberec, Kino Varsava, Detail einer der sieben runden Ventilati-
onsdffnungen mit Art-Déco-Gittern, die urspriinglich der Beliiftung des
Kinosaals dienten. Foto J. Zeman, Dezember 2013.

Abb. 16: Liberec, Kino Varsava, Fassade der einstigen ,Zentralgaragen
Sporthaus Sieber” in der heutigen Marianska G. Foto J. Zeman, Dezem-
ber 2013.

Abb. 17: Liberec, Kino Varsava, Eingangs- und Wartehalle mit charalkte-
ristisch gewellter Wéinde- und Declkenoberflidiche und mit urspriinglichem
Spiegel im kubisierend dekorativen Feld. Foto J. Zeman, Dezember 2013.
Abb. 18: Liberec, Kino Varsava, Hinterteil der Eingangs- und Wartehalle,
Rundfenster, die in schmale Liiftungskandle miindeten, Teil des hochent-
wickelten Beliiftungssystems in einem sonst abgeschlossenen Raum. Foto
A. Ri¢ankovd, Dezember 2013.

Abb. 19: Liberec, Kino VarSava, Hinterteil der Eingangs- und Wartehalle,
erneuerte Milchglasuntersicht der bereits unter der Decke gehcingten Be-
leuchtung. Neu installiert sind auch Kopien der urspriinglichen Fenster
und der hélzernen Heizlcorper-Abdecichauben. Man erneuerte auch die
urspriinglichen gemalten Aufschriften. Foto P. Smidek, Mcirz 2015.

Ubersetzung J. Noll
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