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STREDOVEKE NASTENNE MALBY V SUTERENU

BROUMOVSKE FARY

JAN ROYT - JAN DIENSTBIER - ONDREJ FAKTOR

Stredoveké malby v suterénu dnesni fary u dékanského
kostela sv. Petra a Pavla v Broumové (okres Nachod) byly
objeveny jiZ na konci 60. let minulého stoleti. Zajimavé
pamétce se tehdy bohuZzel nedostalo adekvétni ochrany
ani publicity: zapocaté restaurovani ztistalo nedokonéeno
a navazujici prostor byl nadale vyuzivan jako skladisté
a drevnik. Vymalba tak aZ na vyjimky unikala i pozor-
nosti odborné literatury.” Teprve nedavno probéhlo diky
spolupraci zdejSiho duchovniho spravce a prislusného
odboru pamatkové péce odborné restaurovani.? Cilem
naSeho prispévku je pripomenout pozoruhodnou malif-
skou pamatku, shrnout veskeré sou¢asné védomosti o ni
a pokusit se o jeji interpretaci.

Objekt, v némz se malby nachéazeji, slouzil v minu-
losti jako obydli zvonika nebo kostelnika a v jadru tvori
soucast nékdejsiho stfedovékého opevnéni mésta. Bliz-
ky kostel sv. Petra a Pavla, zaloZeny spole¢né s méstem
kratce po roce 1265, obklopoval aZ do pozdniho novové-
ku hrbitov. Nejspi§ prave pri jeho zruSeni po josefinskych
reformach byla komora s malbami zcela vyplnéna ostat-
ky a nasledné zazdéna. Tyto ostatky byly po probourani
zazdivky a objevu maleb ¢aste¢né odvezeny na hrbitov
a Castecné zuistavaji pod urovni dnesni podlahy.? Zjevné
sakralni charakter neorientované stavby i ikonografie na-
sténnych maleb vSak nabizi domnénku, Ze komora slou-
zila n€jakym zplisobem jako kostnice uz ve stfedovéku.
Hypotéze odpovida i to, Ze na sténach nebyly objeveny
konsekracni kfiZe — praveé karnery byvaly obvykle pouze
benedikovany.

Cely prostor predpokladaného karneru se sestava
z kratkého ,presbytare”, zaloZeného na zhruba c¢tverco-
vém pudorysu, ktery je zaklenut valenou klenbou s mir-
nym zahrocenim. Navazuje na néj vétsi podélny, v baroku
zaklenuty prostor s fragmenty mladsi malifské vyzdoby
na sténach. Stfedov€ké prostory jsou neorientované, cel-
ni sténa je obracena smérem ven z byvalych hradeb, na
jihozapad, postranni stény jej uzaviraji ze severozapadu

1) Okolnosti objevu maleb a prvnich snah o jejich restaurovani zmi-
nuje Jifi Slavik v navazujicim pfispévku v tomto ¢isle, na néjz timto
odkazujeme. Uz v 70. a 80. letech v odbornych kruzich zminoval
malby Jakub Vitovsky, ktery vyzdvihoval autenticitu jejich zacho-
vani neporusenou restauratorskymi zasahy, své poznatky vsak bo-
huZel nepublikoval. V souvislosti s vymalbou v Moufenci u Annina
broumovskou malbu struéné zminuji J. Fajt - V. Horpeniak - J. Royt,
Nasténné malby v kostele sv. Mofice na Moufenci u Annina, Zpravy
pamatkové péce 54, ¢. 8, 1994, s. 249-259 a Z. VSeteclovd, Monu-
mentélni malifstvi v Cechach na prelomu 13. a 14. stoleti, in: K. Be-
neSovska ed., Kralovsky snatek. Katalog vystavy. Praha 2010, s. 139
a 162. Dalsi zpravy pochdzeji z denniho tisku, ze starsich napr. M.
Otte, NaSe pamatky - kostnice v hradebni véZi, Broumovské noviny
6, 2005, s. 11. V soucasnosti pak restaurovani maleb podnitilo oti$-
téni alespon kratké zpravy ve vice denicich a internetovych zpravo-
dajskych serverech.

Obr. 1: Broumov (okres Ndchod), suterén pod budovou fary. Stav prostoru
v roce 2006 (foto O. Falctor).

a jihovychodu. Podlaha vétsi barokné zaklenuté komory
je nad urovni podlahy gotické ¢asti, ale ani ta ptvodni
nebude. Malby zac¢inaji napisovymi paskami jen nékolik
centimetrti od zemé€, mtZeme proto predpokladat, Ze pu-
vodné byla podlaha niZe a dnes jde jen o navazku, pocha-
zejici snad aZ z novovéku. Bez adekvatniho archeologic-
kého a stavebné€historického priizkumu vSak nemtZeme
provést presnou rekonstrukcei stredoveéké situace.
Zlomky stredovékych maleb pokryvaji vSechny stény
i klenbu malé komory. Nejlépe se dochovaly na ¢elni, jiho-
zapadni sténé. I zde jsou ovSem patrna zédsadni poSkozeni,
ktera celkovou koncepci znacné zneciteliiuji. Na druhou
stranu se ovSem v nékterych partiich dodnes vzacné za-

2) Restaurovani maleb provedli restauratori Miroslav KriZek a Pavel
Padevét. Obéma chceme podékovat za ochotnou spolupréci, jejimz
vysledkem je tento ¢lanek, stejné tak za zprostredkovani cennych
poznatk, které vysly najevo v pritbéhu restauratorskych praci. Dle
Pro konkrétni zjiSténi odkazujeme na jejich ¢lanek v tomto ¢isle
Pruzkumu pamatek.

3) Tehdy doslo k vybourani pricky, ktera oddélovala komoru s malba-
mi od mistnosti zaklenuté aZ v novovéku. Komora s malbami byla
udajné plna kosti aZ po strop a ty byly vyvazeny na hrbitov. Foto-
grafii podlahy pokryté kostmi prinéseji J. Fajt - V. Horpeniak - J. Royt,
o. c. vpozn. 1. Kostijsou patrné i na obr. ¢. 4 doprovazejici prispévek
J. Slavika.
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Obr. 2: Broumov, malby v suterénu fary. Celni sténa pred restaurovanim
(foto C. Royt).

chovala i svrchni malifské vrstva, takZe alespon na zlom-
ku ptvodniho celku mtiZeme i dnes obdivovat pomérné
vysokou kvalitu malifského provedeni.¥ Malby ¢elni sté-
ny jsou rozclenény do tfi SirSich pasti odd€lenych liStami
s napisy. Hornimu pasu dominuje Kristus v mandorle,
doprovazeny c¢tverici symbolta evangelisti a dvéma pri-
mluvci za duse zemrelych - po pravici Pannou Marii a po
levici sv. Janem Krtitelem (tj. tradi¢ni sestava tzv. Deesis).
Za primluvci pak z kazdé strany stoji and€l drZici nastro-
je Kristova umucéeni (Arma Christi). Z ptaivodniho celku
vSak dnes vystupuji jen utrzky. Horni ¢ast pasu je zni-
¢ena, spodni zase ve veétsi mire podlehla spraseni svrch-
nich vrstev. Do mandorly kolem Krista byl vepsan népis,
dnes natolik zniceny, Ze jej neni moZné rekonstruovat.®
Kristus sedi na duze a po jeho levici se vznasi symbol Mé-
sice, zatimco Slunce na druhé strané je dnes prakticky
zniceno. PobliZ symbolt evangelistti rozezndvame mensi
napisové pasky s jejich jmény.® Ze dvou zminénych andé-
14 je pak zachovan vice ten, ktery stél po levici Krista za
Janem Krtitelem. V rukou drZi ratisté kopi, duatky a snad
hreby. Andé€l, stojici za siln€ poSkozenou postavou Panny

Obr. 3: Broumov, malby v suterénu fary. Celni sténa po restaurovani (foto
J. Dienstbier).

Marie, drZel v ruce kiiZ s trnovou korunou pojatou jako
Siroky vénec.

Horni pas s Kristem Soudcem oddé€luje od stfedniho
pasu Zluta lista, nesouci text zapsany gotickou majus-
kulou. Ten Ize rekonstruovat jako ¢ast biblického verse
Mt 25:34 ,,Quod vobis paratum est ab origine mundi* ¢ili
,To, co vam bylo pripraveno od pocdtku svéta.*” Stejny na-
pisovy pruh, jako je ten mezi hornim a stfednim pasem,
se objevuje i mezi pasem stfednim a dolnim, a pak i pod
dolnim pasem. Cast napisti pak pokracovala i na svislém
pruhu délicim stfedni a dolni pas.

Stredni pas vypliiuje pét moudrych a stejny pocet pa-
nen poSetilych z podobenstvi ve 25. kapitole MatouSova
evangelia. V levé ¢asti, tj. po pravici traniciho Krista, jsou
na zeleném pozadi, pfedstavujicim pravdépodobné louku,
zobrazeny postavy panen moudrych. Sméruji s planou-
cimi lampami v rukou k velké postaveé andéla, jenz je vi-
ta pozdviZenou pravici. Na opacné strané pasu najdeme
na ¢erveném pozadi pét panen poSetilych se zhasnutymi
obracenymi lampami, symbolizujicich promarnéni pri-
chodu Vykupitele. Zjevné zkrouSené divky jsou tazZeny

4) Ke zkoumani posSkozenych maleb jsme kromé vlastnich prostfedku
pouzili fotodokumentace Petra Glasera a Zdeiika Marka, jimz timto
chceme podékovat. Odtud pochazi poznatky ze studia fotografii po-
v jejich prispévku, ktery doprovazi tento ¢lanek.

5) Viditelné zutistaly jen znaky pobliZ hlavy Jana Krtitele, snad ,0"
a EV*.

6) Citelny je zbytek napisu nad hlavou Jana Kftitele vedle fragmentu
orla ,[JOHAJNNES*. Naopak napisové pasky spodnich dvou symbo-

1a, Iva sv. Marka a byka sv. LukaSe jsou dnes uZ prazdné. And¢l
sv. Matouse je znicen spolu s horni ¢asti mandorly. Pri piepisu tex-
t se pridrzujeme editorskych zasad J. Rohdcek, Epigrafika v pa-
matkové péci. Praha 2007, s. 102. Dopliiujeme text (oznaceno hra-
natymi zavorkami) pouze v pripadé, kdy je ve zni¢ené ¢asti pro do-
plnéni dostate¢né misto a neni pochyb o tom, Ze celek lze takto
doplnit.

7) .[QUOD] VOBIS PARATU(M) EST AB ORIGINE MUNDI.* Doplnéno
dle biblického textu Vulgaty.
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velkym retézem piimo do pekla, zatimco jim ve vlasech
skotaci certi.

Stredni pas je od spodniho oddé€len pruhem se dveé-
ma texty, které se vztahuji ke spodnim scénam. Napis
ve sméru po Kristové pravici presahuje do vertikalniho
deliciho pasku a cely zné€l: ,Quod sumus hoc eritis _fuimus
quandoque vos estis®, tedy: ,,Co jsme my, to budete i vy. Co
Jste vy, byli jsme jednou i my.*® Napis vpravo, po Kristové
levici pak tikal: ,Mors iuvenes rapit atque senes® ¢ili: ,,Smrt
bere mladé stejné jako staré.”®

V levé poloviné pod moudrymi pannami je na zeleném
travniku zobrazen namét Setkani trech Zivych a tfech
mrtvych. Moralita ,Co jste vy, byli jsme i my* se s timto
motivem béZné objevuje. Zivé zastupuji v souladu s tra-
di¢ni verzi pfibéhu tfi korunovani a meéi opasani kralo-
vé. Jsou obleceni v médnich kabatcich s dlouhymi cipy
rukavi, které byly oblibené od zacatku 14. stoleti. Zprava
jim v ustrety vychazeji tfi mrtvi, zobrazeni coby umrlci
¢astecné porostli masem a kuZzi. Sousedni pole pod poSe-
tilymi pannami je podstatné vice poniceno - zni¢eny stied
dnes zakryvéa jen velkd plomba. Z fragmentarnich zlom-
ki1 a ¢erveného pozadi plyne, Ze zde bylo zobrazeno Peklo.
Vpravo od stredu stoji Zenska (?) postava, nalévajici obsah
velkého dZbanu do poharu, zatimco ji za jeji dlouhé vlasy
smyka dabel smérem k zemi. Pfed touto skupinou stoji
velky predmét naznaceny obdélnikem — snad jde o pro-
stfeny sttil, za néjZ zasedl jeden z hrisnik(.'” Uprostred
spodniho pole byla postava jedouci na koni, za nimz stal
dalsi d4bel. Pod koném trci podlouhly zuZujici se pred-
mét, zpoza n€¢hoz vykukuji drobna poprsi malych posta-
vicek, Zen i muzu, z nichZ jedna nese na hlavé korunu.
Jde o brit velké kosy, jejiz nasada, dnes viditeln4 pouze
z mensi ¢asti, prechazi do zni¢ené ¢asti malby, takZe ne-
muiiZeme s jistotou uréit, kdo kosu drZel a jel na koni (Srov.
obr. 17-19). Nejpravdépodobnéji se vSak v souvislosti s do-
chovanym népisem jednalo o personifikovanou Smrt. Za
ocasem jejiho kon€ rozeznavame té€sné u stredové délici
listy ¢erného dabla.

Spodni pas maleb uzavira zdola napisova paska, jejiz
poskozeny text lze doplnit na ,Vos qui transitis memores
nostri rogo sitis*, tedy ,, Prosim vds, kteri prochdazite, pama-
tujte na nas.“" Pod napisem je jizZ jen drobny fragment
hnédeé zbarvené omitky. Zda malba pokracovala jesSté nize,
nelze uré¢it; stiredovéka omitka je smérem k podlaze, le-
Zici jen o par desitek centimetrt niZe, destruovéna az na
kamen. Je to vSak pravdépodobné. Stredovéké nasténné
malby totiZ obvykle od podlahy oddéluje Siroky, alespon
metrovy pas, zdobeny maximalné ornamentem nebo ilu-
zivni draperii — malifi museli pocitat se vzlindnim vlh-

Obr. 4: Broumov, malby v suterénu fary. Poni¢ené postavy Panny Marie
a andeéla nesouctho kiiZ a Kristovu trnovou korunu (detail vijjevu Posled-
niho soudu) - ultrafialovd fluorescence. Stav pred restaurovdnim (vSechny
snimky P. Gldaser a Z. Marelc, nent-li uvedeno jinal).

kosti od zemé&. Takova dekorace v naSem pripadé chybi,
a lze se proto domnivat, Ze zanikla pri predpoklddaném
zvysSeni podlahy.

Dalsi scény pokryvaly ptavodné také klenbu a boéni
stény karneru, dnes jsou vSak velmi poniceny. Roz¢lenény
jsou, podobné jako na ¢elni sté€né, napisovymi paskami.

Ve vyzdobé severozapadni stény, tj. té, ktera je umis-
té€na po pravici triniciho Krista na ¢elni sténé, prevazuje
zelena a bil4 barva. Postavy jsou zde zachovany jen frag-
mentarné - miZzeme opét identifikovat tfi pasy. V hornim
rozeznavame nékolik figur. Prostfedni z nich je frontalné
pojata Zenska (?) svétecka postava se sepjatyma rukama
a nimbem, s vepsanym napisem, z kterého se dochova-
lo pouze jediné pismeno. K této postavé se vztahuje muz,
pravdépodobné také svétec. Horni pas oddéluje od spod-
niho pruh s napisem navazujicim bezprostfedné na pas-

8) Dnes lze ¢ist véetné zalomeni do svislé délici pasky ,QUOD SUM[U]
S HOC ERITIS FUIM(US) QUANDO / QUE [...] ESTI[S]". Chybé¢jici
dvé nebo tri litery ve svislé ¢asti snad tvorily pro smysl textu nad-
byte¢né “VOS”.

9) Citelné je ,MORS IVENES RAPIT ATQVIE] [SEINES*. Maxima se
v prubéhu stredovéku rozsirila zejména prostrednictvim znamé sa-
tirické skladby Bernarda z Cluny De contemptu mundi. Ver$ nacha-
zime jen v nékterych opisech skladby, v ptivodni Bernardové verzi
chybi, srov. E. Schréder, Ein Niederrheinische ,Contemptus Mundi*
und seine Quelle, Nachrichten Kéniglichen Gessellschaft der Wis-
senschaften zu Goéttingen. Philologisch-historische Klasse. Berlin
1910. Takova verze byla zjevné zndma i v éeském prostfedi. Na vers
totiz pfimo odkazuje autor kroniky Zdarského klastera, viz J. Lud-
vikovsky ed., Cronica domus sarensis. Brno, s. 218.

10) Za upozornéni na pravdépodobny vyklad této ¢asti malby dékujeme

Daniele Rywikové, na zédkladé analogii s Boleticemi jsme sttil pred-
tim povazovali za sud.

11) Podle fotodokumentace bylo mozZné prepsat zbytky napisu takto:
LVOIS] QUI[I] TRANSITIS MEM[O]RES [NOS]TR[---]O[G]O S[---]*. Na-
pis doplnén na zakladé srovnani s obdobnymi pamatkami, kde se
objevuje vyjev Setkani tri Zivych a tfi mrtvych, napf. na nasténné
malbé z konce 15. stoleti v kostele v danské Tuse je doloZen obdobny
napis (s prohozenym slovosledem), srov. M.-L. Jorgensen — M. Vedsp -
H. Johannsen et al.,, Danmarks kirker: Holbaek Amt. Bind 4.
Kgbenhavn 1979, s. 587-617. V 15. stoleti se uplatnil napis ve fune-
ralnich monumentech, prikladem muiZe byt hrobka Fergusonu
v Houff (Anglie), kde ver§ mame ve stejném tvaru a spojeni jako
v Broumové, viz K. Cohen, Metamorphosis of a Death Symbol: The
Transi Tomb in the Late Middle Ages and Renaissance. Berkeley —
Los Angeles — London 1973, s. 130.
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Obr. 5: Broumov, malby v suterénu fary. Cdst ndpisu se slovem ,PARATU(M)* - viditelné spektrum. Stav pred restaurovanim.

Obr. 6: Broumov, malby v suterénu fary. Cast ndpisu se slovem ,PARATU(M)* - infracervena reflektografie. Stav pred restaurovdanim.

Obr. 7: Broumov, malby v suterénu fary. Cdst ndpisu se slovem ,PARATU(M)* - ultrafialovd fluorescence. Stav pred restaurovdanim.
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ku ¢elni stény ,Quod vobis..."
Z pouze tri zachovanych liter
na konci napisu snad proto lze
s jistou davkou nejistoty text
doplnit ve smyslu zminované-
ho verSe Mt 25:35 takto: ,Veni-
te benedicti patris mei percipite
regnum® ¢ili ,Pojd'te blahoslave-
ni mého Otce a prijméte kralov-
stvi.“!? Pod napisovou paskou
totiZ rozeznavame zelené po-
zadi a andéla, ktery snad vital
u nebeské brany dnes uz vy-
bledlé postavy blahoslavenych.
Ve spodnim pasu severozapad-
ni stény pak preckal fragment
postavicek, oblecenych do hné-
dych kapi, umisténych mezi ge-
ometricky pojaté ¢erveno-Zluté
trojuhelniky na modrém pozadi.
Snad by se mohlo jednat o po-
stavy zesnulych, vzkriSenych

pri Poslednim soudu.
V barevnosti jihovychodni
stény, ktera leZi po Kristové le-

Obr. 8: Broumov, malby v suterénu fary. Panny moudré s ¢asti vrchniho vyjevu Posledniho soudu. V ultra-
fialové fluorescenci jsou patrné identické pigmenty pouZité v obou ¢dstech. Stav pred restaurovdnim.

vé ruce, prevlada cervené poza-
di. Cervena chybi pouze v nej-
vySSim ze tf{ pasu, kde stoji né-
kolik nezfetelnych figur svét-
cu, vztahujicich se k centralné
umisténé a frontaln€ pojaté po-
stavé s rozevienyma Zehnajici-
ma rukama, jeZ patrné predsta-
vuje Krista, ke kterému se pri-
mlouvali dalsi svétci, nejspiSe
apoStolové. Prostredni pas uz
ma pozadi ¢ervené. Byl od hor-
niho oddélen napisovou paskou
dnes bohuzel zcela necitelnou,
z které na jednom misté vyku-
kuje miniaturni hlavicka, snad
andéla (?). Rozezndvame v ném
skupinu postav spoutanych
stejnym fetézem jako panny

poSetilé umisténé ve stejné vy-
Sece na sousdni sténé. Retéz a
hridniky pak tahne velky cert
zhruba v poloviné stény. Smérem k severnimu rohu mist-
nosti se oproti éervenému pozadi rysuji jesté dalsi postavy,
zachycené v jakémsi tanci - jedna z nich pozdvihuje pred-
mét kulaty, druh4 hranaty a dalsi dvé snad zapasi mezi
sebou a navzajem se Skrti (srov. Obr. 21). Ve vlasech jedné
z téchto postav skota¢i mali dablik podobné jako na hla-
vach panen posetilych. Spodni pas, tvorici pandan trovni
s postavickami v kdpich na jihovychodni sténé¢, je bohuZel
prakticky necitelny. Vime jen, Ze zde bylo v souladu s vys-
§im pasem (a na rozdil od prot&jsi bo¢ni stény) pozadi cer-
vené, takZe zde musely byt zobrazeny pekelné scény.
Vyjevy zjevné pokracovaly i v zaklenuti stropu, kde
vSak dnes zbylo jen nékolik necitelnych fragmentti.
12) Dnes lze precist bohuZel uz jen ,[---[INUM".

Obr. 9: Broumov, malby v suterénu fary. Panny moudré s ¢asti vrchnitho vyjevu Posledniho soudu. Ve vidi-
telném spelctru jsou rozdily mezi pigmenty jen madlo patrné. Stav pied restaurovdnim.

Je zfejmé, Ze malby predstavuji jeden tematicky uzavie-
ny celek. To, Ze celda vymalba vznikla v jedné ¢asové etapé
prostrednictvim jedné malifské dilny, potvrzuje nejen slo-
hova ucelenost, ale téZ pouziti identickych pigmentt, coz
demonstruji snimky potrizené v UV spektru. Je téZké roz-
hodnout, zda za autorstvim maleb hledat ruku jediného
malife — napf. postavy panen moudrych se zdaji trochu
toporné zpracované, s pramérné propracovanyma rukama
a plochymi tvafemi, coZ kontrastuje s monumentalnimi
a zruén€ provedenymi figurami Jana Krtitele a andéla o pas
vySe. S prihlédnutim k poskozeni maleb ale jakykoliv pokus
presné oddélit autorské podily bude nutné diskutabilni.

Pisemné prameny, které by nAm pomohly malby ¢aso-
vé zaradit, chybi. Proto se mtiZeme spolehnout pouze na

7
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vani ve frantiSkanském kostele
v Opoli, ktera byva datovana do
20. nebo 30. let 14. stoleti.!¥
Kombinace dlouhych obry-
sovych linii s ostrym zalamova-
nim a zarovenn meék¢imi smycko-
vymi zahyby se naopak objevuje
u vice nasich pamatek z prv-
ni poloviny 14. stoleti. Zatimco
fragment hlavy Krista z Brou-
movu blizké Police nad Metuji,'®
patfi svou subtilnosti a mode-
laci vlasti zjevné do jeSte starsi
stylové vrstvy, bliz§i analogie
nabizi nékteré nasténné malby
z jiZznich a jihozapadnich Cech.
Jsou to zejména pomérné dobie
zachované malby v Janovicich
nad Uhlavou,'® kde se setka-
me s podobné lehce prohnutymi
postavami, oble¢enymi do sply-
vavych drapérii, sestavenych
z dlouhych pfimych linek s pro-

Obr. 10: Broumov, malby v suterénu fary. Panny posetilé - celek vijjevu ve viditelném svétle. Stav pred re-

staurovanim.

slohovou komparaci s dal§imi pamétkami, pricemz viak
musime prihlédnout ke stavu maleb, ktery rozhodné neni
k takovému srovnani idedlni — draperie, véetné jemné kre-
sebné modelace tvarti, jsou velmi porusené a Ize je rekon-
struovat jen v n€kterych partiich. Objemy postav a drapé-
rii vymezuje vyrazna cerna linka, vedena jistou a suverén-
ni rukou. Ta misty pfechazi do barvy hnédé (ruce, vlasy),
pri¢emz v nékterych partiich malir tloustku linky ménil,
coZz vyrazné prispiva k Zivému a realistickému dojmu. Po-
kud je z fragmentt mozné soudit, autori se zcela obesli bez
nandSeni svétel a chromatickych prechodti barev. Malba
se tak sklada z vétsich barevnych ploch, které oddéluji
na né kladené kresebné linie. Ty zaroven dotvareji veske-
rou modelaci, napf. tvary o¢i a uist. V organizaci draperii
prevladaji delsi dlouhé useky, preruSované neorganicky
vsazovanymi zploSténymi smyckami. Pfitomny jsou ale
i zahyby pomérné ostre zalamované, které patrné pred-
stavuji rezidua starsiho ldmaného slohu, tzv. Zackenstilu
(modelovym prikladem jsou draperie nékterych z moud-
rych panen, srov. Obr. 23-24). Nachazime téz dals{ relikty
starsi stylové vrstvy — rozevlaté vlasy Jana Krtitele, lehce
konkavni prohnuti tvari andéla, ktery stoji za Krtitelem,
nebo pojeti kiiZe, na kterém je nasazena Kristova trnova
koruna, tvarovana coby objemny ,vénec".

Malby v Broumové bezpochyby patii k tzv. linedrnimu
slohu prvni poloviny 14. stoleti. Zminéné archaické prvky
je pritom podle naseho nazoru kladou spiSe k prvni, nez
k druhé étvrtiné stoleti. To potvrzuje srovnani s vrstvou
gotickych nasténnych maleb v sousednim Slezsku z doby
pred polovinou 14. stoleti — zejména s postavami artuSov-
ského cyklu v Siedlecin€ (ze 40. let 14. stoleti), s monumen-
talni postavou sv. Krystofa ze Swiebodzic (asi 2. ¢tvrtiny
14. stoleti) nebo s vymalbou ve svidnickych Strzelcich (asi
2. ¢tvrtina 14. stoleti).!® Naopak kombinaci zaoblenych
a zalamovanych linif najdeme na poSkozené malbé UkfiZo-
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tahlymi smyckami, ostrych linii
cipti a zlomu latek. Janovické
malby jsou tradi¢né datovany
do prvni ¢tvrtiny 14. stoleti. Obdobné prvky (kombinace
ostre lJdmanych hran a skladt v draperiich s protahlymi
smyckami a lehce zaoblenymi linkami) mtZeme najit také
na podstatné vice poSkozenych malbach v Boleticich a Dol-
nich Slovénicich asi z let 1320-1330.!” Z dalsich pamatek,
u nichZ mtiZeme hledat spojitosti s Broumovem, pripo-
menme malby v Jihlavé - jde zejména o fragmenty postavy
urozeného muZe s mecem v dominikanském kostele nebo
tzv. UkfiZovani IV. v kostele minoritt1.'®

NavrZzenému datovani rovnéZ odpovida pouZiti zaku-
lacené gotické majuskule v népisovych paskach. Pismo
v Broumové charakterizuje stinovani dfikt, manyristické

13) A. Kartowska-Kamzowa, Malarstvo Slaskie 1250-1450. Wroclaw —
Warszawa - Krakow - Gdansk 1979, s. 17-22 a 117-118.

14) Tamtéz, s. 117, obr. 14.

15) V. Dvordlkovd, Police nad Metuji, in: J. PeSina ed., Goticka nasténna
malba v zemich ¢eskych 1300-1350. Praha 1959, s. 149-151; J. Krd-
sa, Police nad Metuji, in: J. Kuthan ed., Uméni doby poslednich
Premyslovcii. Roztoky 1982, s. 42.

16) A. Merhautovd-Livorovd, Janovice nad Uhlavou, in: J. Pegina ed., o. c.
v pozn. 15, s. 176-182; J. Krdsa, Janovice nad Uhlavou, in: J. Pesi-
na ed., o. c. v pozn. 15, s. 42-43; O. Faktor, Janovice nad Uhlavou,
in: M. P. Jindra - M. Ottova edd., Obrazy krasy a spasy. Gotika v ji-
hozapadnich Cechach. Revnice 2013, s. 212-215.

17) P. Pavelec, Stredovéké nasténné malby v kostele sv. Mikulé$e v Bo-
leticich, in: J. Havlice a kol., 750 let Kajova. Ceské Budgjovice 2013,
s. 171-189; R. Lavicka, Kostel sv. Mikulase v Boleticich - stavebni
vyvoj objektu a jeho rekonstrukce na prelomu tisicileti, in: Monu-
mentorum Tutela. Ochrana pamiatok 22, Bratislava 2010, s. 127-
143; P. Pavelec, hesla Dolni Slovénice a Boletice, in: J. Panek ed.,
RoZzmberkové: Rod ¢eskych velmoZii a jeho cesta d€jinami. Katalog
vystavy. Ceské Budéjovice: NPU 2011, s. 444-446. Naposledy J. Di-
enstbier, O. Falctor, Obrazky z Pekla. Souvislosti nékolika vyobra-
zeni Posledniho soudu z pocatku 14. stoleti, Uméni 63, 2015,
s. 434-457 (v tisku).

18) A. Bartuselk, Jihlava, in J. PeSina ed., o. c. v pozn. 15, s. 118-125;
T. Knoflicek, Nasténna malba za vlady Lucemburkti na Moravé. Olo-
mouc 2009, s. 92-95; tyZ, Monumentalni malifstvi doby Jana Lu-
cemburského na Moravé a ve Slezsku, in: D. Majer ed., Kral, ktery
1étal. Moravsko-slezské pomezi v kontextu stfedoevropského pro-
storu doby Jana Lucemburského. Ostrava 2011, zejm. s. 516-517.



PRUZKUMY PAMATEK XXII - 2/2015

ozdoby a uzavirani jednotlivych
liter, typické pro pamatky z kon-
ce 13. a zacatku 14. stoleti. Tyto
prvky naopak mizi bliZe k polo-
viné a po poloviné 14. stoleti.!”
Z vySe uvedeného pak vy-
plyva pravdépodobna datace
do 20. nebo 30. let 14. stoleti,
postavena na stylovych kom-
paracich s dalsimi pamatkami
stfedovéké nasténné malby. Je
pritom nutné poukazat na limi-
ty naSeho pristupu - vychazi-
me totiZ z formalniho srovnani
s pamatkami, které byly urce-
ny starsf literaturou, predevsim
na zakladé komparace se za-
hranic¢im. Starsi prace ovSem
nemohly reflektovat nékteré
z dualezitych novéjsich objevii
(napt. Boletice, Doln{ Slovénice
nebo malby v kostele dominika-
nu v Jihlavé). Pfesné datované

malby pritom, aZ na vyrazné
premalovanou legendu sv. Jifi
v Jindrichové Hradci (1338), pro

Stav pred restaurovanim.

Obr. 11: Broumov, malby v suterénu fary. Detail panen poSetilych tryznénych ddbly - viditelné spektrum.

toto obdobi bohuZzel chybi.
Malby v Broumoveé nejsou za-
jimavé jen pro své stari a stylo-
vou polohu, nybrZ také pro ikono-
grafii, kterd nema ve svém celku
v naSem prostredi obdoby. Vedle
béznych eschatologickych moti-
v, vtahujicich se k Posledniho
soudu, jako hriSnikti tazenych
na fetézu do pekla nebo znazor-
néni Krista-Soudce v mandorle,
doprovazeného primluvci, sym-
boly evangelistti a andély s Ar-
ma Christi, se zde setkavame se
scénami, které jsou vzacné nebo
primo unikatni. Jedna se prede-
vSim o Ctyti vyjevy pod zobra-
zenim Deesis, které lze sesku-
pit kolem rozvinuti podobenstvi
o pannach z 25. kapitoly Ma-
touSova evangelia. Podobenstvi,
které vypravi o péti opatrnych
divkach, éekajicich na Zenicha

s planoucimi svétly, a zaroven
o divkach poSetilych, které ne-
chaly lampy zhasnout a Zeni-
chtiv prichod promeskaly, je vztaZeno k Poslednimu soudu
uz v biblickém textu. Malifi broumovskych maleb vSak ten-
to motiv na zakladé starsich tradic osobité rozvedli.
Zobrazeni panen moudrych a poSetilych neni v predpo-
kladané dobé vzniku maleb Zadné novum. Ve vytvarném
umeéni se masivné rozs§irilo uz ve 13. stoleti, kdy se stalo

19) Obdobné pismo nalezneme napf. v napisech gotickych maleb v jo-
hanitské komendé ve Strakonicich nebo na néhrobnicich z Anez-
ského klastera v Praze, srov. J. Rohdcek, o. c. v pozn. 6, s. 34.

Obr. 12: Broumov, malby v suterénu fary. Detail panen posetilych trgznénych ddbly - infracervend reflel:-
tografie. Stav pred restaurovanim.

obvyklou souc¢asti kompozic Poslednich soud na chra-
movych portalech (napf. tympanon svatohavelské brany
dému v Basileji, portaly katedral ve Strasburku, Erfurtu,
Magdeburgu).?” Kromé portalt se motiv uplatnil v nastén-

20)V portalech jsou postavy panen pomérné ¢asto doprovazeny perso-
nifikacemi Ecclesie a Synagdgy. Tak je tomu pravé napf. na Rajské
brané dému v Magdeburku (1240-1250), na pravém portalu zapad-
ni fasady katedraly ve Strasburku (kolem 1300) ¢i na severnim bo¢-
nim portéle katedraly v Erfurtu (kolem 1330). P. Williamson, Gothic
Sculpture 1140-1300. New Haven — London 1995, s. 174-177.
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priklad v Gottweigerhofkapelle
v dolnorakouském Steinu (kol.
1310).29

V Broumové je ale téma vy-
uZito ponékud jinak nez v uve-
denych lokalitach; je zasazeno
primo do centra celé kompozice
Posledniho soudu. Jeho smy-
sl tak netkvi pouze v dekoraci
okrajovych ¢asti, kde by tak ja-
ko tak nebylo mozné rozvinout
vétsi kompozice. Z podobenstvi
se stalo v Broumové hlavni té-
ma, ¢emuz odpovida neobvyk-
14 akcentace osudu posetilych
panen. Ty jsou umistény primo
do pekla - z ¢erveného pozadi,
stejné jako z jejich tél, Slehaji
drobné plaminky, po hlavach

pred restaurovdanim.

Obr. 13: Broumov, malby v suterénu fary. Setkdni tfech Zivjch a tfech mrtuvych - viditelné spelctrum. Stav

jim poskakuji certi a téla divek
obepind masivni retéz, kterym

jsou nemilosrdné tazeny smeé-
rem od Krista pfimo do hlubin
pekla. Biblické podobenstvi je
tak rozvinuto podle vzoru, jaky
dobova vytvarna tradice prede-
pisovala pro podani zavrZencu.
Tento vzor se ale obvykle v po-
dani poSetilych panen nepro-
jevuje. Ve fondu nasi nastén-
né malby podobny priklad ne-
zname, starsi analogie najdeme
pouze v zahrani¢i. Patrné nej-
bliZ8i z nich se nachazi v kar-
neru (resp. kapli Tri Krala)
v dolnorakouském Tulln an der
Donau. Na tamni (v 19. stole-
ti bohuZel hrubé premalované)
malbé z poloviny 13. stoleti se
po pravé strané (pohledem od

Obr. 14: Broumov, malby v suterénu fary. Setkani tiech Zivych a trech mrtvgch - ultrafialovd fluorescence.

Stav pred restaurovdanim.

ném malifstvi, zejména pri vyzdobé triumfalnich oblou-
k1. V nasem prostredi podobenstvi o deseti druZickach
najedeme tfeba na vit€zném oblouku kostelt v Dolnich
Slovénicich (asi 1320-1330),2Y Dolnim Bukovsku (patrné
50.-60. 1éta 14. stol.)*? a v Libisi (kol. 1390).2® Motiv se téz
objevuje v okennich $paletach presbytafe kostela v Cerno-
chové (po 1350),2% tedy v imisténi, pro né€jZ mame starsi

21) Viz v pozn. 17.

22) P. Kroupa - J. Kroupovd, K ikonografii nasténnych maleb v kostele
Narozeni P. Marie v Dolnim Bukovsku, Uméni 36, 1988, s. 558-560;
titiZ, Opét k nasténnym malbam v Dolnim Bukovsku, Prazkumy
pamatek IV, €. 2, 1997, s. 3-18; Z. VSeteckouvd, Dolni Bukovsko, in:
J. Panek ed., o. c. v pozn. 17, s. 447.

23) Z. Vseteckovd, Stredovéka nasténna malba ve stiednich Cechach.
Praha 2011, s. 193-206.

24) P. Kroupa - J. Kroupovd, Presbytaf stredovékého kostela v Cernocho-
vé a jeho nasténné malby, Uméni 35, 1987, s. 560-564. O. Faktor,
Gotické nasténné malby v Cernochové u Loun a specifika svatovac-
lavské ikonografie doby lucemburské, in: A. Mudra, M. Ottova edd.,
Trans Montes. Podoby stfedovékého uméni v severozapadnich Ce-
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oltare) nachéazeji moudré panny,
vedené andélem k rajské brane;
na opacné stran€ pak panny
posetilé se zhaslymi lampic¢kami. Prvou z nich vede za
ruku velky dabel do pekla, osazeného dal$imi rarachy
a drobnymi postavami hri$nik, jako je napriklad pijak
s velkym sudem.?® Podobné je téma zavrZenych panen roz-
vedeno na pozdné romanskych malbach v kostele Panny
Marie v Bergenu na Rujané. Panny poSetilé se tu objevuji
primo uvnitf rozsahlejsi kompozice pekla. Kromeé nich zde
najdeme opét pijaka, kterého u sudu tryzni pekelni démo-
ni, a patrné také predstavitele dalsich remesel.?” Namét

chéch, Praha 2014, s. 315-329. Z pozdéjsiho obdobi jesté vzpomeri-
me prozretelné a poSetilé panny namalované pocatkem 16. stoleti
na klenbu ochozu v chramu sv. Barbory v Kutné Hore.

25) E. Lanc, Die mittelalterlichen Wandmalereien in der Wien und Nie-
derosterreich. Wien 1983, s. 293-308.

26) R. Weidl, Kirchliche Bauwerke in Tulln. Salzburg 1989.

27) S.-M. Weitzel, Die romanischen Wandmalereien im Chor und Quer-
schiff der St.-Marien-Kirche in Bergen auf Riigen - Original und
Erfindung, in: Baltische Studien: pommersche Jahrbiicher fiir Lan-
desgeschichte. Neue Folge Band 91 (Gesamtreihe Band 137) 2005.
Kiel 2006, s. 39-60 upozoriuje na Spatny stav maleb pred restau-
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podobenstvi o pannéach se tedy
ve spojeni s Poslednim soudem
a mucenim hriSnik vyskytoval
preci jen castéji. Jasné posel-
stvi se pritom hodilo pravé pro
vyzdobu karnert — kromeé Tull-
nu lze jako dalsi priklad uvést
vyzdobu karneru v komplexu
cistercidckého klastera v Bad
Doberan v Pomori. Malované
postavy panen moudrych a po-
Setilych jsou spolu s rytinami
symbola ¢ty evangelistli jedi-
nou figuralni vyzdobou zdejsi
uzké vézovité stavby.?®

Postava pijaka, kter4 se ob-
jevuje v ramci zobrazeni pekla
jak v Bergenu, tak Tullnu, je na
broumovské kompozici patrné

Zenského pohlavi, na coZ pou-  Obr. 15: Broumov, malby v suterénu fary. Triumf Smrti - viditelné spektrum. Stav pred restaurovdnim.

kazuje obleceni a dlouhé vlasy.
Za ty ji taha déabel, podobné ja-
ko poSetilé panny o pas vySe.
Postavy pijakt a pijaéek nacha-
zime na stredovékych malbach
pekla po celé Evropé, tfebaze
se vzhledem k celkovému po-
¢tu dochovanych pamatek jed-
na spiSe o méné bézny motiv.2?
Pijacka z Broumova neni ojedi-
néla ani v ramci nasi stredove-
ké nasténné malby. Obdobna
Zenska postava jako v Broumo-
vé naléva napoj ze dZbanu do
poharku na Poslednim soudu
v Dolnich Slovénicich (asi 1320-
1330), kde ji doprovazi dalsi
muz pijici z ¢iSe. Jesté blizsi
Broumovu je vSak zobrazeni

pekla v Pi¢in€ (kolem 1340), Je- Obr. 16: Broumov, malby v suterénu fary. Triumf Smrti — ultrafialova fluorescence. Stav pred restaurovd-

muZ dominuje postava Senkyf- nim.

ky (?), jiZ nuti €ert Eepovat pivo

¢i vino ze sudu, na némz sedi dalsi dabel a s iSklebkem
ji ukazuje zrcatko.?® Motiv pijaku, odsouzenych do pekla,
prezil az do pozdniho stfedovéku, jak doklada monumen-

rovanim na konci 19. stoleti, které vyrazné ovlivnilo podobu maleb
a to zejména ve spodnich partiich, kde se objevuji i panny poSetilé.
Taz, Das Romanische Ausmalungsprogramm der Marienkirche in
Bergen auf Riigen: Uberlegungen zu einer Bildkomposition der Wel-
tgerichtsdarstellung, in: M. Altripp hrsg., Byzanz in Europa - Eu-
ropas Ostliches Erbe. Akten des Kolloquiums, ,Byzanz in Europa®
vom 11. bis 15. Dezember 2007 in Greifswald, Turnhout 2011, s.
329-341, dokonce predpoklada, Ze Panny posetilé jsou aZ dodatkem
restauratoru. Na cernobilych fotografiich, které pretiskuje, je ale
patrné, Ze zde v podkladu byly zachovany minimélné dvé postavy
s pievrZzenymi lampi¢kami/nadobami odpovidajici dnesni kompo-
zici — tehdejsi restauratori tak patrné jen dotvorili uz existujici kon-
cept. Fotografie dale ukazuje, Ze prekresleni zachovanych ¢asti ma-
leb v dobovém prispévku -s- (E. Kistenmacher), Die romanische Ma-
lereien in der Marienkirche in Bergen auf Riigen, Die Denkmalpfle-
ge 7, 1905, s. 18-21, z kterého Weitzel vychazi, nezachycuje situaci
presné a o hufe poskozenych ¢astech malby tvrdi, Ze zcela chybi.
Cinnosti restauratort lze ale presto patrné pripsat celou rfadu de-
tailti scény, podle v§eho téz zapasici muze s kostkami, ktefi se tu
objevuji.

28) G. Dehio — H.-Ch. Feldmann — G. Baier et al., Handbuch der deutschen

Kunstdenkmaéler. Mecklenburg Vorpommern. Miinchen — Berlin
2000.

29) Srov. napi. W. Bergmeyer, Das Bild des Menschen, in: R.-J. Grote —

K. van der Ploeg edd., Wandmalerei in Niedersachsen, Bremen und
im Groningerland. Fenster in die Vergangenheit (Aufsatzband). Han-
nover — Miinchen - Berlin 2001, s. 228-232; R. Rosewell, Medieval
Wall Paintings in English and Welsh Churches. Woodbridge 2011,
s. 74-76, jesté dalsi priklady srov. pozn. 13.

30) A. Merhautovd-Livorovd, Pi¢in, in: J. PeSina ed., o. c. pozn. 16, s. 263-

265; Z. Vseteckovd, Die Wandmalereien in der Maria-Geburts-Kirche
in Pi¢in, in: K. BeneSovska ed., King John of Luxembourg (1296-
1346) and the Art of His Era. Proceedings of the International Con-
ference, Prague, September 16-20, 1996. Praha 1998, s. 320-331;
taz o. c. pozn. 23, s. 223-227. Zanrovy vyklad scény jako kritiky
panské vrstvy obyvatelstva ale miZeme na zakladé dalSich analogii
s vysokou pravdépodobnosti odmitnout. UZ VSeteckova upozormuje
na uplatnéni totoZného motivu staceni ze sudu, na némz nebo ved-
le n&jz sedi Satan v pomoiské Bystrzi (Bisterfeld) z doby kol. 1400
a slezskych Strzelcich, z 2. poloviny 14. stol. K Strzelcim viz pozn. 13.
Ke karneru v Bystrzi, ktery je zajimavou pozdéjsi analogii Broumo-
va (vyrazny Posledni soud, peklo s hfisniky a spojeni s farnim hibi-
tovem) viz A. Kartowska-Kamzowa — M. Kornecki — H. Matkiewiczow-
na, Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce. Poznan 1984.
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Od souvislosti s odkazem
na hrich obzZerstvi lze vést
analogii i k vlastnimu vyzna-
mu panen poSetilych — podle
komentare k Vulgaté v Glossa
ordinaria personifikuji panny
posetilé pét telesnych smysly,
vedoucich k rozko$im a zatra-
ceni.?® Zobrazovani rozkosi —
hrichu, které privedly provinil-
ce do pekla, je pritom pomérné
obvyklé. Na rtiznych obrazech
pekla se setkavame napt. s bo-
haté oblecenymi Svihaky (mo-
numentalni malba v kostele
sv. Ruprechta v Bruck an der
Mur ve Styrsku),?® lichvafi ne-
bo nenasytnymi Zrouty (freska
Posledniho soudu Taddea Bar-
tola v kolegidtnim kostele v San
Gimignanu z 90. let 14. stole-
ti), ¢asto vybavenymi predmeé-

Obr. 17: Broumov, malby v suterénu fary. Detail Triumfu Smrti s poni¢enym jezdcem. Stav po restaurovani

(foto P. Padevét).

talni malba Posledniho soudu ve hrbitovnim kostele ve
Starych Prachaticich (1501-1520), kde se v houfu zapu-
zenych tlaci Zena s velkym dZbankem.?" Soudek se rysuje
i v ramcipekla na rozmérné kompozici Posledniho soudu
v nedalekém Libinském Sedle (kol. 1500).3? Oblibé pijant
a pijac¢ek ve vyobrazenich pekla a Posledniho soudu ne-
byla v minulosti vénovana vétsi pozornost. Pravdépodob-
né vSak predstavuji moralitu proti nemistné konzumaci
alkoholu, souvisejici tizce s hiichem obZerstvi, coZ plati
zejména pro pripady, kdy démoni v pekle pfimo ubozaky
nuti jist a pit.?® K péstovani této nefesti mélo podle do-
bovych nazorti prispivat zejména prostredi kréem, které
jsou kritizovany v soudobé literature.¥

31) Z. Vseteclkovd, Weltgerichtsdarstellungen in der Spatgotischen Wan-
dmalerei in Stidbéhmens, in: E. Wetter ed., Die Lander der Bchmische
Krone und ihre Nachbarn zur Zeit der Jagiellonenkénige (1471-1526):
Kunst - Kultur - Geschichte. Ostfildern 2004, s. 151-161.

32)J. Masek - T. Skorepa, Ndlez a restaurovani nasténnych maleb, in:
J. Masek a kol., Kostel sv. Anny na Libinském Sedle: Kirche der hl.
Anna in Pfefferschlag. Prachatice 2004, s. 23-26, P. Pavelec, Heslo
Libinské Sedlo (Fefry), in: J. Panek ed., o. c. pozn. 17, s. 453.

33)Jako ObZerstvi intrepretuje postavu jiZ naléva ¢ert cosi do poharku
na nasténnych malbach v Bludesch (prvni polovina 14. stol.) Ch.
Piske, Die Ikonographie des Weltgerichts am Beispiel der St. Niko-
lauskirche in Bludesch-Zitz (nepublikovana diplomova prace na
Universitdt Wien). Wien 2011, s. 59, pocet postav se ale s poétem
smrtelnych hrichti neshoduje a nékteré z hrichu se autorce spojit
s postavami presvédcivé nepodarilo. Naopak jasné oddéleni hricht
podle obecnych koneptt je patrné na italskych a francouzskych
prikladech, v nichZ démoni nasilim krmi a napajeji hfiSniky pacha-
jici obZerstvi, srov. napft. deskovy obraz Giovanniho di Paolo (po 1445)
v Pinacoteca Nazionale Siena, reprodukovany v M. Blanc, Voyages
en Enfer. Paris 2004, s. 106-107, nebo rukopis Bibliothéque natio-
nale de France, fr. 20107, f. 17, reprodukovany tamtéz, s. 38.

34) Kromé piti jsou krémy kritizovany pro hazardni hry, srov. J. Hrabdk
ed., Staroceské satiry Hradeckého rukopisu a Smilovy Skoly. Praha
1962, s. 92 (Satiry o femeslnicich a konselich, verse 35-120) nebo s.
57-58 (Desatero kazanie bozie, verSe 35-114). To, Ze pijaci jsou prav-
dépodobné odrazem tohoto obrazu kréem a hospod lze demonstrovat
minimalné na pozdnich prikladech, jako jsou slovenské a zapadou-
krajinské ikony Posledniho soudu z pozdniho stfedovéku, kde po-
stava se dZbankem nebo pohdrkem byva jasné oznacena jako , Serikar-
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ty, které jejich hrichy ilustru-
ji — Stavnaté pe¢inky nebo velké

Obr. 20: Broumov, malby v suterénu fary. Detail koné a Spicky kosy ve vy-
Jjevu Triumf Smrti - viditelné spektrum. Stav pred restaurovanim.

ka*, srov. S. Tkag, Ikony zo 16. — 19. storo€ia na severovychodnom
Slovensku. Bratislava 1980, s. 146, obr. 66 (ikona z 16. stoleti).

35) Bibliorum Sacrorum cum glossa ordinaria a Strabo Fulgensi Col-
lecta, Tomus Quintus. Venetiis 1603, s. 407-408.

36) E. Lanc, Die mittelalterlichen Wandmalereien in der Steiermark.
Wien 2002, s. 59-64.
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mésce.?” Toto pojeti se patrné
uplatnilo v Broumové - vyje-
vy severozapadni stény obsa-
huji snad dvé zapasici posta-
vy, stejné jako dalsi, zachované
pouze v obrysu, jak pozdvihuji
jakési predméty. Postavy ma-
ji pfimou analogii ve vyprav-
ném podéani pekla v Dolnich
Slovénicich a predevS§im v Bo-
leticich. V obou lokalitach jsou
v rozeviené Leviathanové tlamé
umisténi kromé jiného remesl-
nici, ktefi podle vSeho ukazuji
predmeéty, jejichZ vyroba tak ¢i
onak byla pri¢innou zatraceni
svych tvaren.®®

Apelativni vyznéni broumov-
skych maleb, které akcentuje
na jedné strané motiv neustalé-

pred restaurovdnim.

Obr. 18: Broumov, malby v suterénu fary. Detail kosy ve vyjevu Triumf Smrti — viditelné spektrum. Stav

ho usili spasenych a na strané
druhé liknavosti zatracenych,
aktualizuji, takfikajic pfimo do
divakovy soucasnosti, vyjevy ve
spodnim péase. Oba dva hlasaji
nevyhnutelnost a bezprostred-
ni nebezpeci smrti. Vyjev, ktery
je zobrazen na strané nadéje
a spaseni, tj. po pravici Kris-
tove, predstavuje pribéh o se-
tkani tfech Zivych a tfech mrt-
vych. Tento motiv byl ve stre-
dovéku neobycejné popularni,
trebaZe z naSeho prostredi jej
zndme pouze ve dvou dalSich
prikladech - z fresky Posledni-
ho soudu v lodi kostela sv. Mo-
fice v Anniné na Sumavé (kol.

1310)3® a premalované scé-
ny v byvalém dominikdnském
kostele v Ceskych Budé&jovicich
(zfejmeé kol. 13807?).*9 V zapadoevropské malbé se objevu-
je jiz od poloviny 13. stoleti. Radu prikladt ze 13. a po-
¢atku 14. stoleti najdeme predevsim v Italii, Némecku,
Francii a Anglii. NAmét snad pochézi z byzantské legendy,
preloZené v Italii, odkud se dale rozsirila po celé Evrop¢.
Prvnim literarnim zpodobnénim pribéhu, jehoZ rozsireni
muiZeme zfetelnéji zachytit, se vSak stala aZ francouzska
Dit des trois mort et des trois vives od Balduina de Condé
a Nicolase de Margival z konce 13. stoleti.? Nezavisle na

Stav pred restaurovanim.

37)K zobrazeni obZerstvi srov. J. Grollovd — D. Rywikovd, Militia est vita
hominis. Sedm smrtelnych hrichti a sedm skutkt milosrdenstvi
v literarnich a vizualnich pramenech ¢eského stredovéku. Ceské
Budéjovice — Ostrava 2013, s. 154-155.

38) Srov. pozn. 17.

39) Srov. pozn. 1.

40) P. Pavelec, Nové poznatky o kldsternim kostele Obétovdni Panny Marie
v Ceskych Budgjovicich, Zpravy pamatkové péce 56, ¢. 9-10, 1996,
s. 296-305; tyZ, Dominikansky klaster v Ceskych Budgjovicich.
Ceské Budgjovice 2008, s. 17.

41) M.-Q. Smith, Drei Lebende und drei Tote, in: E. Kirschbaum ed., Le-
xikon der christlichen Ikonographie Bd. 1. Rom - Freiburg - Basel -
Wien 1990, s. 550-552, kde je vSak oznaceni typologie a chronologie

Obr. 19: Broumov, malby v suterénu fary. Detail kosy ve vgjevu Triumf Smrti — ultrafialova fluorescence.

zpracovani vSak pribéh pripominal, nakolik je nutné ne-
ustale pamatovat na vlastni smrt a véasné pokani, bez
néhoZ neni mozné doufat v odpusténi hrichti a spaseni.
V literarnich vzorech proto mrtvi byvaji popsani jako re-
venanti, kter{ s Zivymi rozmlouvaji. Uvadi, Ze je vyslal Btih,
aby tfi Zivi provérili silu své viry, a barvité jim popisuji
umirani a pekelna muka.

V Broumové se setkavame s typem, ktery zndme z okol-
nich némeckych zemi, kde mrtvé predstavuji tfi mladi kra-
lové, ktefi si bezstarostné vyjeli za zdbavou na lov. Mrtvi
jim v tomto typu zobrazeni aktivné vychazeji v tistrety, za-
timco na jinych zobrazenich stejného namétu pouze lezi
v otevienych rakvi v rizném stadiu rozkladu.*? Ze soudo-

motivu je ponékud zavadéjici - tzv. francouzsky typ, ktery mame
v Broumové, tj. ten, kde Zivi potkavaji stojici mrtvé, ma totiz své za-
stupce o néco drive v jizni Italii neZ ve Francii. Na to upozoriiuje uz
J. Baltru$aitis, Fantasticky stfedovék. Antické a exotické prvky v go-
tickém uméni. Praha 2008, s. 225-227. K puvodu a souvislostem
legendy téz A. Corvisier, Tance Smrti. Praha 2002, s. 9-11.
42)Druhy, tzv. italsky typ zobrazuje tfi mrtvé lezici v rakvich - nékdy
v riizném stadiu rozkladu. Typickym predstavitelem je pojeti namé-
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bych némeckych maleb naSe-
ho typu mtZeme uvést malby
v kostelech ve Wildeshausen,*?
Scharenstettenu,*¥ nebo v Ober-
breisig.*® V této souvislosti neni
bez zajimavosti Ze v Broumov
stejné jako Mourenec u Anni-
na patfi do okrajovych oblas-
ti Cech, tedy tizemi, ktera byla
osidlena v prubéehu kolonizace
vesmés némecky mluvicim oby-
vatelstvem. Zatimco vychodiska
maleb z Moufence se bezpro-
stredné vazi k malirské dilné
z rakouského klastera v St. Flo-
rian,’® ptivod malifti z Broumo-
va je dosud nejasny. S velkou
pravdépodobnosti ale také zde
musime pocitat s inspira¢nimi
vzory mimo vlastni jadro ¢es-
kého kralovstvi.

O to vice musime hledat

Obr. 21: Broumov, malby v suterénu fary. Detail vijjevu Pekla na severozdpadni sténé. Dugjice zdpasicich

postav / milencti (?). Stav pred restaurovanim (foto P. Padevét).

vztahy k obdobnym pamat-
kam v zahranici v pripad€ uni-
katniho vyjevu s peklem a tri-

umfem Smrti, ktery je umistén
v dolnim pésu po Kristové levi-
ci, v z6né€ zatracenych. Triumf
Smrti - ¢ili vyobrazeni perso-
nifikované Smrti, ktera velikou
kosou nemilosrdné zabiji Zivé —
nenajdeme na Zadné z naSich
dosud znamych maleb pied po-
lovinou 14. stoleti. V této dobé
navic takovych zobrazeni ne-
ni mnoho ani v kontextu celé
Evropy. Emblematické prikla-
dy, jako je Buffomalctv Triumf
Smrti v Camposantu v Pise ne-
bo Orcagnovy fragmentarné do-
chované fresky v Santa Croce
ve Florencii pochézeji nejdrive
ze 40. let 14. stoleti ¢i jsou do-
konce mladsi. Proto je, jako byt
vzdaleny inspira¢ni zdroj, ma-
Zeme pro Broumov vyloudit.*”
Pouze dva priklady vychazejici

Obr. 22: Broumov, malby v suterénu fary. Hlava Jan Krtitele a andéla nesouctho ndstroje utrpeni Krista.

Stav pred restaurovdanim.

tu v Camposanto v Pise.

43) R.-J. Grote - K. van der Ploeg - V. Kellner, Wandmalerei in Niedersa-
chsen, Bremen und im Groningeland. Katalogband. Miinchen - Ber-
lin 2001, s. 245-247. PoSkozené malby (chybi prakticky celd trojice
mrtvych) pochédzi uz z doby kolem roku 1270.

44) B. Kadauke, Wandmalerei der Gotik im stidostlichen Baden
-Wiirttemberg. Reutlingen 1991, s. 76-77. Malby jsou z doby pred
polovinou 14. stoleti.

45) M. Hoellen, Katholische Pfarrkirche St. Viktor Oberbreisig. Schnell
Kunstfiihrer Nr. 2385, Regensburg 2000. Poskozené malby, z nichz
zustala predevsim obrysova linka, pochdazi snad jesté ze druhé po-
loviny 13. stoleti.

46)Srov. J. Fajt - V. Horpeniak —J. Royt, o. c. pozn. 1, s. 255-256.

47) M. Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death. New
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z italského umeéni, kde tradi¢né
byva hledana geneze vytvarné-
ho typu, lze zaradit do podob-
né ¢asové vrstvy jako Broumov — malby v poutni jeskyni
sv. Benedikta v Sacro Speco v Subiacu a potom malby
Giottovych zaku v tyrolském Bolzanu.*® Oba dva prikla-

dy lze ale jen stéZi datovat drive neZ do 30. let 14. stole-
ti. PakliZe by tedy broumovsky priklad byl skute¢né tak

York 1964, s. 74-78. Ke zminénym dvéma prominentnim prikladtim
Ize pridat Triumf Smrti v Lucignanu od Bartola di Fredi snad z 60.
let 14. stol.

48) W. Kofler-Engl, Malerei von 1270 bis 1430, in: P. Naredi-Rainer -
L. Madersbacher edd., Kunst in Tirol. Vol. 1 - Von den Anfangen bis
zur Renaissance. Innsbruck 2007, s. 299-300, kde je uvedena dal-
§i literatura.
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Obr. 23: Broumov, malby v suterénu fary. Detail drapérie Panen moud-
rych s jasné patrngm zalamovdnim zdhybti — viditelné spektrum. Stav
pred restaurovdnim.

stary, jak naznacuje stylové srovnani maleb, a zaroven
byl co do namétu inspirovan italskymi vzory, je otazkou,
jak se mohla béhem par let rozsifit az do ¢esko-slezského
pohrani¢i znalost italské formy motivu bez toho, aby z&-
rovenn malif neprejal Zaddné jiné italismy. Jistym mode-
lem takového prenosu by mohly byt fresky v St. Kathrein
v Tyrolsku, kdysi tvorici vyzdobu kaple hradu Aufenstein,
které byvaji odvozovany od blizkého Bolzana.*® Ty pod-
le poslednich vyzkumt vznikly kratce pred vysvécenim
hradni kaple roku 1330.5% Jejich namét a linearni styl je
velmi blizky broumovskému prikladu. Fresky kombinuji
Sirsi cyklus pekla se symbolickym zobrazenim rtznych
neresti (Chamtivost, Pycha atd.) pravé s triumfem Smrti.
Ikonografie maleb v St. Kathrein je ¢aste¢né severského
pavodu a ¢astecné zjevné pracuje s prvky podle vieho
zprostfedkovanymi italizujicimi freskami v Bolzanu. Pak-
lize nebudeme uvaZovat ptivod motivu Smrti s kosou a na
koni, tak na italské vzory, prejaté pravdépodobné praveé
z Bolzana, poukazuje predevs§im pritomnost chromych
Zebraku, kterych si Smrt na svém taZeni ostentativné
nevsima, zatimco oni ji marné prosi, aby ukoncila jejich
trapeni. Na rozdil od Aufensteinu (a italskych priklada
v Bolzanu, Florencii i Subiacu) v§ak tuto skupinu starct
a nemocnych v Broumove zcela postradame.

49) Tyz, Frihgotische Wandmalerei in Tirol. Bozen - Innsbruck 1995,
s. 92-112 a 206-211.

50) Tamtéz. Vzhledem k tomu, Ze malby v dolni ¢asti kaple jsou prove-
deny al fresco hned na prvni vrstvé stfedovékych omitek, jedina
dalsi (nepravdépodobnd) moznost je, Ze kaple byla vysvécena zcela
neomitnuta.

Obr. 24: Broumov, malby v suterénu fary. Detail drapérie Panen moudriyjch
s jasné patrnym zalamovdanim zdhybt — ultrafialova fluorescence. Stav
pred restaurovdnim.

Italské vzory zarovenn ukazuji, jak rozdilné¢ mohlo
byt téma personifikované Smrti pojednano - Smrt se
objevuje v podobé Zeny s netopyfimi kiidly s velkou ko-
sou (Camposanto), jako stara Zena na koni (Lucignano),
démon (Bolzano, Florencie) nebo prfimo revenant (Sac-
ro Speco). Ikonograficky ruznoroda jsou ale i zobrazeni
Smrti v Zaalpi. To, Ze toto téma zde nebylo na pocatku
14. stoleti Zaddnou novinkou, dokazuje rada prikladu, za
néZz uvedme margindlni iluminaci v misalu z Amiens,
datovaném do roku 1323 a dnes uloZeném v Kréalovské
knihovné v Haagu. Jde o pozoruhodné zobrazeni Smrti
jedouci na krave, vyzbrojené velkym kopim a rakvi jako
Stitem, souvisejici snad s lidovou tradici jeSté indoevrop-
ského charakteru.® Vyobrazeni Smrti jako jezdce ale ne-
¢erpalo jen z archetypalni folklérni tradice. Smrt se mno-
hem ¢astéji objevuje na bledém koni v odkazu na verse
Zj 6, 7-8, a to jak v Italii tak i v Zaalpi. Takto ji najdeme
v ramci cyklt Apokalypsy a Posledniho soudu na kated-
ralnich portalech z 13. stoleti v PariZi a Remesi. Nejpoz-
dé&ji v prvni étvrtiné 14. stoleti pfitom byvéa étvrty jezdec
zobrazovan i samostatné jako revenant v podobé€ umrlce,
ktera se blizZi zobrazeni v Sacro Speco. Od pozdé&jsich zob-
razeni se lisi pouze tim, Ze nema kosu, ale jinou zbran,
vétSinou me¢ - tak jej najdeme na nasténnych malbach
na klenbé v dolnim kostele v Asissi (2. desetileti 14. sto-
leti),5? v iluminovanych rukopisech Apokalypsy - napft.

51) L. White Jr., Indic Elements in the Iconography of Petrarch’s Trionfo
della Morte, in: Speculum No. 2. Vol. 49, 1974, s. 201-221.
52) Zde je Smrt vybavena jako zbrani jakymsi noZem.

15



J. ROYT, J. DIENSTBIER, O. FAKTOR - STREDOVEKE NASTENNE MALBY V SUTERENU BROUMOVSKE FARY _

Obr. 25: Siedlecin (okres Jelenia Gora, Polsko), turz, ¢ast nasténnych maleb
s postavou sv. Krystofa. 40. léta 14. stoleti (foto J. Izdny).

francouzském z British Library (1. polovina 14. stoleti)5¥
a lotrinském z Dresden Landes Bibliothek.5

Neméné staré je pritom zobrazeni Smrti jako seka-
ée, nejprve se srpem, pozd€ji pak s kosou, které vychazi
z (Job 5,26): ,Vejdes v Sedindch do hrobu, jako odndsino
byva zralé obili ¢asem svym®. Sekace se srpem nalezne-
me uZ v otonském kodexu abatySe Uty z Niedermiinsteru
(po¢. 11. stoleti). V prvni poloviné 13. stoleti pak poryn-
sky cistercidk Cesarius z Heisterbachu ve své popularni
sbirce exempel Dialogus Miraculorum zmifiuje, Ze Smrt
si n€kteri predstavuji v lidské podobné s kosou a takto
ji idajné i maluji.>® Jeho tvrzeni dosvédéuji nékteré na-
sténné malby ze Svabského prostredi, které nebyly dosud
v souvislosti s problémem Triumft smrti pfili§ zminova-
ny. Jde napriklad o malby v kapli sv. Morice v Schemmer-
hofen (kolem 1330-1340), kde se potkdvame s opéSalou
Smrti, ktera velkou kosou ohroZuje skupinu tii postav.®®
Jesté starsi jsou malby v kostele sv. Afry v jihonémeckém
Schelklingenu (kol. 1310). Téma zdejSich maleb neni zce-
la jasné - Sklebici se Dabel (anebo zpodobeni Smrti s da-

53) British Library, ruk. Add. 22493, fol. 3v.

54) Dresden Sichsische Landesbibliothek, MS.Oc.50, fol. 14r. Citace
podle snimku dostupného na http://www.bildindex.de/, Microfiche-
Scan mi00459f07 [vyhledano 20. 12. 2015].

55) J. Strange ed., Caesarii Heisterbacensis Dialogus Miraculorum, Vol.
2. Koln - Bonn - Bruxeless 1851, s. 313 (tj. Distinctio XI, Capitulum
LXI): ,Quidam putant mortem esse personam; quibus concordat quod
mors in specie hominis cum falce in picturis repraesentatur.” K recep-
ci Heisterbachovych Dialogt v nasem uméni ve 14. stol. srov. P. Ska-
licky - J. Dienstbier, Mezi vzpominkou, exemplem a obrazem: nastén-
né malby v kostele sv. Vavfince v Brandyse nad Labem, Uméni 60,
¢. 2, 2013, s. 109-126.

56) B. Kadaule, o. c. pozn. 44, s. 63-64.
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Obr. 26: Mourenec u Annina (okres Klatovy), kostel sv. Vavrince, ndasténnd
malba s tématem Setlanti trech Zivyjch a tfech mrtvych, okolo 1310 (foto
F. Zaruba).

belskym charakterem?) zachytava srpovitym predmétem,
uchycenym na dlouhé rukojeti, skupinu drobnych, na-
hych postaviéek, na jejichZ obranu vystupuje nadmérné
velkd modlici se postava. Starsi literatura ztotoZiuje pred-
mét, patrné pod dojmem restaurovani v 19. stoleti, s lod-
kou (povrch pod predmétem je zvinény), novéji, po odstra-
néni zkreslujici premalby pak bylo navrzeno, Ze se jedna
o ruéni sit - jakysi ¢efen.5” Mohlo by ale jit i o kosu.?® Ve
Svéabsku prezival typ stojici Smrti tfimajici kosu patrné
nezavisle na italskych vzorech také pozdéji, jak doklada-
ji dva priklady ze zacatku 15. stoleti: ndsténné malba ve
$pitadlnim kostele v Horbu am Neckar — Freudenstadtu®®
a ilustrace v rukopisu, pochazejiciho ze zdmeckych sbirek
§vabského Harburgu.®® Mezitim vSak jinde dochéazelo ke
spojovani jednotlivych tradic — kolem poloviny 14. stoleti
se Smrt se objevuje jako jezdec s kosou misto obvyklejsi-
ho mece, nese rakev, nebo jede s kosou na voze taZzeném
kravami ¢i voly.®)

Nepo¢itame-li Broumov, tak se nejstarsi personifi-
kovana Smrt objevuje v naSich zemich na KarlStejné.
Patrné z 50. let 14. stoleti pochazi obraz jezdce v ramci
zdejsiho apokalyptického cyklu. Jezdec ,na bledém koni,
tedy Smrt, je vyobrazen zcela podle dobového tizu zpu-
sobem, ktery biblicky text primo nesleduje, ale svébytné
jej interpretuje- jeko Sklebiciho se umrlce, jehoZ zbrani

57) Tamtéz, s. 35-36; M. Horsch, Sankt Afra in Schelklingen. Die Wan-
dmalereien. Biberach 2004.

58) Kose nasvédcuji jakoby useknuté konéetiny pod nohama postavy
Dabla-Smrti, které nejsou v literatufe presvéd¢ivé interpretovany.
Naopak pripadu kosy (dfevéné s kovovym britem?) odporuje fakt, Ze
je srpek pod postavickami rozdélen do vice pruhu. Ty ale nejsou
propojeny, coZ naopak odporuje siti, srov. M. Hérsch, o. c. pozn. 57,
s. 34-36 resp. s. 111, obr. 85.

59) Horb am Neckar - Freudenstadt, byvaly Spitalni kostel Panny Marie.
Malba se nachdzi na jizni sténé chéru. Fotografie dostupné na http://
www.bildindex.de/, Microfiche-Scan ¢. mi05853b05 [vyhledano
20. 12. 2015].

60) Augsburg, Bibliothek Oettingen-Wallerstein, Ms. 1. 2. fol I. Citace
podle snimku z roku 1937 dostupného pres fotobanku http://www.
bildindex.de/, Microfiche-Scan mi00800el0 [vyhleddno
20. 12. 2015].

61) Pro vyvoj této ikonografie viz pozn. 51.
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se misto mece stala praveé kosa.
Pro druhou polovinu 14. stole-
ti tento typ dosvédcuje dobova
literatura — Smrt o sob& mluvi
jako o sekacovi s kosou v Oraci
z Cech od Jana ze Zatce, stej-
né jako v Tkadle¢kovi.®? Z poz-
dé&jsich priklada ve vytvarném
uméni mtZeme uvést mal-
bu v sale prelatury v Ceském
Krumlové, kde je groteskni rys
Smrti-jezdce podtrzen tim, Ze
ki je podan pouze coby dre-
véna hracka.5®

Vyse naznacené analogie
pomahaji ukotvit broumovsky
Triumf Smrti v dobovém kon-
textu. Z francouzskych a §vab-
skych priklada plyne, Ze zob-
razeni charakteristiky, které se

objevuji v Broumové - za prvé
Smrt jako jezdec s kosou, a za
druhé Smrt primo vrazdici li-

Obr. 27: Dolni Slovénice (okres Ceslé Budeéjovice), kostel sv. Mikuld$e a Linharta, detail nasténné malby
s vyobrazenim Pekla, 20. nebo 30. léta 14. stoleti (foto O. Falctor).

di bez jakéhokoliv prfimého od-
kazu na apokalypsu, se obje-
vovaly a vzajemné propojovaly
i jinak nez v bezprostfedni za-
vislosti na dnes znamych ital-
skych predobrazech. Ke spojeni
motiva pravdépodobné nedo-
Slo poprvé v Bolzanu, kde jsou
mistni malby zjevné zavislé na
vyspélejSich toskanskych vzo-
rech, a dost moZna ani na mal-
bach v Subiacu. Nelze se omezit
pouze na Italii, genezi motiva
je nutné hledat v celé Evropé.
Jakkoli je tedy zobrazeni téma-
tu v Broumové rané, neni ne-
mozné, a neni tak ani ve sporu
s navrZzenou dataci maleb. Na-
opak, ikonografie motivu oporu

k datovani pamatky prilis ne-
poskytuje, protoZze dochované
pamatky (St Kathrein, Bolza-
no, Subiaco) a pisemné zpravy (Caesarius z Heisterba-
chu) odkazuji na jesté starsi nedochovana archetypalni
vyobrazeni.

Na z&kladé téchto dilé¢ich poznatkti mtiZzeme zave-
rem obratit pozornost k celku, do néhoZ jsou jednotlivé
motivy zapojeny. Ten ndmétoveé vyristé z dramatickych
podéani Poslednich soudt, které se objevuji v nastén-
né malbé od poloviny 13. stoleti — do jeho prvni polovi-

14. stoleti (foto J. Dienstbier).

62) Smrt v Ackermanovi fika “Wir sey Gottes hant’” herr Tot, ein rechter
wilrckender meder. Unser senngse get fiir sich” atd., podobné v Tka-
dleckovi: ,Myt sme ten sienosieszecz, gehozto kosa gest pillkcowana
siem y tam.”, K. Bertau ed., Johannes de Tepla, civis Zacensis, Epi-
stula cum Libello Ackerman und Das Biichlein Ackerman. Bd 2.
Berlin - New York 1994, s. 300-301.

63) P. Pavelec, Stredovéké nasténné malby v rezidencénich méstech Ro-
7mberku a Ceském Krumlové, in: J. Panek ed., o. ¢. pozn. 17, s.
435-436.

Obr. 28: Pic¢in (okres Pribram), lcostel Panny Marie, fragment ndsténné malby s vyobrazenim Pelkla. 30. léta

ny spada nejstarsi ze zminénych analogii v Bergenu na
Rujané. Uz v Bergenu se setkavame s motivem, ktery se
objevuje také v Broumové - Peklo neni naplnéno ano-
nymnim davem hfiSnikt, ktefi reprezentuji maximalné
jednotlivé spolecenské vrstvy,®? ale naopak konkrétnimi
reprezentativnimi postavami s jasnymi diivody, které ved-
ly k jejich zatraceni — v Bergenu to je pijak, snad pekar
spolu s dalsimi femeslniky a symbolicky rovnéZ panny
posetilé.®® Zatracenci jsou zpodobriovani ve zkarikované
podobég, pravdépodobné pri opakovani té ¢innosti, ktera
je do pekla privedla. Tento princip zndme ze soudobych
literdrnich pramenut, které na zaklad€ rtznych vidéni

64) Napf. v Kozohlodech viz Z. VSeteckovd, o. c. pozn. 23, s. 156 nebo
hradni kapli v Becové nad Teplou, srov. T. Velimsky, HrabiSici, pani
z Ryzmburka. Praha 2002, s. 208-215.

65) Srov. pozn. 27.
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a vizi peklo popisuji.®® Pravé takovy typ znazornéni pek-
la v ramci Posledniho soudu jako v Bergenu nachéazime
od prelomu 13. a 14. stoleti také u nas. Prikladem budiz
zminéna kompozice v Dolnich Slovénicich s postavami
pijakn, patrné zlodéjem a vyrobcem kostek. Podobné bylo
naplnéno zkarikovanymi femeslniky, ktefi se v jednom pfi-
padé pokouSeji navzajem zabit, peklo v Boleticich a mnohé
spojitosti najdeme i na dobfe zndmych malbach v Pi¢iné.5”
Oproti témto prikladim, kde Posledni soud zabira pouze
¢ast vétsiho, obvykle christologického, cyklu, predstavuji
malby v broumovském karneru zuZenéjsi sestavu. V Brou-
move je vSe soustfedéno na téma umirani a jeho souvis-
losti s Poslednim soudem. Ten neni pouze vyvrcholenim
celé kompozice, ale stav4 se sdm svébytnym ramcem ma-
leb.®® Integrujicim ¢initelem bylo podle v§eho pfimo vyu-
Ziti objektu jako karneru, popt. hibitovni kaple. Podobné
jako v zahraniénich analogiich (Tulln an der Donau, Bad
Doberan, Bystrze) zde ticel prostoru ovlivnil ikonografic-
ky program maleb. Ty vynikaji jednoznaénym vyznénim
a vzajemnou provazanosti naméta. Smrt je v Broumové
vSudypritomnad, nelze ji uniknout. Autori maleb vypliuji-
cich cely stisnény prostor, tomuto poselstvi podridili vSe.
Chteli pritom upozornit nejen na neodvratnost, ale i na
nepredvidatelnost smrti. ,Smrt bere mladé stejné jako sta-
ré” pravi napis, ktery uvozuje pekelné scény. Konec tedy
muZe prijit kdykoliv a nikdo pfed nim neuteée - ,To, co
Jjsme my, budete i vy“. Mrtvymi, na které maji navstévnici
pamatovat, pritom nejsou minéni jen tfi umrlei na malbég,
ale zaroven vSichni, jejichZ ostatky odpocivaji pobliz, at uz
primo v téZe budove nebo na blizkém hibitové. Na né, stej-
né jako na divaky maleb, ¢eka soud, ktery bude straslivy
anemilosrdny. Soud, ktery oddéli spasené od zatracenych.
Soud, ktery byl prichystan od po¢atku vékti. V ném mohou
obstat jen ti, kdo nepolevi v bdélosti ve smyslu biblického
verSe, ktery podobenstvi o panniach moudrych a poSeti-
lych uzavira - ,Bdéte tedy, protoZe neznate den ani hodinu,
v niZ prijde Syn ¢lovéka.” (Mt25, 13)

Broumovské malby jsou nasi dosud nejstarsi znamou
pamatkou, ktera v rozvinuté podobé formuluje téma me-
memto mori, ideu, ktera se teprve méla v pozdnim stie-
dovéku a baroku ukézat jako neobycejné inspirativni
a dat vzniknout fadé vytvarnych zpracovani, at uz jde
o anonymni tisky Tanctt smrti, nebo dila vysoké umeélec-
ké hodnoty, jako epitaf z PSovky ¢i Zlichovsky oltaf. Prave
ideovy zéaklad, stojici za vznikem broumovskych maleb,
naznacuje, Ze je nesmime chépat jen v jedné roviné jako
pozoruhodné dilo stfedovékého malirstvi, ale jako mno-
havrstevnou pamatku, kterou miiZeme pochopit a prozit

66) Pripomerime alespon piiklady z Thurkillova vidéni, kde se objevuje
pripad rytire, ktery za Zivota vrazdil na koni a po smrti musi jezdit
na koni ohnivém se sedlem pobitym ostrymi hroty, viz P. G. Schmidt
ed., Visio Thurkilli relatore, ut videtur, Radulpho de Coggeshall.
Leipzig 1978, s. 22-23; nové téZ k dispozci ¢esky preklad v M. Mo-
ravcovd, R4j peklo a ocistec ve stiedovékych vidénich. Praha 2011,
s. 215-216. Podobné motivy se ale objevuji v populdrnim Pavlové
vidéni, kde napf. ti, co prerusili pust, jsou zavéSeni nad vodnim to-
kem, v némZ jsou ¢etné plody, z nichZ ale nemtiZou nic okusit, J.-A.
Dus ed., Proroctvi a apokalypsy: Novozakonni apokryfy III. Praha
2007.

67) Picinské peklo je ovSem zachované pouze z poloviny. Cast zanikla
pozdéj$im zvétSenim okna.

68) Napft. v Pi¢iné a Boleticich byl Posledni soud souéésti christologic-
kého cyklu. V Dolnich Slovénicich byl patrné vyvrcholenim cyklu,
ktery za¢inal Stvorenim ¢lovéka a Prvotnim hrichem.
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jen v souvislosti s jejim kontextem. Malby nikdy nesta-
ly samostatné, ale tvorily nedélitelny celek s hibitovem
a farnim kostelem sv. Petra a Pavla ve svém okoli. Hrbitov,
ktery dnes pfipomina jen nékolik nahrobkt zasazenych
do jizni stény chramu, hral svou roli jeSté v dobé objevu
maleb - pamétnici uvadeji, Ze sklepni komoru nalezli za-
plnénou kostmi az po strop. Jakkoli se pravdépodobné
jednalo aZ o sekundarni vyuZiti prostoru, neméli bychom
jej prehliZet. Komora s malbami byla preci uréena mrtvym
uz od zacatku. Zde se mohli setkavat se Zivymi, pfinutit je
k pfimluvnym modlitbAm a upozornit je na jejich vlastni
smrtelnost a potfebu pokani. K tomu, aby komunikace Zi-
vych a mrtvych fungovala, se tvitirci celého arealu rozhodli
pusobit na navstévniky expresivni emocionalitou — obrat
Zivych k mrtvym mél byt zprostfedkovan prostfednic-
tvim zdéSeni a Soku.®® Malby vlastné komentovaly lidské
ostatky jak v budové karneru, tak na hibitove, a naopak
ostatky zesnulych samy o sobé predstavovaly kulisu k déji,
ktery se odvijel na malbach.

Toto sepéti nam tak mutZe byt jistym voditkem k pro-
bihajicimu restaurovani pamatky a k jeji nasledné pre-
zentaci navstévnikiim. Rozklad maleb a jejich poSkozeni,
zpusobené druhotnym pouZzitim komory k uskladnéni lid-
skych ostatkd, totiZ patfi nedilné k jejich d€jinam a méli
bychom jej chapat jako jejich souéast. Tak jako si umirani
broumovskych méstanti kdysi vynutilo vznik maleb, pro-
meéna hrbitova a zména pohrebnich ritti znamenala jejich
pohrbeni a zapomenuti, trvajici az do jejich znovuobjeveni
v roce 1967. NaSim soucasnym cilem by proto méla byt
predevsim konzervace stavu této pamatky, co nejbliZsi to-
mu, v jakém nam jej po vSech ztratach déjiny zanechaly.
Jen tak mtiZeme poselstvi maleb zprostredkovat budou-
cim generacim. Jde pritom o poselstvi, které platilo stejné
ve stfedovéku jako dnes: ,To, co jsme my, budete i vy. To
co jste vy, byli jsme kdysi i my."®

Prispévelc vznikl v ramci Instituciondlni podpory na
dlouhodoby Ioncepéni rozvoj vyzkumné organizace (DKR-
VO), financované Ministerstvem kultury CR, jako vy-
stup vyzkumného cile Tematické prizkumy pamdtelk
(10H30PP110).

69) Vypjata expresivita maleb — napf. v podobé zatracenych a jejich ¢in-
nosti — v sobé vSak mohla nést nékteré rysy komi¢na, jak upozor-
nuje M. Camille, Master of Death, The Lifeless Art of Pierre Remiet
Illuminator. New Haven — London 1996, s. 158-159 pro piipad poz-
dé&jsich Tancu smrti.

70) Malby jsme méli jedine¢nou moZnost poznavat pred restaurdtorskym
zdsahem, dosud omezenym jen na ¢elni sténu, v prabéhu restauro-
vani i po jeho ukonceni. Vytvarné citlivy a precizni zasah restaura-
tort1 bezesporu uchoval kvality stavajicich zbytkt maleb a zaroven
zvyraznil n€které predtim sotva patrné scény. Hruba poskozeni by-
la potlac¢ena pomoci scelujicich barevnych ploch a ¢arkové retuse,
které zakryly i tmely pochazejici z predchoziho restaurovani. Po
technické a vytvarné strance nelze provedeni restaurovani nic vy-
tknout. Zvoleny koncept nicméné stavi otazku, nakolik si budou
budouci navstévnici prostoru (mimo tizkou odbornou verejnost) vé-
domi ptivodnich hrubych posSkozeni, kterd, jak jsme se pokusili
ukazat, k Zivotu pamatky patii a méla by byt tedy divaktim odpo-
vidajicim zptisobem prezentovdna. Zejména v pfipadé bo¢nich stén
a stropu, vSak mohlo, vzhledem k mizivému dochovani, dojit jen
k barevnému sceleni vétsich ploch, jehoZ vysledkem je sice zdanlivé
intaktni povrch, ktery vSak presto nenese prakticky uz Zadnou ob-
razovou informaci. Nabizi se tak otdzka, zda se koncept nemél od-
vijet spiSe od nejposkozenéjsich ¢asti a hledani zptisobu, jak by
bylo mozné tyto ztraty souvisejici s dlouhym Zivotem maleb prezen-
tovat se vsi krutou upfimnosti i divakovi.





