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ABBILDUNGEN
Abb. 1: Popice b. Znojmo (Bez. Znojmo [Znaim]) - St. Sigismundskirche.
Gesamtansicht von Stidosten, ohne Dat. — Anfang der 1980er Jahre, an
den unteren Partien deutlicher Asphaltisolierungsanstrich (Fotoarchiv
NPU UOP Brno [Nationales Denkmalinstitut, Fachgeschdiftsstelle Briinn],
Inv.-Nr. 18394).
Abb. 2: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Schiffsgewdlbe, Blick
aus dem Chorraum zu (Foto V. Holdri, 1983, Fotoarchiv NPU UOP Brno,
Inv.-Nr. 88548).
Abb. 3: Popice b. Znojmo — St. Sigismundskirche. Presbyteriumsab-
schluss, Ansicht von Stiden. Am Dachgiebelfuf3 befindet sich eine figural
geschmiickte Steinkonsole (Foto L. Sabatovd, 2009).
Abb. 4: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Die wéihrend der Fas-
sadenrenovierungsarbeiten freigelegten Holzknaggenabdriicke an der
Mauerkrone des urspriinglichen Kirchenturmes (Foto H. Winklerovd, 2009,
Fotoarchiv NPU UOP Brno, Inv.-Nr. 149374).
Abb. 5: Popice b. Znojmo — St. Sigismundskirche. Die freigelegte Diaman-
tierung an der Turmecke (Foto L. Sabatovd, 2009).
Abb. 6: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Das nachtrdglich ver-
wendete Steinmetzdetail in der Eingangshallenecke — wohl ein Séiulchen
vom Baldachinaltar (Foto L. Sabatovd, 2009).
Abb. 7: Popice b. Znojmo - St. Sigismundslkcirche. Situation mit dem ver-
mauerten Fensterchen bei der Schiffsstidecle, sichtbar sind ebenfalls ab-
gehauene Rippen und ausgefiillte Spuren nach der abgebauten gewélbten
Eckbaldachinkonstruktion (Foto P. Dohnalovd, 2012).
Abb. 8: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Fensterchen bei der
Schiffsstidecke mit dem freigelegten Kleeblatt (Foto M. Zavadil, 2010, Fo-
toarchiv NPU UOP Brno, Inv.-Nr. 149768).
Abb. 9: Popice b. Znojmo — St. Sigismundskirche. Innenraum, Blick ost-
wdrts. In der Schiffsecke die Situation nach der Entfernung der gewélbten
Mauerkonstruktion, identisch mit der in der Schiffsstidecke, im Hinter-
grund das Portal in die Sakristei (Foto P. Dohnalovd, 2012).
Abb. 10: Rekonstruktion des Kircheninnenraums mit Baldachinaltciren; der
Entwurf16st nicht die Gestaltung der Partien iiber den Altargewélben. Ahn-
lich mége auch die Lésung der Altarwdélbung in der St. Sigismundskirche
in Popice b. Znojmo dargestellt werden (iibernommen aus der Zeitschrift
ARS, Zit. in Anm. 12, Abb. 1, S. 138).
Abb. 11: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Teil vom Scheitel des
urspriinglichen Schiffsfensters, im Dachraum sichtbar (Foto L. Sabatovd,
2009).
Abb. 12: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Teildetail vom Aufen-
wandgemdilde beim Presbyteriumsstidwestfenster (Foto iibernommen aus
M. Mrdzova, Zit. s. Anm. 10).
Abb. 13: Popice b. Znojmo - St. Sigismundskirche. Baualtersplan der Kir-
che. Buchstaben bezeichnen die im Text beschriebenen sekunddr ver-
wendeten Steinmetzglieder (Bauaufnahme und grafische Bearbeitung J.
Chlubna; Auswertung L. Sabatovd).

(Ubersetzung J. Noll)

mesniku (okres Pelhifimov), pohled od
Jjthu (vSechny snimly Archiv NPU UOP
Tel¢, foto V. Masdt, 2015, nent-li uvede-
no jinak).
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CYKLUS NASTENNYCH MALEB NA
KREMESNIKU

IKONOGRAFICKE MOTIVY A JEJICH
IDEOVY VYZNAM V KONTEXTU

RESTAURATORSKYCH PRACI

ANNA HAMRLOVA

V hustych lesich hory Kfemesnik u Pelhfimova se
ukryva odvéké poutni misto,” jemuz dominuje trojlodni
kostel Nejsvétéjsi Trojice — pomérné dobre zachovaly ba-
rokni gesamkunstwerk predstavujici architekturu, néa-
sténné malby i z ¢4sti dochovany mobiliaf. Po postupné
obnové a restaurovani je prezentovana predevsim barokni
tvar, jeZ byla v prubéhu ¢asu ¢aste¢né upravena pro po-
zdobi fada nasténnych maleb s motivy ze Starého i Nového
zékona doplnéné personifikacemi ctnosti, blahoslavenstvi
i pomérné€ malo obvyklymi vyjevy z Geneze. Za autora ma-
leb je povaZovan Jan Kalina, Zak Siarda Noseckého, ktery
puisobil pro premonstratsky klaster v Zelivé.? Dila nesouci
jeho rukopis miiZeme nalézt i v blizkém okoli, mimo Kre-
mesnik také v kostele sv. Bartoloméje v Pelhfimoveé.

Prvni drevéna kaple byla na misté dneSniho kostela
Nejsvétéjsi Trojice postavena dle legendy po roce 15559
v pozdné gotickém stylu.? Stalo se tak po zazra¢ném za-
chranéni pelhfimovského méstana MatouSe Chejstov-
ského,” ktery spadl do jednoho z tamnich dold® na stfi-
brnou rudu a za svou zachranu slibil zbudovani kaple.”
Zdény a rozsifeny® objekt vznika témér o sto let pozdéji
roku 1651 nebo 1652.% Kostel tak mohl pojmout mnoZstvi
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Trojice v pozadi. Akvarel V. B. Juhna z 1. poloviny 19. stoleti (Muzeum Vy-
sociny Pelhrimov, inv. ¢. F1607-Rx6465, fotografie akvarelu z roku 1912).

poutnikd, jejichZ pocet se rok od roku zvysoval.'® Sou-
¢asny barokni chram byl zbudovan v letech 1710-1720.
O néco pozdé€ji, roku 1734, jsou pristaveny i ambity s kap-
lemi'¥ a v roce 1750 dochézi k jeho znovu posvéceni.'?
Jedny z poslednich velkych obnov probé&hly ve 40. letech
20. stoleti’ a v soucasnosti se realizuji od roku 2000,
v pripadé€ restauratorské obnovy néasténnych maleb od
roku 2007.1%

Objekt je tvoren trojlodim s prevySenou stredni lodi
a zaveérem zkriZenym transeptem. Plilkruhové ukonceni
hlavni lodi a transeptu vytvari tfi kaple. Hlavni lod je za-
vrSena kriZovymi klenbami, jeZ vynasi trojice mohutnych
pilifti o étvercovém zakladu po kazdé strané€. Bocni lodé
jsou kryty plackovou, tzv. éeskou klenbou, venkovni stény
prolamuji pulkruhova okna s vitraZemi. V kriZeni lodi je
zaklenuti provedeno plackou, v zakoncenich lodi pak jed-
nim polem kriZovym a valenou klenbou. Z kfiZeni vyrtsta
barokni v&Z zakonéend typickou cibuli.!® Na hornich par-
tiich stén a na klenbach v ramci celého objektu kostela se
rozprostiraji nasténné malby. Restauratorskym prtizku-
mem byla odhalena i vymalba stfednich a dolnich partii
zdi, jejichZ podoba se restaurovala v minulych letech.!®

RESTAURATORSKE ZASAHY

Malby bylo i v minulosti potfeba opravovat a obnovo-
vat, kazdé obdobi v dé€jinach méa vSak na obnovu vlastni
pohled a nazor. Nejinak tomu bylo u maleb na Kremes-
niku. Kdysi vSudypfitomna malifska vyzdoba byla na
udrzbu prili§ naro¢nd, na rozdil od jinych kostelt vSak
byly zabileny jen obla¢né partie kolem postav a osamoce-
né figury dal zdobily interiér. I ony vSak byly upraveny,
aby dekorovaly chram dle soudobych predstav, jemnost
puavodnich maleb tak zhrubla a ¢asteéné zmeénila sviij
technicky i esteticky charakter. Doslo predevsim ke zvy-
raznéni kontur a vytrZeni figur a scén z kontextu jednoho
pomyslného nebeského déni.'”

Posledni znadméa obnova maleb realizovana malifem
Raimundem Ondrackem probéhla v roce 1946.!¥ Umélec

staurovdanim v roce 2015 (Archiv NPU UOP Tel¢, foto A. Hamrlovd, 2015).

provedl v malbach fadu zmén, jednou z nich je pfema-
lovani oblaéného nebe u vyjevu UkriZovani Krista ob-
divuhodnou krajinou s ¢ervenym zabarvenim, v niZ se
rozprostiralo mésto Jeruzalém. Dalsi rozsahlé premalby,
provedené v celé ploSe, byly provedeny na vyjevu Vyhna-
ni z raje a Nanebevstoupeni. Vyjevy v lodi a postrannich
kaplich byly vétSinou pfemalovany ¢aste¢né, znatelné
hrubym zptisobem, ¢asto s dobfe rozeznatelnou Srafo-
vanou upravou. Postavy se pak doc¢kaly nepriméreného
zvyraznéni v podobé vyraznych linii narusujicich jejich
celkovy vzhled.

K obnové maleb restauratorskym zpusobem se pri-
stoupilo aZ v roce 2007. Malby byly zanesené nedistotami,
upravené neptvodnimi pfemalbami a brazdény trhlinami,
casto statického puvodu. Podklad byl misty nesoudrzny
a barevna vrstva byla destruované predevsim ve spodnich
partiich maleb. Na radé kleneb byly navic patrné stopy
po zatékani z rtiznych €asovych obdobi. Jako prvni byly
obnoveny andélské kury s baldachynem nad hlavnim ol-
tarem v kriZeni lodi, v roce 2010 restauratorské prace po-
kracovaly v kaplich kolem presbytafe. Stav maleb v kap-
lich byl obdobny. Jejich povrch byl zanesen necistotami
a rozru$en trhlinami, které misty dosahovaly i n€kolika-
centimetrovych rozestupti. Stény pod vrstvou fady natért
skryvaly ptivodni plan dekorativni mramorované vyzdoby,
oblouky byly premalovany mimo stfedové kartuSe. Pre-
malby, které ménily charakter maleb a sniZovaly jejich
umeéleckou hodnotu, byly v rdmci praci sejmuty a doslo
tak k odkryti ptivodni barokni modelace. Od roku 2012
probihalo restaurovani hlavni a bo¢nich lodi, které bylo
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Presbytaf, transept a zavér
Presbytar z hlediska ikono-
grafie obvykle nese nejdtlezitéj-
8 vyjevy z celé vymalby chra-
mu. Na Kfemesniku jsou malby
vénovany pomérné neobvykle
namétim z prvni biblické knihy
Genesis, ve které je poukaza-
no na stvoritelsky aspekt Boha.
Celek je doplnén vyjevy svatych
na klenbach i symboly pfipomi-
najicimi trojjedinost Boha.?" Po-
radi vyjeva nebo jejich ztvarneé-
ni se muZe liSit, Casto dochazi
predevSim ke spojovani né€kte-
rych dna (1. a 2. den pfi stvo-
feni zemé a vod, 5. a 6. den pri
stvoreni zvifectva, ptaku a ryb).
Kremesnické malby sleduji bib-
licky text Genesis pomérne€ veér-
né. Dny Stvoren{ jsou vyvedeny
vzdy dva v kazdé kapli, celek

— e e —

inv. ¢. 27/1433, foto V. Martinek).

dokonéeno v roce 2015.1 V soucasné dobé restaurovani
v chramu dale probiha v ramci movitého vybaveni.

ROZBOR NASTENNYCH MALEB

Vymalba chramu predstavuje dé€jiny spasy od Stvo-
feni po UkfiZovani a VzkriSeni Krista. Jejich vyklad je
vhodné zapocit od vyzdoby kapli kolem presbytare, tedy
od Stvoreni, popisovaném v prvni knize Bible — Genesis.
Stény kapli pripominaji prvni ¢iny Boha tykajici se Stvo-
feni svéta v Sesti dnech, a stoji tak na poc¢atku veskerého
déni. Zasahy Boha do déjin vyvoleného naroda jsou pre-
zentovany v dalSich scénach dopliiuyjicich prostory kapli
i hlavni lodé. Vedlejsi lodé vynasSeji na svych klenbach
déjiny spésy.?”

162

Obr. 5: Kostel Nejsvétéjsi Trojice na Kiremesnilku, hlavni lod, stav ve 3. ¢turtiné 20. stoleti (SOkA Pelhrimov,

prostoru pak dotvari scéna se
svétcem a alegorie ctnosti na
klenbé. Alegorie v kaplich pred-
stavuji tri zakladni teologické
ctnosti — Viru, Nadéji a Lasku,
které jsou v prostoru kriZeni
na pilifich nasledovany ¢tyrmi
kardinalnimi ctnostmi — Umir-
nénosti, Moudrosti, State¢nosti
a SpravedInosti.

Prvni dva dny stvoreni jsou
namétem vyzdoby jiZni kaple.
Prvni den Geneze znazornuje
vznasejiciho se Boha se symbo-
lickou svatozafi v podobé troj-
uhelniku kolem hlavy pfi tvor-
bé nebeské sféry. Pravou ruku
sméruje k oblaktim, jeho Sat
kolem téla lehce poletuje. Pod
Stvoritelem se rozprostira hola
zemé. Vyobrazeni ilustruje text
prvnich vét Genesis, popisuji-
ci vznik pusté zemé, nebeské
klenby, dne a noci (Gn 1, 1-5).
V¥jev z obecného hlediska byva doplilovan sluncem a meé-
sicem,?? jako asistenti mohou byt brani Geniové,?® mistni
umélec jejich vyobrazeni neztvarnil. Svatozar tvaru troju-
helnika kolem hlavy Boha umociiuje boZskou trojjedinost
a vSemohoucnost. Pfemalba z poloviny minulého stoleti
postavu na oblaku zasadila do oblaéného nebe neurcitych
rozpitych tvara bez vyobrazeni pusté zemé¢, z biblického
textu tak bylo poukazano pouze na ,pustotu” a ,vody*,
nad nimiZ se Buah vznasel.

Druhy den vyobrazuje starého muZe s plnovousem
na oblaku v nebeské sféfe, Boha pfi aktu tvorby, s ru-
kou mocné zdviZenou vzhiiru. Pod nim se nachézeji vody
a zeme€ v podobé dvou jednoduchych monoténnich vrstev.
Scéna opét ilustruje slova Genesis, popisujici zrod vod
a nebes (Gn 1, 6-8). Ob¢ vzniklé podoby, nazyvané voda-
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ni kaple.

mi, jsou v pavodni malbé nazorné oddéleny do dvou vrstev
odpovidajicich biblickému textu. Pred restaurovanim byla
scéna pojata odliSn€. Postava Stvoritele byla opét vsazena
do oblak s rozpitymi tvary a Saty s nohama se ¢astecné
schovaly pod nové vrstvy maleb, ndzorné oddéleni vod,
zmirované v textu, vSak v ob-

potrestal. Zaroven ho pobizi k aktivité a prokazuje mu
svou naklonost.?® Vyobrazené opevnéné meésto v krajin€ je
alegorii prorokovy dusevni sily,?” kterou ho Buh obdaril,
a BozZi podpory vyjadiené v textu. Svétec tak mtiZe preko-
névat tiskali a hldsat mezi lidem BoZi zamér. Svou ¢innosti
a predpovédi prichodu mesidsSe se Jeremias stava duilezi-
tou postavou v déjinach spasy a Kristovym predobrazem.
Stav maleb pred restaurovanim vykazoval predevsim po-
vrchové znecisténi, druhotné zdsahy ve vétsi mire patrné
nebyly, a nenarusovaly tak ptivodni styl.

Klenbu kaple zdobi nékolik postav svatych, a to sv. Vit,
sv. Jan Nepomucky, sv. Cyril, bl. Ivan a sv. Kosma. Jedna
se o patrony ceskych zemi, ktefi sice pfimo nesouviseji
se scénami v kapli, ale ilustruji domaci tradici viry, tolik
dulezitou pro mistni véfici i pro ty, ktefi do chramu puto-
vali. Mezi svétci zaujme postava muZe s tidrou, kalichem,
hostii, chrAmem u nohou a kfiZzem. Alegorie Viry predsta-
vuje zakladni symboly kfestanstvi, tedy pfijimani Kristo-
va téla a krve spolu s papezskou moci. V poslednim poli
jsou zpodobnéni dva putti s ratolestmi rtiZi, 1ilif a vaviinu.
RaZe bez trni a se tfemi kvéty vypovida kromé odkazu na
vaviin symbolizuje Kristovo vzkriSeni a véény Zivot, lilie
pak cistotu i odkaz na Bozi Trojici.

Pri vstupu do severni kaple z bo¢ni lodi divaka upouta
vyjev ze tfetiho dne Geneze, v némzZ Hospodin kraéi vzna-
Sejici se na oblaku krajinou s tekoucimi rekami, skalisky
a rostlinstvem. Mnohé zakruty rek brazdi kameny, roz-
dilné druhy stromt jsou doplnény jen n€kolika zastupci
kvetoucich bylin. Kolem boZské hlavy se opét rozprostira
svatozar ve tvaru trojuhelnika a ruce Stvoritele nasmé-
rované do obou stran symbolizuji pravé probihajici akt
tvorby. Ttetiho dne Btih nechal vyjit sous z vod, které tak
utvorily more, a nechal zemi zazelenat se riznymi druhy
stromu a bylin (Gn 1, 9-13). Malif se nesnazil vyobrazit co
nejvice zastupcu ze svéta flory, do dila vybral jen né€kolik

razové podobé zcela vymizelo
a zustalo pouze u tvaréiho ges-
ta v neutralnich oblacich.
Posledni scéna v kapli za-
znamenava biblicky pfibéh,
kterak Buh posil4 proroka Jer-
emiaSe hlasat BozZi slovo.?¥ Pro-
rok klecici v krajiné hledi k Bo-
hu leZicimu na oblaku v horni
¢4sti malby, pfed nim se rozpro-
stird mésto ¢i hrad na skalna-
tém ostrohu obehnany vodnim
prikopem. Pred jeho ruku je po-
loZzena paska s napisem: ,AAA
Dominus ecce ne(scio) lo(qui)...
(quia per ego sum).” Z krajiny
v popredi vystupuji skaly, v po-
zadi pak jednotlivé stromy. N&-
pisova paska odkazuje na citat
z Bible z knihy Jeremia$s (Jer 1,
6).25 Hospodin vysild Jeremi-
aSe hlasat jeho slova do més-
ta Jeruzaléma, na které hodla
poslat vojska nepratel, aby je

vané na sténdch jsou doprovdzeny ceskymi a s Ceskou liturgii souvisejicimi svétci.
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Iaple.

rostlin symbolizujicich pestrost tvorby. Starosti s rozma-
nitosti si vSak prili$ nedélal, topol se v malbé objevuje né-
kolikrat, stejné€ jako ¢ervené kvetouci bylina s ovalnymi
samotné tvorby, naznak praveé vzniklé zemé, jez je nékolika
reprezentanty rostlinstva prihodné naznacena, tak scénu
i pfihodné dotvafi. Stav maleb pred restaurovanim vyka-
zoval predevsim povrchové zaneseni necistotami. Z vyjevu
oproti zaSlé krajin€ vyrazné vystupovala postava Boha.
Celek ztistaval v pavodnim pojeti, pouze krajina v pozadi
pojatymi nacervenalymi a tmavymi mraky.

Ctvrtého dne doslo na stvoreni nebeskych téles slun-
ce, mésice a hvézd (Gn 1, 14-19). Postava Hospodina se
jiZ vznési nad krajinou se skalisky, vodami a stromy, jeho
pozornost je vSak upfena na nebeskou sféru. Na nebi se
vznési mésic a slunce spolu s pasem hvézd a Sesti zna-
menimi zvérokruhu. Postava Boha je vyobrazena zezadu,
jiz bez oblaku, do tvafe tentokrat neni postavé vidét, sva-
tozAar ve tvaru trojuhelnika ztistava. Ruce jsou doSiroka
rozprazeny, aby obsdhly vyobrazenou nebeskou bar. Z po-
letujiciho Satu jakoby mimochodem vy¢énivé levé chodidlo.
Buh je pfi aktu tvorby nebeskych téles vyobrazen spolu
se zemi zaplnénou vodami a rostlinstvem, ukazuje tak na
jeho predchozi dilo. Téma zvérokruhu i slunce s mésicem
symbolizuje fad, kterému cely rok i kazdy den podléha
a podle kterého se fidi vSe, co Btih stvoril. Umélec doka-
zal vystihnout nastinény béh ¢asu predevsim diky zpola
vyobrazenému pasu se zvérokruhem a ztemnénim a ze-
svétlenim prislusSnych partif oblohy. Celek scény tak emo-
tivné ptisobi na véficiho a vtahuje ho svou dynamicnosti
do dgje. Malba nebyla vyrazné poznamenéna druhotnymi
premalbami ani v minulosti, jeji stav vSak vykazoval ¢as-
te¢né setfeni na pravé polovinég stény.

Treti st€na severni kaple se jiZ nevztahuje k tématu
Geneze, ale vyobrazuje krale Davida klaniciho se Bohu.2®
Kral s korunou na hlavé kle¢i na terase bliZe neurc¢ité ar-
chitektury, za niZ vy¢nivaji vrs$ky stromu. Pfed muZem je
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situovan stolek s Zezlem odlo-
Zenym na polStari a otevienou
knihou s napisem. V oblaku se
na nebi vznasi Buh se zemé-
kouli a kruZidlem v rukou. Scé-
na pfipomina Davidovo pred-
urceni stat se kralem. Atribut
harfy evokuje jak udalost pre-
neseni Archy imluvy do Davi-
dova mésta, pozd€jsiho Jeruza-
léma, tak i Davidovu zboZnost
a oddanost svému Bohu. Vyob-
razeni v kontextu néasténnych
maleb je pfedobrazem Krista,
podobneé, jako je jim i Jeremi-
as v protéjsi kapli. Sliby, které
Hospodin dal Davidovi, posléze
plni v Kristu. Zaroven s Davi-
dovym piedobrazem je ve scéné
skrze symboly kruzidla a zemé-
koule opét vyzdviZzena Hospodi-
nova stvoritelska tloha.
Klenbu kaple zdobi figury
svétcll spjatych s ¢eskou zboZnosti. Postavy sv. Zikmun-
da, Vojtécha, Norberta, Prokopa a Damidna dotvareji ce-
lek chramu v souvislosti s éeskou zboZnosti stejné jako
v kapli jiZzni. Skupinu dopliiuje alegorie Nadéje v podobé
Zeny s kotvou v ruce. Nebeskou sféru uzaviraji dva andélé
s vaviinovym véncem a ratolesti, palmovymi listy a kve-
touct 1ilii. Symbolické odkazy kvétin vedou vnimavou my-

la, klenba severni Icaple.
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sl k nadéji ve vé¢ny Zivot. Listy
palem pripominaji vjezd Krista
do Jeruzaléma, lilie znaéi ¢isto-
tu a vavfin, a predevsim vavii-
novy vénec, vit€zstvi viry. Sym-
boly tak poukazuji na zédkladni
krestanské ctnosti i Pismo.
Zavér chramové lodi uzavira
cyklus z knihy Genesis. Jesté
pred nim se vSak za kriZzenim
transeptu objevuje scéna s nav-
Stévou tfech muzt u Abraha-
ma. Abraham, vyobrazeny jako
starec s bilym plnovousem, kle-
¢i v dlouhém odévu s plastém.
Kolem ného stoji tri gestikuluji-
ci andé€lé, z nichZ jeden ho bere
za ruku. V pozadi se rozprosti-
ra neurcita krajina s kopcem
a ¢ast domu v pravé ¢asti. Nad
postavami se vznasi napisova
paska: ,In tribus adorat unum-®.

D¢gj pripomina udalost, pfi niz Obr. 10: Kostel Nejsvét&jsi Trajice na Kremesniku, cellcovy pohled do zavéru chramouvé lodi (Archiv NPU UOP

se Abrahamovi zjevil Btih v po-
dobé tfi muzi (Gn 18, 2). Scé-
na je poukazem na brzké oznameni narozeni syna (Gn
18, 10),%® po némzZ se posléze Abraham stane praotcem
vyvoleného naroda i JeZiSe Krista. Scéna je vybrana ne-
jen pro Kristav predobraz, ale zvlasté pro jednani Boha
v trojjediné podob€ prezentované v celkové ikonografické

mouvi, detail ze Stvoreni suchozemskych Zivocichtt a ¢lovéka v Sestém dni
Genesis, zdvér chramové lodi.

Tel¢, foto A. Hamrlovd, 2015).

koncepci chrdmu. Pred restaurovdnim v roce 2011 byla
scéna umocnéna tmavymi liniemi a vyraznym Srafova-
nim v ndznaku stinovani. Pozadi bylo namisto nebe s na-
¢ervenalymi mraky sjednoceno do jednotné cervené zare
a napisova paska byla schovana za barevnou vrstvou.
Symbolicky vyznam textu tak byl upozadén a soustfedén
na obrazovy dojem.

Po levé strané€ okna v zavéru je vyobrazen vyjev Stvo-
feni ryb a ptakt (vodnich Zivocichti a létavctl). Scéna je
zaplnéna ¢etnymi druhy zvirat ve vod€, na sousi i na ob-
loze, pritom se nejedna jen o zvirata skuteéné Zijici, ale
i b4jna. Za postavou Boha a zndzornénim pstrosa stoji
kuprikladu gryf, jehoZ t€lo se sklada z orli a Ivi ¢asti do-
plnéné kridly. Bah zaplnil vody a nebe zvifectvem, aby se
~hemZily* a mnoZily, prozatim vSak zaplnil sou$ jen ¢as-
te¢né. Malif pro vyobrazeni opét vybral zastupce Zivych
tvorti a nevyhybal se ani smySlenym. Ti jsou tak zahrnuti
do Boziho stvoreni, jak se ostatné piSe v samotné Bibli,
kde jsou mezi ostatnimi Zivo€ichy jmenovani i ,netvo-
ti* (Gn 1, 20-23). Pfemalba pred obnovou*” zachovavala
rozvrh dila, ktery pouze zvyraznila liniemi a pripadné
radou kratkych ¢ar. Vyraznéjsi zmény se dockala pouze
obloha dramatizované nacervenalymi a tmavymi mraky.
Vyznamnéjsi bylo poSkozeni v podobé trhliny vertikalné
zasahujici témér celou levou polovinu stény, povrch byl
znaéné vybledly a zasly.

Naproti scéné se stvorenim zvirectva se odehrava Stvo-
feni suchozemskych Zivo¢icht a prvnich lidi (Gn 1, 24-25).
Nékolik pribéht je zasazeno v jeden obraz sjednoceny
krajinou se zvifectvem a stromy u vody v pozadi. Popredi
dominuji dvé scény, prvni Stvoreni Adama a druha Stvo-
feni Evy. Oba pribéhy doprovazi Btih, jenZ nejprve po-
maha vstat na zemi leZicimu nahému Adamovi, poté Evé,
jez vstava zpoza uspaného Adama. Mezi zvéri v pozadi se
odehravaji dalsi dva vyjevy, prvni a vzdalenéjsi vyobrazu-
je Boha gestikulujiciho k sedicimu Adamovi se vztaZenou
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diem zemé Ceské, klenba zdvéru chramové lodi.

rukou, druh4 bliZe jezera pak znazormnuje Otce privadéji-
ciho Evu k Adamovi. Nad vzrostlymi stromy raje poletuje
hejno ptactva, mnohd zpodobnéné zvirata jsou v paru.
Malba vypravi Adamtv pribéh v nékolika scénach pro
lepsi vykresleni déje. Mezi zviraty malif zpodobnil i exo-
tickou zvér jako je slon, Zirafa ¢i velbloud. Na rozdil od
ostatnich, v ¢eskych zemich bé&zZné Zijicich tvora, je patrné,
Ze umelec Zirafu ¢i velblouda ve svém Zivoté€ nevid€l. Po-
té se Buh rozhodl stvorit €loveka, kterému vénoval vladu
nad celou zemi a jeho podobu vytvoril podle sebe (Gn 1,
24-31). V malbé je Btth zpodobnén jako milujici otec sta-
rajici se o své déti, jimZ pomaha vstat na svét. V pozadi je
pak pripomenuto sezndmeni Adama s Evou po jejim stvo-
feni a patrné€ scéna, v niZ Bth daruje Adamovi vladu nad
svétem a zde Zijicimi bytostmi. Dilo pred restaurovanim
nebylo vyrazné&ji poznamenano premalbami a ¢4ste¢né si
tak zachovavalo puvodni raz, obrysy byly pouze vytaZe-
ny silné&jSimi liniemi a celkovy dojem ptisobil kresebnéji.
Celkovy stav byl vaZné&jsi, povrch brazdila fada prasklin
a predevsim dolni ¢&st malby byla setfena. Sedmy den
Genesis Buh zasvétil odpocinku a poZzehnal ho (Gn 2, 2).
V ramci cyklu Stvorenti jiZ vyobrazen neni a neni vyobra-
zovan ani v jinych cyklech s tématem Stvoreni.

Posledni scéna presbytare vyobrazuje Jakobtiv sen (Gn
28, 11-13). Spici Jakob leZi na zemi s hlavou na kamenné
zidce, pred sebou ma poloZenou koZenou brasnu a hul.
Nad nim je umistén népis: ,Ex tribus est unus.“* V levé
¢asti scény se naléza Zebrik do nebes pridrZzovan Bohem,
po némz Splhaji tfi andé€lé. Na pozadi je vyobrazena zri-
cenina chramu porostlého stromy a travou s krajinou na
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pozadi. Vyjev divaka vtahuje do pribéhu, v némz Jakob,
ktery obelstil svého bratra, a zajistil si tak prvorozenec-
ké poZehnani otce Izédka, pfi své cesté do Betelu dostava
Bozi poZzehnani ve snu, stejné jako ho dostal Abraham.
Scéna svym ztvarnénim odpovida biblickému textu véetné
kamenu pod hlavou, na nichZ muz ulehl, ¢i pritomnos-
ti Boha. Malif vystihuje rovnéZ andély stoupajici vzhiiru
i andéla ve Zlutém sestupujiciho k zemi, ktery se ohliZi na
postavu pod nim. Chram na pozadi vyjevu symbolizuje
starou cirkev, ktera skon¢i s prichodem Krista, a je tak
aluzi na novy zacéatek. Jakob se skrze udalost ve snu sta-
va jednim z predku JeZiSe Krista, a scéna tak vhodnym
zpusobem dokresluje BoZi zdsahy do Dé&jin, b€hem nichZ
zemi, kterou Buh stvoril, daruje rodu Abrahdmovu, 1z4-
kovu a Jakobovu. V ramci predchozi obnovy scéna neby-
la vyrazné€ pozménéna, vytaZen a Srafovan byl predevSim
Jakobtv Sat.

Klenba presbytare vynasi postavy dalsi rady svétcu se
vztahem k ¢eskym zemim. Kromé sv. Vaclava, sv. Ludmily,
sv. Vita, sv. Josefa a sv. Metodégje je zpodobnéna i alegorie
Lasky. Tato postava symbolizuje lasku Boha ke vSemu
zivému, které je vyobrazené na vyjevech z cyklu Stvoreni
v kapli pod ni, a pfipomin4 tak samotnou podstatu kfes-
tanstvi.®?

Zvlastni postaveni v chramu zaujimé kriZeni lodi,
v némZ je umistén hlavni oltaf neobvyklého trojbokého
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véru.

usporadani®*® a kde malby koresponduji s architekturou
fezbarského dila. Pilife jsou na stranéch oto¢enych k ol-
tari zdobeny polopostavami evangelisti v ovalnych me-
dailonech, iluzivné zasazenych do mramoru. Nad fimsou
vyc¢nivaji iluzivni sloupy s iénskymi hlavicemi, z nichz
kazd4 vynasi misu s kvétinami. Nad nimi se nachazi jiz
jen nebesky prostor ¢lenény oblaky s andély. Vrchol oltare
s motivem velkého srdce, v némzZ sedi Bth v troji podobé
Otce, Syna a Ducha, ¢ni do vySe, kde mySlenku oslavy této
Trojice prejimaji nasténné malby. Vychodni strana klen-
by vynasi iluzivni baldachyn, ktery andélickové ¢aste¢né
pridrZuji, aby jeho zavés nezakryval oltaf. Plochou klenbu
plni fada and€l hrajicich na rozlicné hudebni nastroje.
Vétsi postavy lemuji dolni partie kolem dokola kriZent,
smérem k vrcholu se vyobrazeni zmen$uji na hlavi¢ky
pozorujici celé déni zpoza oblaku. Ctyfi pilife kiiZeni vy-
naseji smérem do jednotlivych kapli, presbytare i hlavni
lodi personifikace ctnosti, vrchol jednotlivych klenebnich
past pak zdobi medailon se symbolickymi motivy. Oblou-
ky smérem k oltari vynasi ruzné jazykové varianty napisti
Lsvaty*: ,swaty! swaty! swaty!“ na severu, ,Sanctus! Sanc-
tus! Sanctus!* na vychodé a zapadé a ,heilig! heilig! heilig!*
na jihu. Ve spodnich ¢astech pilifti smérem do dalSich
prostoru jsou pak zpodobnény alegorie. K jizni kapli stoji
Zena nalévajici ze dZbanu do sklenice na podnosu vino.
V pozadi za ni je vyobrazen vinny sud s kohoutkem. Alego-
rie Mirnosti pfedstavuje clovéka, ktery spoléha na rozum
a védomeé nechéva své pohnutky v tistrani. Naproti ni stoji
Zena se zrcadlem a dvéma hady v rukou, za figurou je na
zemi uloZena kniha. Obezretnost udava védomi mravni
povinnosti a moudré chovani. Zrcadlo symbolizuje jeji
pohled na svét z vice hledisek, hadi v rukou pak odkazuji
na citat sv. Matouse: ,Budte obezretni jalko hadi.“ (Mt 10,
6). Vrchol oblouku vynasi v ornamentu usazeny medailon
s motivem tfi slunci, z nichZ dveé jsou mezi oblaky a tfeti

v zrcadle. Vyjev doprovazi na-
pis ,est tamen unus®, tedy ,pre-
sto je jeden®. Zobrazeni je opét
Vstup z kfiZeni do severni kaple
zdobi postava Zeny ve zbroji se
sloupem na ramenou. Alegorie
State¢nosti vyjadfuje boj veri-
ctho ¢lovéka proti nastrahdm
okolniho svéta. Sloup vyjadiu-
je stélost, zbroj pak chréani sta-
teéného proti zlu. Oblouk zdobi
medailon s duhou a sluncem
nad morskou hladinou. Popredi
tvori skalnaté pobreZi se dvéma
suchymi stromy. Duha je odka-
zem na smlouvu Boha se vSemi
Zivymi bytostmi i spojeni nebe
a zemé. TTi vyrazné barvy zno-
Na druhé strané oblouku stoji
postava Zeny s vahami, zavaza-
nyma oc¢ima a mecem. Sprave-
dlnost kazdému priznava jeho
pravo. Vahy a zavazané oci pou-
kazuji na jeji nestrannost, me¢
ji dava silu. Pfi oblouku do presbytare stoji po stranach
dvé postavy andélti nesoucich kadidelnice. U jejich nohou
je poloZena tzv. lodka, nadoba pro ukladani kadidla. An-

spolu s vymalbou kfiZeni na pocaticu 20. stoleti, pohled od zdvéru (Muzeum
Vysociny Pelhiimov, inv. ¢. F1605-x1109, zacdtek 20. stoleti).
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debni nastroje, detail klenby kriZeni.

de€lé svou pritomnosti symbolicky o¢istuji prostor urceny
k modlitbé a dotvareji slavnostni a posvatnou atmosféru
celé scenérie. Na oblouku mezi nimi je v malovaném me-
dailonu vyobrazena zemékoule s kruzidlem vznasejici se
v mracich. Malba je doplnéna textem: ,Extremolum ex-
pers”. Zemékoule s kruZidlem poukazuje opé€t na akt stvo-
feni, ktery je naAmétem vyzdoby v okolnich kaplich. Ctvrty
oblouk délici kfiZeni od hlavni lodi znovu vyobrazuje dva
andély s kadidelnicemi na dficich pilifa. Medailon v hor-
ni ¢asti tentokrat nenese symbol ¢i vyjev, ale hebrejské
pismo se jménem Boha - ,Jahve®. Pismo je zasazeno do
trojuhelniku, opét predstavujiciho boZskou trojjedinost.
Obvykla napisova paska vynasi text ,AEQVALIS VNDI-
QVE"®, a zdGraznuje tak stejnou vahu a rovnost vSech tri
bozskych osob. KriZeni lodi ve své koncepci vyzdvihuje
posvatnost prostoru, symbolicky jej o¢iStuje i oslavuje
a zaroven vyzdvihuje zdkladni krestanské ctnosti. Pred
restauratorskym zasahem byly malby — podobné jako
v ostatnich kaplich - predevsim vytaZeny obrysovou linii,
k rozsahlej$im zménam zde nedoslo.

Vymalba hlavni lodi

Malby v hlavni lodi proSly restauratorskym zasahem
v roce 2015, do té doby byly prezentovany v podobé, ktera
jim byla dana béhem 20. stoleti. Vyjevy byly potemnélé,
misty s absenci malych ¢4sti malby ¢i s patrnymi tekto-
nickymi prasklinami. Povrch byl z¢asti premalovan, a scé-
ny tak dostavaly tvrdsi, robustné€jsi a méné kvalitni raz.
Mira premaleb dosdhla v ramci kostela nejvétsi miry. Okoli
scén a svétet bylo pretfeno jednolitym bilym vapennym
natérem, pod nimZ se vyskytovala vymalba nevyraznych
oblak sjednocujici nebeské déni.

Naméty hlavni lodi se tfemi hlavnimi vyznamovymi
liniemi jsou ¢lenény dle jednotlivych klenebnich poli.
Uprostred se nalézaji tfi velké vyjevy ve Stukovych ra-
mech s tématikou zasahu Svaté Trojice do déjin spasy.
Klenebni vysece zdobi osmero blahoslavenstvi vyzdvihu-
jici vlastnosti, kterymi jini ¢asto opovrhuji — konani miru,
tisi, chudi... Motivy blahoslavenstvi vychazeji z Kristova
horského kazani, ve kterém oslavil vérici trpici za viru.
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Iclenebni pds mezi kiiZenim a jizni kapli.

a nebeskou sférou, klenebni pds mezi kiiZenim a zavérem hlavni lodi.
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Pilife nad hlavicemi vynaseji cirkevni otce, o jejichZ uceni
se vira opira. Tyto ,pilife cirkve" tak symbolicky vyzdvi-
huji krestanské ctnosti, v podobé blahoslavenstvi, a jedny
z nejvétsSich momentt, kdy Blih zasahuje do déjin ¢love-
ka. Pilife po strandch koncepci dopliiuji o cirkevni otce,
dulezité osobnosti v d&jinach viry, ktefi se zaslouZili o jeji
vyklad, a tim i upevnéni.

Smérem od kfiZeni lodi je prvnim vyobrazenim erb
nedalekého mésta Pelhfimova zasazeného do iluzivné
malovaného ¢erného rdmu. V brané naznaceného més-
ta se dvéma véZemi stoji poutnik s poutnickou holi. Mezi
véZemi je vyobrazena ¢erna dvouhlava orlice, nad niZ se
vzna$si cisarska koruna. V paratech nese znak v podobé
cervenych a bilych pruhu.?¥ Pfed obnovou byl medailon
¢astecné€ odpadéan v oblasti prvni véZe a povrchové zne-
¢istén. Prvni kfiZova klenba nese étyri vyjevy. Na prvnim
je vyobrazena Zena v kralovském plasti zdobeném her-
melinem, jeZ ve svych rukach nese Zezlo a me¢ ovinuty
zelenymi ratolestmi. Me¢ svym hrotem sméfuje na hlavu
beranka kréiciho se u Zeninych nohou. Na oblaku v hor-
ni ¢asti sedi andél s napisovou paskou: ,BEATI MITES
QVONIAM IPSI POSSIDEBVNT TERRAM*“ (Mt 5, 5).%9 Zena
predstavuje alegorii vladkyné, ktera nezabila beranka
a jejiZ me¢ se ovinul zelenym brec¢tanem, symbolem véc-
ného Zivota. Restaurovani motiv zbavilo tmavych kontur
predevSim na postavé andéla a obliceji alegorie, odstra-
néno bylo také Srafovani zahybti Satu i tél. Dalsi scéna
znézornuje figuru ve spodnim otrhaném odévu sedici na
mracich, k niZ prichdzi andél nesouci dlouhy 8at s rukéa-
vy. Napis oznamuje: ,BEATI PAVPERES SPIRITV QVONI-
AM IPSORVM EST REGNVM COELORVM* (Mt 5, 3).%9 Vyjev
oslavuje ty, kteri si zvolili chudobu a dokézali se oprostit
od zbyte¢ného majetku ¢i vlastniho ega. Srafovani a ne-
primeéfené zvyraznéni predevSim oblicejovych partii by-
lo po restauratorském zasahu odstranéno i v této scéné.
Prislusny pilif klenby zdobi postava ucéence, cirkevniho
otce, v éerveném kardinalském klobouku. Oteviena kni-
ha, z niZ muZ pravé ¢te, leZi na hlavé lva, na druhé knize
je poloZena trubka a pod ni trojramenny kriz. Pod scénou
je vloZen pruh vlajici latky nesouci népis: ,IN PATREM ET
FILIVM ET SPIRITVM S: BAPTIEAMVR VT TRINITATIS VN-
VM APPAREAT SACRAMENTVM NON IN NOMINIBVS SED
IN VNO NOMINE QVOD INTELLIGITVR DEVS, S:Hyer:C:4 ad
Ephes:*. Sv. Jeronym, uéitel cirkve, jenZ dle legendy vyta-
hl trn z tlapy lva a ocho¢il si ho, se proslavil prekladem
Pisma do latiny. Citat z jeho Komentarua ke knize sv. Pavla
Efeskym zduraziuje jednotné chapani Boha a BoZské Tro-
jice. Pfemalba byla v tomto tiseku malby méné vyrazna,
izde v8ak zvyraznovala obli¢ej vyrazné€jSimi liniemi a odév
pomoci kratkych €ar. Na protéjsim pilifi sedi muz s pode-
prenou hlavou, k jehoZ uchu schovanému pod pokryvkou
hlavy priléta bila holubice, pero namocené v kalamafi se
praveé chysta psat do oteviené knihy. Napis v dolni ¢asti
rika: ,CREDO IN VNVM DEVM, PATREM ET FILIVM ET SPI-
RITVM SANTVM, TRES PERSONAS VNAM SVBSTANTIAM,
S:Gregor: in Symbolo.”. Citat z dila sv. Rehote Nazianského,
ucitele cirkve, pfipomina jednu podstatu tfech boZskych
osob, Boha Otce, Syna a Ducha. Podoba muZe byla dfive
v obliéeji nejen zvyraznéna, ale v pletovych inkarnatech
byla navic uZita i expresivni Zivd modelace z priznanych
tahu Stétce typickd pro moderni tvorbu. Uprostred klenby

klenebni pas mezi kiiZenim a severni kapli.

je do Stukového ramu vsazen rozmeérnéjsi vyjev Noemovy
obéti. Lidé v popredi Zivé gestikuluji, diskutuji a spinaji
ruce v modlitbé, jejich pohledy sméruji k hote v pozadi, na
niZ je uloZzena Noemova archa. Hora i archa jsou obklope-
ny barevnou duhou. Napis vysvétluje: ,VIDE ARCVM ET
BENEDIC EVM QVI FECIT ILLUM, Ecd:43.%, poté je pridan
jesté pripisek ,A TRIBUS OMNE GENUS Gene: 69.4%7 Vers
je prevzat z knihy Sirachovec (Sir 43, 11).*® Duha kromé
Bohem a Izraelskym narodem (Gen 9, 9-16). V souvislosti
s Noemem je poukézano na BoZi zamér ,smést” ¢lovéka
a vSe Zivé z povrchu zemé, diky Noemovi vSak lidstvo u Bo-
ha nalezlo opét milost.>® Pfemalba tohoto vyjevu ovlivnila
celou plochu medailonu. Konturami byly opatfeny nejen
Saty a odévy postav, ale i hornaté krajina v pozadi. Velmi
vyrazné podoby dosahovalo i Srafovani, ¢asto dobfe vi-
ditelné na velkou vzdalenost (pfedevsim na Satech dvou
komunikujicich postav po levé ¢asti scény). Pfeména ba-
rokni malby na neur¢ité dilo 20. stoleti tak byla v tomto
medailonu jednou z nejvyraznéjsich.

Nasledujici klenba navazuje dvéma mensimi vyjevy.
Prvni vyobrazuje andéla, ktery dava napit z amfory do pul
téla oblecenému starci klecicimu na oblacich. U nohou
muZe leZi rozlity bronzovy a hlinény dZban a prevracena
misa s ovocem. ,BEATI QVI ESVRIVNT ET SITIVNT JUSTI-
TIAM QVONIAM IPSI SATVRABVNTVR., tika vloZeny text.
Starec nehladovi po jidle a neZiznivi po vodé, jeho touha

169



A. HAMRLOVA - CYKLUS NASTENNYCH MALEB NA KREMESNIKU

den Buh se sklada ze tri osob.
Premalby zasédhly partii oblice-
je, opét v pomérné dynamickém
pojeti, a biskupské mitry. Mezi
otci cirkve se na ploSe klenby
rozprostira Stukovy ram kolem
malby. Uprostfed sedi muz na
zemi a zouva si boty. Zrak figu-
ry sméfuje vzhiiru k hoficimu
kefi, v némz se objevuje posta-
va Hospodina. D¢j se odehrava
v nehostinné skalnaté Kkrajiné
s oblaky v pozadi. Napisova pas-
ka jde od muZe smérem vzhii-
ru: ,EGO SVM DEVS ABRAHAM
DEVS ISAC DEVS IACOB, Exo-
dus®. Vyobrazeni poukazuje na
chvili, kdy se Btih zjevil MojZiSo-
vi v horicim keri (Ex 3, 2). Hos-
podin mu pak z kere prikazal,
aby se na posvatné ptdé€ zul (Ex
3, b). Napis u scény cituje vers,
v ném?7 se Blih identifikuje ja-
ko Btih MojZiSovych predkt (Ex
3, 6). Malba vystihuje jednotlivé

vanim.

je spravedlnost (Mt 5, 6).%” Novodobé tipravy se ve scéné
projevily v mensi mire, predevSim v postavé andéla, po
restauratorském zasahu nedoslo k vyrazné&j$im zménam.
V protéjsi kapi nese Zena na oblaku kfiZ a o¢i si otira ku-
sem latky. U ni se vznasi and€l s rozpraZzenyma rukama,
z nichZ jedna ukazuje na napis v horni ¢asti: ,BEATI QVI
LVGENT QVONIAM IPSI CONSOLABVNTVR. (Mt 5, 4).* An-
dél zvéstuje citat z Pisma, kde trpici ¢eka lepsi Zivot a jejich
utrpeni neni marné. Pfed obnovou byla na rozdil od prede-
glého vyjevu premalba vyraznd. Zeniny Saty a oba obliGeje
byly vytaZeny siln€jSimi liniemi a doplnény Srafovanim,
velmi vyraznym v obliceji andéla a na krku alegorie. Pilife
vynaseji dalsi dva ucitele cirkve. Prvni zobrazuje biskupa
s planoucim srdcem v dlani a s atributy biskupské berly
a oteviené knihy. Ve vysvétluje napis: ,,IN TRINITATE QVAE
DEVS EST, ET PATER DEVS EST, ET FILIVS DEVS EST, ET
SPIRITVS S: DEVS EST, ET SIMVI, HI TRES VNVS DEVS,
S:Aug:Lib:3 Contra Maximinum.” U¢itel cirkve sv. Augustin
z jeho dila proti Maximinovi, aridnskému biskupovi, v né-
mz vysvétluje, Ze Buih neni jednim z Trojice, ale Ze tfi osoby
jsou jednim Bohem. Novodoba tprava ovliviiovala prede-
vSim pojeti obli¢eje expresivni modelaci pomoci vyraznych
taht Stétce a plasté domodelovaného silnymi éarami. Dru-
hy pilif zdobi vyobrazeni biskupa se v€elim ulem, knihami
a biskupskou berlou doplnéném textem: ,DEVS EST PATER
DEVS FILIVS DEVS SPIRITVS NON TAMEN TRE DII SVNS,
SED VNVS DEVS TRES HABENS PERSONAS, S:Ambr:Lib: de
dei: hum: condit:* Dalsi z rady ucitelt1 cirkve, sv. AmbrozZ,
se zaslouZil o vloZeni novoplaténské filozofie do kfestanstvi
a poprvé pouZil pojem mse pro eucharistickou slavnost.*?
Citat pochdzi z jeho dila O Bohu, v némz podobné jako jini
vysvétluje, Ze BoZské osoby nejsou tfemi bohy, ale Ze je-
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dulezité momenty déje, MojZis
se zouva, aby mohl vstoupit na
posvatnou pudu, Bah ukryty
Hospodintwv lid z Egypta. Upravy 20. stoleti zna¢né ovliv-
nily vyraz krajiny i postavy. Figura byla doplnéna Srafurou
a zvyraznénim obrysovych liniif podobné jako predeslé tise-
ky maleb, krajina se skalisky pak byla ¢lenéna predevsim
obrysovymi liniemi, ndznaky ¢lenéni a stinovanim ze ziej-
mych taht Stétce. Celkovy raz se tak opét dalece vzdaloval
baroknimu pojeti.

V malém vyjevu nad pilifem sedi Zena s vysoko zdvi-
Zenym hoficim srdcem v ruce a lilif v ruce druhé. Nad
paskou: ,BEATI MVNDO CORDE QCONIAM IPSI DEVM
VIDEBVNT* (Mt 5, 8)*% je vyobrazen trojuhelnik s vSevi-
doucim okem zahaleny do paprskt, symbol Boha. Vysoko
zdviZené hotici srdce poukazuje na jeho ¢éistotu symbolizo-
vanou rovneéz v bilé lilii. Vyjev byl v minulosti pomérné sil-
né premalovan, Zena méla vyrazny typ obliceje s tmavymi
vlasy a jeji ruce i Saty byly zdtiraznény liniemi i drobnymi
¢arami, stejné prizptisobeni se dostalo i BoZimu oku. Dru-
ha Zena s chlebem, ktery po kusech dava dvéma détem, je
doprovazena andélem nad oblaky nesoucim text: , BEATI
MISERICORDES QVONIAM IPSI MISERICORDIAM CONSE-
QVENTVR.* (Mt 5, 7).*% Alegorie milosrdenstvi pfedstavuje
nejen lasku k bliZznimu, ale i lasku k Bohu, ktera je neod-
delitelna a projevuje se predevsim ve skutcich k druhym.
Celkova premalba motivu zasdhla v silné mire pfedevsim
Zenu s détmi, jejichZ Sat brazdila fada drobnych ¢ar, jen
o néco méné vyrazna byla na postavé andéla. Inkarnat
na télech déti i rukou Zeny byl proveden ve vyrazné kom-
binaci svétlych a tmavych odstint, které v Zeniné obliceji
dosahovaly aZ nevyrovnaného expresivniho vyrazu. Vyjev
s muZem pred kamennym oltafem s obétinami je zasazen
do Stukového ramu. K oltari sméruji tfi linie z drobnych
plaminkt vychazejicich z rozestoupenych oblakt. U paty
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kamenti se v kruhovém hrazeni rozprostira vodni hladina
a na jeho vrcholu stoji ¢tyfi hlinéné dZbany, pozadi uza-
vir4 jednoduché hornaté krajina. Oblohu pretin4 napis:
~FECERVNTQ TERTIO 3Reg:V:18". Citat z Prvni knihy kra-
lovské odkazuje na pribéh proroka ElidSe, kterého Buh
oslovil, kdyZ zemi postihlo velké sucho. Elias zhotovil hra-
nici z dvandcti kamenti, symbolizujicich dvanact kment
Izraele, prostor kolem oltare vymezil pfikopem pro vyseti
zrni a navrch polozil drivi a byka jako obét. Na jeho rozkaz
pak lidé trikrat hranici polili vodou ve ¢tyfech dZbanech,
az naplnila prikop. Poté EliaS vzyval Boha Abrahamova,
Izakova a Izraele, aby obét pfijal (1. Kr 18, 38). Blih pre-
vzetim obéti dokazal pravdivost prorokovych slov a pomo-
hl EliaSovi tamniho vladce a jeho lid obratit zpét k pravé
vife od starych bohti. Malba odpovida biblickému textu,
vyobrazeny jsou nadoby, jimiZ byla hranice polita, i vodni
prikop kolem oltare. O tfech proudech ohniti se text nezmi-
nuje, symbolika tfech byla pouZzita v souvislosti s troji¢ni
symbolikou a zasv€ceni kostela na Kfeme$niku. Malba
po predchozich opravach dosdhla predevsim rozdilného
pojeti krajiny se tfemi rizné€ barevnymi trovnémi. Kazda
z urovni do scény vnasSela moderni perspektivni vnimani
krajiny s vytaZenymi obrysovymi liniemi a plochou ba-
revnou vyplni bez stinovani.

Posledni pilif, o ktery je zapfen i dfevény kur kostela,
vynési vyobrazeni s mnichem. Na krku ma zavéSeno zari-
ci slunce, pred nim je poloZena oteviena kniha, do niZ se
chyst4 psat perem ve své ruce. Pfed postavou je poloZen
kalamar a jeji leva ruka je poloZena na knize. Vyjev je uce-
len pismem: ,,QVIS NOSTRVM EXPRIMERE POTEST QVO
PACTO SIT DEVS TRINVS ET VNVS SI TRINVS QVOMODO
VNVS SI VNVS SVOMODO TRINVS S: Thoenas in Ch... ad
Pugna/Reyna‘“. Jeden z nejvyznamnéjSich predstaviteli
stfedoveéké teologie a ucitel cirkve Toma$ Akvinsky byl
nazyvan svétlem cirkve, Lumen Ecclesiae®® ¢i andélskym
doktorem.*® V této souvislosti dostal v malbé kolem krku
medailon v podobé slunce. Radovy bily odév upomina na
jeho prislusnost k fadu dominikant. Text je z jeho dila
vybran opét pro vyjadreni Nejsv. Trojice jako trojjediného
Boha. Pojeti pfed restaurovanim bylo ovlivnéno piede-
vSim vyraznymi Srafurami na zdhybech odévu i v obliceji
s vytaZenymi rysy. Na druhé stran€ je vidét polopostavu
biskupa sv. AthanasSe s odloZenou mitrou, jak poniZené
a sklesle hledi na kriZ s uktiZovanym Kristem pied sebou.
Berla je odloZena vedle kiiZe a nad hlavou sviti hvézdico-
va svatozaf. Text mluvi opét o sv. Trojici: ,FIDES AVTEM
CATHOLICA HAEC EST, VT VNUM DEVM IN TRINITATE ET
TRINITATEM IN VNITATE VENEREMVR. S:Ath: in Symbol:“.
Trojice je v tomto pripadé vzata jako predmét viry, kdy tri
jsou v jedné osobé a jeden ve trech. Jedna se o tzv. Atha-
nasské*” vyznani viry: ,Katolickd vira palk je, Ze uctivame
figuru ovlivnila v obliceji a rukou v podobé vyrazné kon-
trastni modelace. Zavérecné scény vymalované nad kiirem
jsou opét doprovazeny andély. Mlady muZ, sedici na meéich
u odloZenych zbrani, je doprovazen tfemi dal$imi muZi,
vSichni drZi palmové ratolesti, stafec s vousy pak vétev
vaviinu. Dvé z postav maji kolem hlavy vaviinovy vénec.
Andél ke skupiné priléta z oblohy a v rukou drZi pasku:
~BEATI PACIFICI QVONIAM FILII DEI VOCABVNTUR.” Sku-
pina predstavuje ty, ktefi tvofi mir (Mt 5, 9).*® Mir a pokoj

jsou lidmi Zadané od pocatku, vZdy se vSak najdou lidé,
ktefi po téchto ctnostnych stavech netouzi a narusuji je.
Proto jsou ti, ktefi jsou odhodlani mir a pokoj branit hod-
ni boZské cti. Znacné zasahy do ptivodniho dila pfeménily
charakter obli¢eje and€la a plasté prvni postavy do linif,
ostatni figury byly poznamenany v mensi mife. Protéjsi
scéna ukazuje muze s holi, jenZ prcha pred dvéma muZi
s kameny v rukou. Prilétajici and€l drZi prvniho muZe za
rameno, ukazuje mu kiiZ a fika: ,BEATI QVI PERSECVTIO-
NEM PATIVNTVR PROPTER IVSTITIAM QVONIAM IPSORUM
EST REGNUM COELORVM.“9 Spravedlnost je ctna vlast-
nost, ktera by méla byt intuitivné dodrZovana, ve skutec-
ném svéte se ji vSak leckdy nedostava, proto jsou ti, ktefi
za ni bojuji blahoslaveni. Pfedchozi ipravy malbu upevnily
v konturach a Srafovani, které, podobné jako v ostatnich
¢astech malby, barokni linie zvyraznily. Posledni pole chra-
mové lodi vypliuje text o zaloZeni a historii kostela pojed-
navajici o postaveni dievéné kaple Matéjem Chejstovskym,
vystavéni chramu z kamene a jeho posvéceni kardinalem
Harrachem véetné€ posvéceni oltaie Vaclavem Wokaunem.5”
Népis tak predstavuje pomérné neobvykly malifsky vypis
historie chramu pfimo v jeho interiéru, a ukazuje tak i na
hrdost a radost z nové provedeného dila.

Jizni boéni lod

Jizni boéni lod zaéina vypravét pribéh Spasitele JeZiSe
Krista, ke kterému dosavadni scény sméfuji, od prvotniho
hfichu Adama a Evy, pripomenutého namétem Vyhnani
z Réje. Scéna Zvéstovani jiz poukazuje na brzky prichod
Vykupitele, jeho narozeni a vyznam predstavuje vyjev Kla-
néni tii krald. V poslednim vyobrazeni se odehrava Obéto-
vani v chramu, pripominka Kristova ptivodu i budouciho
osudu. Chronologicky jsou scény situovény od jizni lodé
a pokracuji v severni. Malby dopliiuji medailonky na kle-
nebnich pasech, situovanych smérem do hlavni lodé a za-
sazenych do monochromni rostlinné ornamentiky, jejich

Vyhnani z rije se odehrava v rajské zahradé s keri
a stromy, po levé strané sedi naha Eva, zahalena pouze
do lista fikovniku, s hlavou oto¢enou smérem k andélu
ve stfedu. Nebeska bytost je odéna do ¢erveného plasté
a nese plamenny mec¢. Za nim je na palouku vidét strom,
kolem jehoZ kmene se oviji had. Prava ¢ast klenby vynasi
postavu Adama s ryéem, jenZ obdélava ptidu. I on je na-
hy, zahalen pouze fikovymi listy. Me¢ v plamenech v ru-
kach archandéla symbolizuje BoZi hnév, ktery prvni lidé
zpusobili tim, Ze pojedli z posvatného stromu poznéani
vyobrazeného v pozadi. Blih vyhnal Adama a Evu z raje
a k posvatnému stromu postavil cheruby s plamennymi
meci, aby ho hlidali. Had kolem kmene stromu pripomi-
na dabla, jenz ¢in Istivé Evé poradil. Vyhnanim byli lidé
odsouzeni k obdélavani ptdy pro svoji obZivu a k rozeni
svych déti v bolestech,® proto je Adam vyobrazen pfi ze-
médélské ¢innosti. Jejich dédicny hrich vykoupi az Spa-
sitel v podobé JeZiSe Krista. Vyjev byl pred restaurovanim
poskozen predevsim u postavy Evy, kde prosakovala voda,
figura pak byla v ramci pfedchozich oprav vytaZena kon-
turami se Srafovanim a vyrazné premaloviana na oblice-
ji i vlasech. Velkymi zménami pro$la i krajina v pozadji,
jejiz ovocné stromy byly drive upraveny na bujnou tro-
pickou vegetaci. Pas mezi pilifi nesoucimi klenbu hlavni
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a porodi syna se jménem JeZis.
Dité se méa stat panovnikem, je-
hoz , krdlovstvi nebude konce*.5?
Ulek Panny Marie nad zjeveny-
mi slovy a vdhani nad odpoveédi
malir vyjadril obvyklym gestem
pravé ruky a nevédomym odta-
Zenim postavy. Lilie pfindSena
andé€lem je symbolem divéiny
Cistoty. Kosik s klubkem a ntiz-
kami prekryty bilou latkou po-
ukazuje na vychovu v chramu,
kde predla a tkala knéZska rou-
cha.5¥ Holubice ¢i paprsek svét-
la, ktery v této souvislosti byva
vyobrazovan jako symbol vté-
leni Krista skrze Ducha svaté-
ho, v malbé neni patrny. Upravy
poloviny 20. stoleti na prvni po-
hled do dila velkou mérou neza-
sahovaly, presto vSak byla hla-

va Panny Marie a andéla zcela
pfemalovéna a ,aktualizovdna®
ve vice realistickém pojeti. Mir-
né manyristické protaZeni se
tak na pul stoleti témér vytra-
tilo. Pas podél vyjevu vynasi tri
kulaté chleby v oblacich, zie-
telny odkaz na sv. Trojici. Na-
pis ,TRES SATIANT:"* Vypovida
o tom, Ze Trojice syti. Poukazuje
nejen na té€lo Kristovo, ale i na
duchovni nasyceni véficiho.>¥
Uprostred dalsi scény jiZni
lodi s naAmétem Klanéni tfi kra-
It je shromazdéna skupina po-
stav kolem nemluvnéte v naruéi
své matky. Maly Kristus sv(j
pohled i gesta rukou sméruje
ke krali, ktery poklekl k jeho
nohdm a odloZil svou korunu
do popredi. Druhy kral stoji za
nim a ve svych rukou prinasi

lod€ zdobi medailon s vyobrazenim Archy imluvy. Archa
s hlavami dvou andélt, jejichZ ¢tyti kridla zdobi vrchol
posvatného predmétu, je uloZena na kamenném profilo-
vaném oltari. V pozadi se rozprostir4 krajina. Népis ,TRIA
CONTINET" je situovan v horni ¢asti. Nejposvatnéjsi pred-
mét Izraelitt Starého zakona pro uloZeni Desatera pred-
stavuje BoZskou pritomnost na zemi a pripomina smlouvu
naroda s Bohem.

Druhy vyjev s motivem Zvé€stovani Panny Marie vy-
obrazuje mladou kle¢ici Zenu v levé ¢asti. Za divkou sto-
ji zidle a nad jeji postavou se vznasi ¢erveny baldachyn.
Uprostred malby je vyobrazen sttl s koSikem prikrytym
bilou rouskou. Uvnitf kosiku je uloZeno klubicko a ntiZKy.
Nad nim se vznasi v oblacich dvé hlavicky andilkti. Z pra-
vé strany sestupuje z nebes smérem k Marii andél s bilou
lilif v ruce. Andél prichdzi Marii oznamit, Ze brzy po¢ne
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kadidlo, plast obou krala je ne-
sen dvéma malymi détmi. Z po-
zadi shromézdéni hledi na déni sv. Josef. Ke skupiné pfi-
chézi vzneSeny ¢erny panovnik z levé strany a jeho sluha
prinasi nadobu s kouficim kadidlem. Klanéni tfi krala
se odehrava v bliZe neurcené rozvalené stavbé postavené
v 8iré krajiné, z jejihoZ vchodu vyéniva doSkova strecha
vynasend tramy. Nad budovou se vzn4si kometa s jemnym
ocasem z paprsku a krajina v pozadi vyobrazuje kromé
fantasknich scenérii i skupiny poutnikti s velbloudy. Hvéz-
da dovedla mudrce aZ k narozenému Spasiteli. V Bibli je
jejich prichod zmitiovan u evangelisty Matous$e.5 Klanéni
kralti novému vladci symbolizuje Kristovu budouci vladu
nad svétem. Svj vyznam maji i dary, které kralové pri-
nesli - zlato symbolizuje Kristovu kralovskou duastojnost,
kadidlo bozstvi a myrha vykupitelskou smrt.>® Medailon
v pasku mezi bo¢n{ a hlavni lodi lemuje louka s potokem,
skalou a lesem. Na louce se pase dobytek a u lesa stoji
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zveér. TTi kravy jsou hnédé a pasou se, tfi jsou bilé a od-
pocivaji. Lesni zveét odhani bilé zvife stojici na zadnich,
posledni se prochazi po vrcholu skal. Nebe je rozdéleno
na dvé poloviny, prvni ¢ast je modra osvicena sluncem,
druhd ¢erna s mésicem a hvézdami. Medailon je titulovan:
A TRIBUS VITA* -, Zivot od Trojice*. Uk4zan je symbolic-
ky veSkery Zivot na zemi véetné jeho prostredi, za jehoz
stvorenim Nejsv. Trojice stoji.

Panna Marie ve scéné Obétovani v chramu kleka na
schodisti pred knézem Simeonem a pozdviha nemluvné
v latce vzharu, aby mu pozehnal. Ustfedni postavy do-
provézi sv. Josef s dlouhym bilym vousem, holi a svici
v rukich a muz se zapalenou svici a dZbanem. U nohou
mezi Josefem a muZem se dZbanem lezi proutény kosik se
dvéma bilymi ptaky. Pozadi dé&je tvori naznak chramového
prostoru s palkruhové zakoncenymi okny a svatostan-
kem s chramovou oponou v levé ¢asti. Vyjev se inspiruje
biblickou scénou, kdy se Panna Maria v doprovodu své-
ho muZe Josefa odebrala, jako kazda tehdejsi Zena, do
chramu provést oc¢istovaci obét a predstavit dité Panu.
K obtadu bylo zapotfebi dvou hrdli¢ek ¢i holoubat,” kte-
ré malif nezapomnél do malby zakomponovat. Zapalené
svice v rukou muZzti upominaji na pokracovani piibéhu,
kdy starec Simeon pozveda dit€, velebi Boha a pronasi
proroctvi, v némzZ mimo jiné prirovnava malého MesiaSe
ke svétlu, které osviti pohany.?® Symbolickou dlohu ve
vyjevu nese rovnéZ dZbéan, ktery svou pritomnosti pouka-
zuje na ociStovaci ucel prichodu do chramu. Malba pred
obnovou nebyla poznamenana novodobymi pfemalbami,
jeji stav naruSovala pouze horizontalni prasklina témeér
po celé §ifi klenby. Medailon na pasu klenby sousedici
s kfirem vyobrazuje mladého muze v pousti odéného do
dobového odévu a odpoéivajiciho na zemi s podeprenou
hlavou. Pred muZem se plazi had s otevienou tlamou. Na
pozadi se ty¢i tfi vzrostlé stromy, z nichZ prvni je protknut
suchym kmenem. Obraz nese napis: ,HAE PROTEGVNT:*
odkazujici na ochrannou moc Nejsv. Trojice. Jedna se
o symbolicky obraz ochrany proti dablu v podobé hada.
Strom s uschlou ¢asti odkazuje na postavu Krista, ktery
zemfrel a posléze vstal z mrtvych.

Severni boéni lod

Nésténné malby v severni bo¢ni lodi pfedstavuji vyjevy
ze Zivota JeZiSe Krista a chronologicky navazuji na scény
z jizni boéni lodé. Vypravéni zde graduje ve scénach UKkfFi-
Zovani a Zmrtvychvstani Krista, ve kterych je obsaZen je-
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V namétu Kristus mezi u€enci nasloucha skupina
starsich muZzua chlapci usazenému pred svatostankem
v chramovém interiéru. Kristus diskutuje o otazkach viry,
postavy se udivuji jeho znalostem a nevéficné nastavuji
hlavy. Chlapec sedi uprostred vyjevu, pravou rukou se
opira a levou sméfuje k nebi ¢i k vyvySenému svatostan-
ku za nim. T¥i postavy u€enct sedi, poslouchaji a disku-
tuji po levé stran€, za nimi v pozadi stoji dalsi dvé figury
predstavujici Kristovy rodice. Josef ve fialovém odévu
jakoby zadrZoval Pannu Marii s rukama v modlitbé&, aby
mohli spole¢né vyslechnout Kristovu rozpravu v chramu.
Po pravé strané dva muzi sedi a tfeti prave vstal ze Zidle,

lceym vyobrazenim Zivota od Boha, klenebni pds mezi hlavni a jizni bo¢ni
lodi.

aby polozil mladikovi otdzku. Jeho tazavé gesto je vyjad-
feno uprenym pohledem a vztaZenou rukou s otevienou
dlani. JeZi§ se ve svych dvanécti letech ztratil svym ro-
di¢tm pri velikono¢ni pouti do Jeruzaléma a byl nalezen
v chramu obklopen uciteli zakona, ktefi mu naslouchali
a podivovali se jeho rozumnym odpovédim.>® Malif v mal-
bé vyjadril rozruch, ktery mladik zputsobil, i vdZnost jeho
slov. Malba byla pred restauratorskym zasahem postize-
na zatékanim a naslednym ztmavnutim danych ploch, jeji
povrch byl naru$en siti drobnych trhlin. Druhotné zasahy
se v tomto pripadé omezily na nékolik zvyraznéni, které
celkovy charakter prili§ nezatéZovaly. V medailonu jsou
tentokrat uloZeny dva sklenéné dZbanky s vodou a vinem
na paténé, mezi nimi je poloZena hostie. Oltafni stil na-
znaceny krajkovym ubrusem je lemovan napisem: ,ROBO-
RAT LAETIFICAT MUNDAT:* Text poukazuje na vlastnosti
predmétu, které skrze posvéceni davaji silu, obohacuji
a o¢istuji. Tri pfedmeéty pouZivané béhem obradu eucha-
ristie, poukazuji na svij tcel i symbolicky vyznam. Pfi-
jeti krve a téla Kristova ma vériciho posilit (chléb), o€istit
(voda) i obohatit (vino).

Vyhnani kupcti z chramu®” vyobrazuje po pravé stra-
né nakrocenou postavu JeZiSe s diitkami napfahnutymi
nad hlavou, jimiZ sméfuje k obchodniktim.5? Ti vydéSe-
nymi a nechapavymi vyrazy hledi ke Kristu a odebiraji se
k odchodu. V popredi sedi dva muZi u stolu, jeden z nich
drzi méSec a druhy je odén do soudobého barokniho odé-
vu. Na stole je mezi vypocty, napsanymi pfimo na dievéné
desce, poloZen list papiru s tipisem. Stul se v ramci déje
naklani, mince se kutaleji k zemi a kalamaf nemilosrdné
vyléva €erny inkoust. Oba muZi maji zvednutou levou ruku
v obranném gestu. V druhém planu odchézi Zena s holubi
kleci a obchodnik s platny. Skupinu dotvari muz s kosi-
kem zavéSenym na tyc¢i a neurcitd Sestd muzska postava
v pozadi. Scéna se odehrava opét v chramu se svatostén-
kem na vyvySeném misté. Vyjev dokresluje text z Bible, kdy
Jezi§, jenz prave prijel do Jeruzaléma na oslatku, a napl-
nil tak proroctvi, vyhani kupce z chramu, aby jej ocistil
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ni tak v sobé skyt4 i odkaz na
trojjedinost.

Vyjev Krista na kriZi v pred-
poslednim poli klenby smérem
k presbytari zpodobruje pou-
ze postavu BoZiho syna na kri-
7i obklopeného svatozari ko-
lem hlavy, krvi vytékajici z ran
a napisem ,INRI* v horni ¢asti
kriZe. Pozadi tvori po celé ploSe
chumace Sedych mraki. Vyjev
vyobrazuje mrtvé télo Krista,
okamzik zesnuti. T€lo je vSak
stale pevné, a odkazuje tak na
budouci vzkriSeni, decentné
jsou prezentovany i rany. Malba
byla restaurovana v roce 2014,
kdy byla odstranéna novodo-
ba vrstva malby s vyobrazenim
Jeruzaléma od Raimunda On-
dracka z roku 1946. Premal-
ba se vyznacovala vyobrazenim
zeleng, pousté a siluety mésta

zomeéncu, severni boc¢ni lod.

a udélal z néj pouze pribytek Boha.®? Scéna vice odpovida
svym ztvarnénim popisu podle MatouSe, v némz je mimo
jiné liceno prevraceni stoll jako na malbé: ,JeZis veSel do
chramu a vyhnal prodavace a kupujict v nddvori, zprevracel
stoly sméndrniktl i stanky prodavacti holubt; feld jim: ,Je
psano: ,Mtij dium bude zvan domem modlitby,” ale vy z ného
déldte doupé lupicii.” (Mt 21, 12-13).5% Vyjev je dokreslen
dle popisu evangelisty Jana o prodavace holubti i o bi¢
¢i datky z provazu: ,V chramu naSel prodavace dobytka,
ouvci a holubtl i penézoménce, jak sedi za stoly. Udélal si
z provazti bi¢ a vSecky z chramu
vyhnal, i s ovcemi a dobytkem,
sménarnikum rozhdzel mince,
stoly zprevracel a prodavacum
holubtl porucil: ,Pryc¢ s tim od-
tud! Nedélejte z domu mého Ot-
ce trziste!“ (Jan 2, 14-16). Pred
obnovou byla vymalba pomér-
né respektovana, nejvyrazneéj-
§im z&sah predstavovala hlava
Krista rusici manyristické pro-
dlouzeni figury s mensi hlavou,
misto ni byla domalovana vétsi
hlava ve stylu antickych soch
s vyraznou vlnou vlasti kolem
obli¢eje. Obraz na pasu klenby
dostava podobu ruky vy¢niva-
jici z oblakt a drZici zemékouli
na obrucéi pomoci tiech zlatych
fetézu. Véta ,TRIBVS APPENDIT
MOLEM TERE." v horni ¢asti ri-
k4, Ze zemé je zavéSena Trojici,
tedy Ze zemi udrZuje v prostoru.
Tri zlaté retézy jsou navic dr-
Zeny jedinou rukou, vyobraze-
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Jeruzaléma provedené fialovou
barvou, nad niz se v Zlutych ob-
lacich vznaselo slunce zatméné
mésicem.® Znacnou upravou vsak prosel i ukfiZovany,
jehoz rysy byly zvyraznény silnéjsi linii a Srafovanim, po-
koZzka mivala svétlejsi odstin podtrhujici rudé rany a vous
dosahoval delsi délky. V ramci pfemalby vynikala i trnova
koruna, ktera v pivodni koncepci témér zanika. Malba
mezi pilifi znazornuje dvé ruce €nici z oblaku a drZici silny
provaz smotany ze tfech mensich dilt. Titulek ,DIFFICILE
RVMPITVR®, tedy ,téZce se pretrhdvd”, zfetelné vysvétluje
vyznam vyobrazeni. Tti boZské osoby tvori, podobné jako
ilustrativni provaz, jeden pevny celek.

s premalbou R. Ondrdacka ze 40. let 20. stoleti (foto A. Hamrlovd, 2014)
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Posledni malba v lodi vyobrazuje VzkriSeného Krista
odéného pouze do ¢erveného plasté mucednika a vznase-
jictho se v oblacich. V rukéch nese ¢erveny prapor s bilym
kfiZem a dva zlaté klice zdviZené pravou rukou u hlavy. Po
levé strané pak pres oblaka visi paska s napisem: ,TV DE-
VICTO MORTIS ACVLEO APERVISTI CREDENTIBVS REG-
NA CAELORVM*. Uryvek ze slavnostniho hymnu Te Deum
laudamus sv. AmbroZe oslavuje Kristovo pfemoZeni smrti
a s nim souvisejici symbolické otevieni brany nebeské pro
veérici. K nebeské bran€ v malbé odkazuji Kristovy klice,
prapor s kfizem je obvyklym kiestanskym symbolem pro
vzkriSeni. V malbé€ je vSak neobvyklé prohozeni barev, kde
je na rozdil od béZn€ pouzivaného typu plocha provedena
¢ervenou a kfiz bilou barvou. JeZi§ dle Pisma vstal tfetiho
dne z mrtvych a zavrsil své pozemské putovani.®® Dokazal
pravdivost svého uceni i slov a posléze, po ¢tyticeti dnech,
mohl vstoupit na nebesa za nebeskym Otcem, v malbé
symbolicky zndzornénym v podobé svétla v tmavém mra-
ku. Pred obnovou byly plochy klenby vymyté od zatékani
a figura Krista upravena dle poZadavk poloviny 20. sto-
leti. Zcela odliSn€ byla pojata predevsim tvar hledici na
opacnou stranu s vyraznymi liniemi a bohatym porostem
vlasti a voust. Na rozdil od ptivodniho poméru téla a hlavy
byla premalovana hlava zvétSena, a doSlo tak k naruseni
pavodniho stylového zameéru zaloZeného na manyristicky
protaZeném té€le. Oproti pavodnimu pojeti bylo zménéno
i nasviceni mrakt v pfemalbé zduraznujici postavu Kris-
ta. V celkové kompozici pak zcela chybéla napisova paska.
Posledni medailon se tfemi opevnénymi véZemi na skalach
v 8iré krajin€ je oznacen napisem: ,IN TRIBVS SALVS*,
L,V Trojici je spdsa“. Mohutné nedobytné véZe symboli-
zuji BoZi neporazitelnost a vésti zachranu potfebnym.
Abstraktni BoZi moc je tak pribliZena na prikladu vhod-
ného pozemského objektu. Symbolické prirovnani Boha
nedobytné véZi najdeme v Zalmech: ,Hospodin zdstupti je
s nami, Bith Jdkobtiw, hrad nds nedobytny.“ (Z1 46, 12).

ZAVER

Nasténné malby, propojené spoleénym tématem Nej-
Diky uskute¢nénym restauratorskym pracim je moZné
vymalbu vnimat opét v jeji barokni podobé, v jaké ji mohli
pozorovat i lidé v dobé bezprostifedné nasledujici po sa-
motné vymalbé. Pfemalby provedené v poloviné 20. stoleti
puvodni vyzdobu prevazné zvyraziovaly v tmavych sil-
nych liniich a pomoci $rafovani v mistech stinovéani. Casto
dochézelo rovnéz k prepracovani krajiny v pozadi, at jiz ke
zjednodus$eni s vyraznymi konturami ¢i iplnému prema-
lovani. Zajimavym aspektem byl rovnéZ moment zvétSova-
ni ¢i pfemalby hlav, pfi niZ dochazelo k zamérnému rozbiti
manyristicky pojatych figur ¢i zméné a idealizaci vyrazu
postav, ¢asto ve stylu starovékych soch. Rada zmén, pro-
vedenych v ramci premaleb vedla i ke zméné doslovného
chapani biblického textu spjatého s danym vyjevem (prvni
dva dny Stvoreni, UkfiZovani).

Ptivodni malby sice nedosahuji kvalit vrcholnych ¢es-
kych umélcti, jsou vSak jejich odleskem a plny vliva, kte-
ré by v dalsim badani mohly pfinést zajimavé vysledky.
Obzvl4sté poutavé jsou vyjevy z knihy Genesis, ojedinélé
v nasténné malbé jiZ svou pritomnosti.®® Pfedlohou pro né
jsou pravdépodobné grafické listy Imago Bonitatis Illius
od Jana Sadelera, stryce vyznamného vlamského umélce
Aegidia Sadelera, slavného umeélce pracujictho pro Rudol-
fa II. v Cechach. Listy zhotovoval podle dél jinych umélc,
v pripadé€ Genesis dle vlamského manyristy Maartena de
Vos. Vlamské vlivy prozrazuje jiZ typické ztvarnéni kra-
jiny s ostrymi, témér skalnatymi kopci a podrobné roz-
kreslenymi stromy a rostlinami. Italské vlivy pak nesou
predevsim postavy a jemné modelace drapérii. Naha téla
postradaji presné proporce a jsou podfizovana spiSe es-
tetickému ucinku, ve své podstaté ztvarnénému podle
manyristickych zasad. Postavy kleneb jsou zpracovany
jinym zptisobem, patrné dle jiného vzoru italského ¢i ita-
lizujiciho ptivodu, pripadné dle
invence autora.

Odkazy na tstredni Nejsvé-
t&jsi Trojici jsou patrné v témér
kaZzdé scéné ¢i klenebnim po-
li, diky ¢emuz vyzdoba koste-
la jako celek ziskava jedinecny
ikonograficky raz.s” Malby tvo-
fi barokni celek kromé archi-
tektury predevSim s hlavnim
oltarem situovanym v kriZeni
lodi. Oltar je orientovan stej-
né jako vétsina maleb na motiv
Nejsv. Trojice, ktera je v tomto
pripadé doprovazena Pannou
Marii. Nejedna se vSak o je-
ji korunovani, jak je uvadéno
v nékterych publikacich.®® Ol-
tar na trojbokém zakladu, tedy
oltarni menze o trech stranach,
je dalsim genialnim scelenim
interiéru k odkazu na nebes-
ké kralovstvi. Blih je na oltari

nou barokni vrstvou.

prezentovan jako Laska, vSech-
ny boZské osoby s komparsem
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umeéleckou tradici, a dali tak Kfemesniku ojedinély umé-
lecky vzhled zasluhujici na$i pozornost.

hled od zdpadu.

andélicku jsou usazeny do velkého srdce. Symboly srdci
vynaseji rovnéZ dva naroZni and€lé v popredi. Napis ozrej-
mujici tuto skute¢nost nese andélicek usazeny u taberna-
klu s kartusi a textem: ,DEVS CHARITAS EST*. Smérem
do presbytare je dilo stfeZeno Archandélem Michaelem,
obrancem nebes, s plamennym mecem.%

Malby ve zbylych ¢astech chramu zastupuji Stvoreni
v Sesti dnech na Sesti samostatnych malbach (kaple), ces-
ké svétecké nebe s patrony ¢eskych zemi i se svétci, kteri
s Ceskymi zemémi bezprostfedné souvisi (klenby kapli),
a Bozi zasahy do dé&jin vyvoleného naroda (kaple, hlavni
lod). VSe dokresluji d€jiny spasy (od prvotniho hrichu po
vzkriSeni v severni a jiZzni boéni lodi) i scény, kdy Bah
vystupuje ve tfech osobach nebo v symbolu tfech (kaple,
hlavni lod). Malby v neposledni fadé vyzdvihuji kiestan-
ské teologické (Vira, Nadé&je, Laska) a kardinalni ctnosti
(Umirnénost, Moudrost, State¢nost a Spravedlnost) spo-
Iu se sedmero blahoslavenstvim, které maji vériciho po-
vzbudit i v nepfizni osudu a ukazat moralni zaklad cirk-
ve. Nepreberné mnoZstvi vdudypritomnych symbolickych
odkazt na Nejsvetéjsi Trojici dotvari a uzavira harmoni-
zujici celek.

Kostel je ndzornou ukazkou barokniho gesamtkunst-
werku propojujicim architekturu, malbu i dochovany mo-
biliaf v jedné tematické roviné. V jeho interiéru barokni
umélci skloubili odkazy na biblické texty s evropskou
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45) H. RuliSek, o. c. v pozn. 24, Tomas Akvinsky.

46)J. Hall, o. c. v pozn. 21, s. 446.

47)dJ. L. Garvin - F. H. Hooper edd., Encyclopaedia Britannica 2. Lon-
don - New York: Encyclopaedia Britannica 1929, s. 597-600.

48) ,Blaze tém, kdo ptisobi pokoj, nebot oni budou nazvdni syny BoZimi.”
(Mt 5, 9).

49) ,Blaze tém, kdo jsou prondsledouvdni pro spravedlnost, nebot jejich je
kerdlovstui nebeské.”

50),ANNO DOMINI 1552. EXEMIT SE A SVBDITELA PILGRAMIVM A:1555
QVIDAM CIVIS PILGRAMIENSIS MATHAEVS CHEGSTOWSKY AEDI-
FICAVIT HIC CAPELLAM LIGNEAM IN HONOREM SANCTISSIMAE
TRINITATIS / A: 1652 IMPENSIS REIPVBLICAE PILGRAMIENSIS LI-
GNEA DEJECTA CAPELLA AEDIFICATA FVIT ECCLESIA DE LAPIDE
QVAM CONSECRAVIT / EMINE: DOM: DOM: ERNESTVS Titul: S. PRA-
XEDIS PRESBYTER CARDINALIS AB HRACH ARCH: EPVS PRAGEN-
SIS ET RELIQVIAS IMPOSVIT SS: MARTYRVM CANDIDI ET SOCIOR-
VM S: VRSVLAE S: MARTINI PAPAE EODEM ANNO DIE VI. OCTOBRIS
QVI ET SACRAMENTVM CONFIRMATIONIS CONTVLIT. / ANNO 1752
TERTIO FERME A FVNDAMENTIS PARTIM IMPENSIS HVJVS ECCLE-
SIAE PARTIM MVNIFICENTIA REIPVBLICAE PILGRAMENAE ET BE-
NEFACTORVM AEDIFICATA EST, QVAM EODEM ANNO CVM TRIVNO
ALTARI CONSECRAVIT REVERENDISSIMVS ET ILLVSTRISSIMVS
DOM: DOM: ANTONIVS IOANNES VENCESLAVS WOKAVN EPUS CAL-
LINICI SVFFRAGAN: PRAGEN: (ET) Co: RELIQVIAS IMPOSVIT S: MART:
EVTICHIANI, COELESTINI, THEODORI, PROSPERI, VINCENTIAE,
BLANDAE, PIAE, ET INNOCENTIAE, QVI ET HIC SACRAMENTVM
CONFIRMATIONIS CONTVLIT*

51) ,Zené fekl: ,Velice rozmnozim tvé trdpent i bolesti téhotenstvi, syny

budes rodit v utrpeni, budes dychtit po svém muZi, ale on nad tebou
bude vlddnout. Adamovi fekl: ,(...) jedl jsi ze stromu, z néhoZ jsem ti
zalkdzal jist. Kuvtili tobé necht je zemé prokleta; (...).” Vijchodné od za-
hrady v Edenu usadil cheruby s mihajicim se plamennym mecem, aby
strezili cestu ke stromu Zivota.” (Gen 3, 16-24).

52) (Lk 1, 26-33).

53)J. Hall, o. c. v pozn. 21, s. 506.

54) ,Je psdno: ,Ne jenom chlebem bude ¢lovék Ziv, ale kaZdym slovem,
Icteré vychazi z BozZich tist.” (Mt 4, 4).

55) (Mt 2, 1-2).

56) H. Rulisek, o. c. v pozn. 24, Tti kralové.

57),(...), prinesli JeZiSe do Jeruzaléma, aby s nim predstoupili pred Hos-
podina (...) a aby podle ustanoveni Zakona obétovali dvé hrdlicky ne-
bo dvé holoubata.” (Lk 2, 22-24).

58),,(...) Pane, podle svého slova, nebotf mé oci vidély tvé spasent, které jsi
pripravil prede vsemi ndrody - svétlo, jeZ bude zjevenim pohantim,
sldvu pro tuty lid Izrael.” (Lk 2, 27-32).

59),Také kdyz mu bylo dvandct let, sli tam [do Jeruzalémal, jak bylo
o svdtcich obycejem. (...) Kdyz ho nenalezli, vrdtili se a hledali ho v Je-
ruzalémé. Po trech dnech jej nalezli v chramé, jak sedi mezi uciteli,
naslouchad a ddvd jim otazky. Vsichni, ktert ho slySeli, divili se rozum-
nosti jeho odpovédi.” (Lk 2, 42-47).

60)Namét je nazyvan rovnéZz Vyhnani penézoméncu (obchodnikti)
z chrdmu ¢i Vy¢isténi chramu.

61) Motiv je ve tfeti ¢tvrtiné 19. stoleti oznacen jako JeZi$ vyhdni proda-
vace z rdje, ve stejné dobé je také upominano na Zivost déje, ktery
lidem tehdejsi doby pripomina déni doby husitské (J. D. Pelhifimouv-
sky, o. c. v pozn. 2, s. 19).

62) ,Kdyz vesel do chramu, zacal vyhdnét ty, kdo tam prodavali, a ekl
Jjim: ,Je psano: ,Mtj diim bude domem modlitby,* ale vy jste z ného
udeélali doupé lupicu.” (Lk 19, 47).

63) Za predobraz scény Vyhnani kupcti z chrdmu je povaZovano Vyhna-
ni Adama a Evy z raje (H. RuliSel, o. c. v pozn. 24, Vyhnani penézo-
meéncty), které se v kostele naléza v prvnim poli severni bo¢ni lodi.

64) Novodoba premalba odpovidala rovnéz biblickému textu: ,Bylo uz
Icolem poledne; tu nastala tma po celé zemi aZ do tit hodin, protoZe se
zatmeélo slunce. Chramovd opona se roztrhla vptli. A Jezis zvolal moc-
nym hlasem: , Otce, do tvych rukou odevzddvam svého ducha.” Po téch
slovech skonal.” (Lk 23, 44-46).

65) .. jak nad tim byly bezradné (Zeny u hrobu Krista), stanuli u nich
dva muZi v zdricim rouchu. Zachvdtil je strach a sklonily tvdar ik zemi.
Ale oni jim felli: ,Pro¢ hleddte Zivého mezi mrtvymi? Neni zde, byl
vzkiisen. Vzpomerite si, jak vam rekl, kdyz byl jesté v Galileji, Ze Syn
¢loveka must byt vydan do rukou hiisnych lidi, byt ukfiZovan a trett-
ho dne vstat.“ (Lk 24, 4-7).

66) Vyjevy z knihy Genesis se v nasténné malbé sice vyskytuji, nejsou
vSak prilis bézné. Asi nejbliz§im oslavenim Sv. Trojice je kostel
Sv. Trojice v Havli¢kové Brodé vymalovany vyjevem Trojice se sférou,
jez rovnéZ poukazuje na jeji stvoritelsky aspekt. Malby jsou pfibliz-
né stejné staré, stavba byla postavena v roce 1734 (E. Poche, Umé-
lecké pamatky Cech 1. Praha: Academia, 1977, s. 368).

67)Dalsim vyznamnym baroknim poutnim mistem zasvécenym Nejsveé-
t€j8i Trojici je kostel v obci Svata Trojice u Trhovych Svin (J. Royt,
0. c. v pozn. 23, s. 97).

68)Napi. E. Poche, o. c. v pozn. 1, s. 156. Na zaZity omyl upozornil jiz
J. Cerny (J. Cerny, o. c. v pozn. 1, s. 13).

69) Plamenny mec je rekonstrukei z doby posledniho restaurovani, pred
restaurovanim socha drZela kriZ, patrné z 19. stoleti.

ZYKLUS DER WANDMALEREIEN AUF
KREMESNIK/KREMESCHNIK
IKONOGRAFISCHE MOTIVE UND IHRE
IDEOLOGISCHE BEDEUTUNG IM KONTEXT
DER RESTAURATORISCHEN ARBEITEN

Die Kirche auf Kfemesnik prasentiert ein verhédltnisméagig gut
erhaltenes Gesamtkunstwerk, das die Architektur, Wandmalereien
und auch das teilweise erhaltenes Mobiliar darstellt. Die Haupt- und
Seitenschiffe, die Vierung und Seitenkapellen verziert eine Reihe
Wandmalereien mit Motiven aus dem Alten und Neuen Testament,
erganzt mit Personifikationen der Tugenden, Seligpreisung und wenig
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ublichen Szenen aus Genesis. Fiir den Autor der Malereien wird Jan
Kalina, der Schiiler von Siard Nosecky gehalten, der vor allem fiir das
Pramonstratenser-Kloster in Zeliv/Seelau arbeitete.

Die urspriinglich spétgotische Kapelle auf Kfemesnik wurde in
der Mitte des 17. Jahrhunderts aus Stein erbaut und vergrofert, der
barocke Umbau verlief zwischen den Jahren 1710-1720. Um die Mitte
des Jahrhunderts wurde die Kapelle mit Wandmalereien verziert. Bei
der Restaurierung der Malereien in den 40er Jahren des 20. Jahr-
hunderts ist zu der teilweisen Ubermalung der Malereien gekommen
und in einigen Feldern auch zu der Anderung der Kompositionen, die
in den Jahren 2007-2015 bei den restauratorischen Arbeiten abge-
nommen wurden.

Die Ausmalung ist in einige Abschnitte konzipiert. Der Raum des
Presbyteriums ist mit Szenen aus dem Buch Genesis verziert. Sechs
Malereien erfassen sechs Tage der Erschaffung der Welt, die auf den
Schopfer-Aspekt des Gottes hinweisen. Gewoélbe sind mit Heiligen aus
den béhmischen Landern ergédnzt. Den Wanden der Kapellen geben
die endgiiltige Form Allegorien, die drei elementare theologische Tu-
genden — Glauben, Hoffnung und Liebe darstellen, die in dem Raum
der Vierung auf Pfeilern von vier kardinalen Tugenden - Magigkeit,
Weisheit, Tapferkeit und Gerechtigkeit gefolgt sind.

Das Hauptschiff ist thematisch in drei Bedeutungslinien einge-
teilt. Den Hauptteil bilden drei grofie Szenen zum Thema der Eingrif-
fe der Heiligen Dreifaltigkeit in die Geschichte der Erlésung, in den
anliegenden Stichkappen ist es mit acht Seligpreisungen erganzt, die
auf christliche Tugenden hinweisen und auf den Pfeilern sind Kir-
chenviter und Gelehrten dargestellt, die sich um die Auffassung des
Glaubens oder theologischen Dogmen, wie wir sie heutzutage kennen,
verdient gemacht haben.

Das stidliche Seitenschiff erzahlt die Geschichte der Erlosung, die
auch im nérdlichen Schiff fortschreiten. Es beginnt mit der Vertrei-
bung aus dem Paradies, danach folgen die bekanntesten und oft ver-
wendeten Themen der Verkiindigung, Anbetung der Heiligen Drei Ko-
nige und Darbringung im Tempel. Das nérdliche Schiff gradiert dann
in Szenen der Kreuzigung und Auferstehung Christi, in den einer der
bedeutungsvollsten Grundsteine des katholischen Glaubens enthalten
ist. Malereien in beiden Schiffen ergdnzen auf Gurtbégen Medaillons,
die in die monochrome Pflanzenornamentik eingesetzt sind und sym-
bolische Hinweise auf Allerheiligste Dreifaltigkeit darstellen.

Die Malereien in ihrer Konzeption umfassen einen einzigartigen
ikonografischen Charakter, gewidmet der Heiligen Dreifaltigkeit. Die
Symbolik der Drei erscheint in einer Reihe von Details und Hinwei-
sen, manchmal in wenig verwendeten Typen. Obwohl die Werke an
die Qualitét der hochbarocken bohmischen Kiinstler nicht erreichen,
sind sie ein Abglanz ihres Schaffens und Einfliisse, die in der weiteren
Forschung interessante Ergebnisse bringen kénnten.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit auf Kremesnilk/Kreme-
schnik (Kreis Pelhfimov/Pilgrams), Ansicht vom Siiden (alle Aufnahmen
aus dem Archiv NPU UOP Tel¢/Teltsch, Foto V. Masdt, falls nicht anders
angefiihrt ist).

Abb. 2: Abbildung der Versammlung beim Zlata Studdnka/Goldenen
Brunnen mit der Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit im Hintergrund.
Aquarell von V. B. Juhn aus der ersten Hlfte des 19. Jahrhunderts (Mu-
seum Vysociny Pelhrfimov, Inv.-Nr. F1607-Rx6465, Foto des Aquarells aus
demdJahr 1912).

Abb. 3: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit auf Kfremesnik, Hauptschiff,
Zustand vor der Restaurierung im Jahr 2015 (Archiv NPU UOP Tel¢, Foto
A. Hamrlovd, 2015).

Abb. 4: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit auf Kfemesnilk, Hauptschiff,
Zustand um das Jahr 1901 (Museum Vysociny Pelhrimov, Inv.-Nr. F1474-
Rx4930, um das Jahr 1901).

Abb. 5: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit Kiemesnik, Hauptschiff,
Zustand im 3. Viertel des 20. Jahrhunderts (SOkA Pelhifimov, Inv.-Nr.
27/1433, Foto V. Martinek).

Abb. 6: Der erste Tag der Genesis, stidliche Kapelle.

Abb. 7: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigkeit auf Kremesnik, Gesamt-
ansicht von der nordlichen Kapelle. Szenen aus der Genesis, situiert auf
den Wéinden, sind von béhmischen und mit der béhmischen Liturgie zu-
sammenhdngenden Heiligen begleitet.

Abb. 8: Erschaffung der Himmelskoérper, Der vierte Tag der Genesis, nord-
liche Kapelle.

Abb. 9: Der hl. Prokopius beuwiiltigt den Teufel, das Gewdlbe der nordli-
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chen Kapelle.
Abb. 10: Kirche der Allerheiligen Dreifaltigkeit auf Kfemesnik, Gesamtan-
sicht des Schlusses des Kirchenschiffes (Archiv NPU UOP, Foto A. Ham-
rlovd, 2015).
Abb. 11: Ankunft Eva zum Adam, Detail aus der Erschaffung der fest
ldindischen Lebewesen und des Menschen im sechsten Tag der Genesis,
Schluss des Kirchenschiffes.
Abb. 12: Hl. Wenzel vor dem Palladium des Béhmischen Landes, das Ge-
wolbe des Schlusses des Kirchenschiffes.
Abb. 13: Vierung der Schiffe mit dem Altar der Allerheiligsten Dreifaltig-
Ieeit, Blick vom Hauptschiff.
Abb. 14: Vierung der Schiffe mit dem Altar der Allerheiligsten Dreifaltig-
Ieeit, Blick vom Schluss.
Abb. 15: Altar der Allerheiligsten Dreifaltigieit zusammen mit der Aus-
malung der Vierung zu Beginn des 20. Jahrhunderts, Blick vom Schluss
(Museum Vysociny Pelhrfimov, Inv.-Nr. F1605-x1109, Anfang des 20. Jahr-
hunderts).
Abb. 16: Engel, die auf Musikinstrumente spielen, ein Detail des Gewdl-
bes der Vierung.
Abb. 17: Medaillon mit drei Sonnen, der Gurtbogen zwischen der Vierung
und der stidlichen Kapelle.
Abb. 18: Medaillon mit der Abbildung des Regenbogens, der Gurtbogen
zwischen der Vierung und der nérdlichen Kapelle.
Abb. 19: Medaillon mit dem Zirkel und der Himmelssphdire, der Gurtbogen
zwischen der Vierung und dem Schluss des Hauptschiffes.
Abb. 20: Allegorie der Gerechtigkeit, der Gurtbogen zwischen der Vierung
und der nérdlichen Kapelle.
Abb. 21: Noems Opfer, das Gewdlbe des Hauptschiffes. Zustand vor der
Restaurierung.
Abb. 22: Vertreibung aus dem Paradies, stidliches Seitenschiff.
Abb. 23: Verkiindigung, stidliches Seitenschiff.
Abb. 24: Medaillon mit der symbolischen Abbildung des Lebens vom
Gott, der Gurtbogen zwischen dem Hauptschiff und dem stidlichen Sei-
tenschiff.
Abb. 25: Vertreibung der Wechsler aus dem Tempel, ein Detail der Gruppe
der Kaufleute und der Wechsler, nérdliches Seitenschiff.
Abb. 26: Kreuzigung, nordliches Seitenschiff, Zustand vor der Restaurie-
rung mit der Ubermalung von R. Ondrdcéek aus den 40er Jahren des 20.
Jahrhunderts (Foto A. Hamrlovad, 2014).
Abb. 27: Kreuzigung, nordliches Seitenschiff, der gegenwdirtige Zustand
mit der erneuerten barocken Schicht.
Abb. 28: Kirche der Allerheiligsten Dreifaltigieit auf Kremesnilk, nordliches
Seitenschiff, Blick vom Westen.

(Ubersetzung J. Kroupovd)

IDENTIFIKACE A DATOVANI TRI
POZUSTATKU STARSI DREVENE
VYSTAVBY NA JIZNIM PLZENSKU

KAREL FOUD - ALENA AUBRECHTOVA

Jizni Plzensko je oblasti, ktera se rozprostira jihoza-
padné, jizné a jihovychodné od Plzné&, na tizemi orienta¢né
vymezeném dopravnimi tepnami I/26 na jihozapadé a I/19
na jihovychodé. Krajinny raz uzemi ur¢uje morfologie Svi-
hovské vrchoviny a Stfedoceské pahorkatiny. Z narodo-
pisného i historického hlediska jde o oblast rtiznorodou,
v minulosti ovliviiovanou kromé jinych aspektu i prabeé-
hem cesko-némecké jazykové hranice. Déjiny kraje po



