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COMPREHENSIVE NATURAL HISTORY RESEARCH OF THE TECHNIQUE AND TECHNOLOGY OF THE PAINTING
BY GABRIEL MULLER ON THE EXAMPLE OF THE PORTRAITS OF JOHANN ADAM OF QUESTENBERG AND
MARIA ANTONIA OF QUESTENBERG

The article explores the technique and technology of the painting by Gabriel Miiller (1688-1764), a follower and assistant of Johann
Kupezky (1666-1740). Two portraits from the collection of Jaromérice nad Rokytnou Castle were used as examples to examine the
painting’s technique and technology. Evidence was provided that Gabriel Miiller proceeded from the broadly used painting technique on
a toned bole underlay. Pigments typical of 18th century painting were identified in the Miiller’s work of art. The research results provided
valuable information for the interpretation of Gabriel Miiller’s painting style. The acquired data deepened the previous knowledge and
served as a primary corrective for a comparison with Johann Kupezky’s painting technique. The interpretation took into account a wider
technology context of 18th century fine art techniques.
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Cldnek se zabyvd priizkumem techniky a technologie malby Gabriela Miillera (1688-1764), ktery byl Zdkem a asistentem Jana Kupecké-
ho (1666-1740). Technika a technologie malby byly zkoumdny na dvou podobizndch ze sbirek statniho zamku Jaromérice nad Rokytnou.
Priizicum prokdzal, Ze Gabriel Miiller vychdzel z dobové rozsirené techniky malby na ténovaném bolusovém podkladu. V jeho malbé byly
identifikkovdny pigmenty typické pro malirstui 18. stoleti. Vysledky rozsdhlého prizikumu se staly podkladem pro interpretaci zptisobu
malby Gabriela Miillera. Ziskand data prohloubila dosavadni znalosti a poslouZila jalo prvotni korektiv pro srovnani s technikou malby
Jana Kupeclcého. Pri interpretaci byl rovnéZ bran zretel na zaclenéni do Sirs§tho dobového technologického kontextu vgtvarnych technilk

18. stoleti.
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UvoD

Priizkum techniky a technologie malby na obrazech Ja-
na Adama z Questenbergu a Marie Antonie z Questenbergu
byl proveden v rAmci restaurovani a obnovy tzv. questenber-
ské portrétni galerie, kterou zaloZil v prvni poloviné 18. sto-
leti na zamku Jaroméfice nad Rokytnou majitel panstvi
Jan Adam z Questenbergu.” DuilezZitou skute¢nosti rozho-
dujici o komplexnim priizkumu vySe uvedenych podobizen
byl fakt, Ze portrét Jana Adama? (obr. 1) je jednim z mala,
ne-li jedinym mezi ostatnimi portréty, ktery nese signa-
turu autora. Na rubové strané platna se nachazi stétcovy
pripis: Gabriel Miiller fec: A. 1717 (obr. 3). Portrét jeho man-
Zelky Marie Antonie® (obr. 2) takovou signaturu nenese,?

1) Vice o tématu napft. L. Ruhe, Some introductory notes on count Jo-
hann Adam von Questenberg and his collection of portraits, in:
L. Machacko ed., Sbornik z konference Restaurovani a ochrana
umeéleckych dél. Konzervace a restaurovani malby a polychromie,
Kutna Hora 2017, s. 6-19.

2) Johann Adam von Questenberg, olej na platné, 87 x 67 cm, Jarome-
rice nad Rokytnou, inv. ¢. JRO5887.

3) Maria Antonia von Questenberg, olej na platné, 87 x67 cm, Jaromé-
rice nad Rokytnou, inv.¢. JRO0576

4) Portrét Marie Antonie z Questenbergu mél tidajné na rubu ptivodni-
ho platna stejnou Miillerovu signaturu, ta ale zanikla pravdépodob-
né béhem minulého restauratorského zasahu (konec 20. stoleti?).

ale byl v neddvné minulosti Miillerovi pripsan.” Obraz
Jana Adama, podobné jako vétSina sbirky, prosel v dav-
né minulosti obvyklymi druhotnymi tipravami, z nichz
zminme zejména zpevnéni rubu platéné podlozky zapla-
tami nebo razantni ¢isSténi povrchu malby. Obraz Marie
Antonie proSel v minulém tisicileti kompletnim restauro-
vanim,® béhem né€hoZ byl mj. naZehlen na novou platénou
podlozku a rozsahlé vypadky barevné vrstvy byly doplné-
o minulych restauratorskych zasazich nejsou v archivech
sbirky dochovany.

PRUZKUM

Prizkum podobizen mél dva hlavni cile. Prvni z nich
primo souvisel s fyzickym stavem dél a jejich dalsi exis-
tenci a zaméril se na vyhodnoceni stavu dochovani obraza,
stanoveni pri¢in poSkozeni a na navrZeni vhodného zptiso-
bu restaurovani. Druhym cilem bylo shromazdit poznat-

5) L. Ruhe, The portrait painter and draughtsman Gabriel Miiller
(1688-1764), also known as ‘Kupezky-Miiller: Dedicated to his pa-
trons, devoted to nature, Priizkumy pamatek XXVI, ¢. 2, s. 23-38.

6) Tamtéz.
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Obr. 1: Gabriel Miiller, Portrét Jana Adama z Questenbergu (vSechny
fotografie autori).

Obr. 3: Gabriel Miiller, Portrét Jana Adama z Questenbergu, signatura
autora na rubové strané platna.

ky o pouZitych materidlech, technologii a zptisobu prove-
deni malby. Tento cil souvisel mimo jiné se skute¢nosti,
Ze malif Gabriel Miiller je povaZovan za Zadka a asistenta
Jana Kupeckého a provedeny pruzkum a srovnani malif-
skych technik obou autort by mohlo obohatit poznatky
o dobovych technikdch malby prvni poloviny 18. stoleti
v Ceskych zemich.

Pri prazkumu byly pouZity jak neinvazivni, tak i inva-
zivni metody vyZadujici odbér mikro-vzork1. Z té€ch nein-
vazivnich jmenujme fotodokumentaci v dennim rozptyle-
ném svétle (VIS), razantnim boénim nasviceni a v pruasvitu,
dale specialni zobrazovaci metody jakymi jsou ultrafialova
luminiscenéni fotografie (UVFP),” infracervena reflektogra-

7) Dokumentace ve VIS a UVFP byla provedena digitalnim fotoapara-
tem CANON EOS 70D s objektivem EF-S 17-85 mm a makro-
-objektivem EF-S 60 mm. Jako zdroj UV zafeni byly pouZzity lampy
s UV trubicemi znac¢ky Philips TL - D 18 W BLB s rubinovym sklem.
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Obr. 2: Gabriel Miiller, Portrét Marie Antonie z Questenbergu.

fie (IRR)® a prizkum v rentgenovém (RTG) z&feni s vyso-
kym rozlisenim.” Na zakladé vyhodnoceni dat ziskanych
neinvazivnimi metodami byly z obou d€l odebrany mikro-
-vzorky za ucelem zjiSténi stratigrafie barevnych vrstev,
identifikace pigmentt1, materidlu podlozky'? a laku, které
byly hodnoceny pomoci optické (OM) a elektronové (SEM-
-EDS) mikroskopie, infracervené spektroskopie (FTIR)
a mikro-Ramanovy spektroskopie (MRS).!Y Pojivo barev-
nych vrstev bylo analyzovano metodou plynové chromato-
grafie s hmotnostni spektroskopii (GC/MS).1?

VYSLEDKY PRUZKUMU

Vysledky komplexniho prizkumu podobizen Jana
Adama z Questenbergu a Marie Antonie z Questenbergu
prokazaly, Ze oba obrazy jsou co do technologie vystavby

8) IRR analyzu provedl Martin Martan, akad. mal. IR kamerou Hama-
matsu a filtry s vinovou délkou v rozmezi 1500-1800 nm.

9) Priizkum byl proveden v Laboratofi rentgenové tomografie v Centru
Excelence Tel¢ UTAM AV CR, v. v. i. Vysledky formou elektronického
dokumentu jsou soucésti restauratorské zpravy M. KoSdriovd, Prii-
zkum a restaurovani portrétu Jana Adama z Questenbergu od Ga-
briela Mullera. Restauratorskd zprava. Fakulta restaurovani Uni-
verzity Pardubice, 2019, rkp. Za spolupréci dékujeme Ivané Kumpo-
vé a Michalu Vopalenskému.

10) Vlakno z textilni podloZky (platna) bylo uréeno na zakladé charak-
teristickych morfologickych znakt pozorovanych na polarizaénim
mikroskopu Eclipse 600 Nikon. RovnéZ byl proveden mikrochemic-
ky test ¢inidlem fluoroglucinolem.

11) Podminky méfeni a vysledky jednotlivych metod viz R. Sefcit, Labo-
ratorni zpravy €. 19/6 a 19/7. Archiv chemicko-technologické labo-
ratofe Narodni galerie Praha 2019, rkp.

12) V. Pitthard, Report on the GC/MS analyses of composition of organic
material from paintings by Gabriel Miiller and Josef Ceregetti.
Kunsthistorisches Museum Wien 2019, rkp.
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malby a techniky jejiho provedeni obdobné. Diametralni
rozdil byl ve stavu dochovani portrétii.

Technologie malby sleduje dobovou praxi zavedenou
v ¢eskych zemich nejméné od poloviny 17. stoleti.!® Jedna
se o vrstvenou olejomalbu na platné€, provedenou na cer-
veném ténovaném podkladu bolusového typu, vyuzivajici
systém podmaleb a lazur. Kdybychom ji méli kratce shr-
nout, jedna se o malbu provedenou ve tfech zédkladnich
krocich: pripravna kresba — podmalba - finalni malba
s lazurami, coZ koresponduje s obdobnou vystavbou mal-
by ve vSech dobovych evropskych kulturnich centrech.'¥
Jedna se o zptisob malby dobové téméf kanonicky, kdy,
zjednodusSené feceno, sila nanosu barvy na tmavém pod-
kladu je nejvétsi ve svétlech a klesa smérem ke stintim,
které jsou tvoreny optickym sou¢tem ténu podkladu, nebo
tmavych partii podmalby a vrchnich lazur.

PodloZzka obou sledovanych podobizen, jak vyplyva
z vysledkl jejiho vlakninového sloZeni, je Inéna s platno-
vou vazbou. Dostava platna je 11 niti na cm?. Platno bylo
opatreno izola¢ni vrstvou na bazi proteind, ktera je viditel-
na na stratigrafiich mikrovzork pod bolusovym podkla-

dem. (obr. 4). Ze znalosti dobové praxe mtiZeme usuzovat,
Ze se jednalo o klih. Na zakliZené platno byla nanesena
vrstva ¢erveného podkladu bolusového typu, v némz byla
jeho hlavni soucast - ¢ervena hlinka - pojena Inénym ole-
jem. V podkladovych vrstvach u obou zkoumanych dél byl
identifikovan i anatas (oxid titani¢ity), ktery je doprovod-
nym minerdlem prirodnich hlinek.'”” Vrstva podkladu je
pomeérneé silna tak, Ze se textura platéné podlozky v malbé
témér neprojevuje.’® Vrstva podkladu tak ve své sile vyrov-
navala nerovnomeérny reliéf platénné podlozky a musela
byt vhodné pripravena na naneseni vlastnich barevnych
vrstev. Se stejnou podloZkou, jeji pripravou a podkladem
se setkavame i v dile Jana Kupeckého. Rovnez jsou zde
paralery technologickych postupt typickych pro malbu
konce 17. a po¢atku 18. stoleti

Metodou IRR byla na vrstvé bolusového podkladu
v nékterych partiich (o€i, nos, tsta) identifikovana velmi
subtilni linedrni podkresba. (obr. 5) Linka kresby je kul-
tivovana, vymezuje tvary jednoduSe a jasné. Kromé této
kresby nelze vyloucit pritomnost dobové béZné Stétcové
lavirované podkresby, ktera vSak IRR metodou nebyla

13) A. Steckerova ed., Petr Brandl 1668-1735: Studie. Narodni galerie
v Praze 2018, s. 195.

14) Tamtéz, s. 208; A. Wallert, Methods and Materials of Still-Life Pain-
ting in the Seventeenth Century, in: A. Wallert ed., Still Life: Tech-
niques and Style: An Examination of Paintings from the Rijksmu-
seum. Rijksmuseum Amsterdam 1999.

15) K. Helwig, Iron oxide pigments: natural and synthetic, in: B. Berrie
ed., Artists’ Pigments: A Handbook of Their History and Characte-
ristics 4. National Gallery of Art Washington 2007, s. 39-109.

16) Textura platna patrna na plose malby Marie Antonie neni vysledkem
tenké vrstvy podkladu, ale diisledkem nazehlovani obrazu na nové
platno pfi poslednim restaurovéani.
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Obr. 6: Gabriel Miiller, Portrét Marie Antonie z Questenbergu, RTG snimek, podmalba draperie nad levym

ramenem S$lechticny, rozsdhlé ztraty barevné vrstuy v inkarndtech obliceje.

100 pm

Obr. 7: Gabriel Miiller, Portrét Marie Antonie z Questenbergu, stratigrafie
vrstev z malby inkarndtu na ruce.
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prokézana. Vrchni malba kre-
sebnou linku na zkoumanych
mistech bez vyhrad kopiruje.

RTG snimky zretelné uka-
zuji prekvapivé dynamicky zpt-
sob podmalby, pti které autor
Sirokym Stétcem pomérné vel-
koryse buduje objemy a tvary.
Jak z vyrazné vysokého podi-
Iu olovnaté béloby, tak z ruko-
pisu podmalby, jakoZ i strati-
grafie vzorkt (hlavné inkarna-
td) je patrné, Ze se nejedna jen
o monochromni podmalbu, ale
naopak, Ze podmalba jiZ silné
predznamenava koneénou ba-
revnost. Stejné tak tvary a mo-
delace nejsou v podmalbé pouze
naznaceny, ale zcela nebo z vel-
ké ¢asti plné rozvinuty. Mezi
podmalbou a malbou nenajde-
me co do tvarovych a objemo-
vych zaleZitosti vétsich rozdila.

Jedinym vyznamnym penti-
menti odhalenym RTG prtizku-
mem je podmalba draperie nad
levym ramenem Marie Antonie,
ktera se ve vrchni malbé ne-
projevuje. Plynulejsi rytmizaci
draperie tak ziskala idealizo-
vana podobizna §lechtiény vetsi
dynamiénost. (obr. 6)

Vzhledem k absenci dal$ich
autorskych zmén si dovolme
hypotézu, Ze malb& podobizen
predchazela jedna nebo vice
pripravnych kreseb, na kterych
Gabriel Miller vyresil otazky
kompozice a béhem malby se
jiZz k Zaddnym razantnéjSim zmeé-
nam neuchyloval.

Vyznamnym zjiSténim, tyka-
jicim se ne tak techniky malby
jako spi$ fyzického stavu dila, bylo odhaleni skute¢ného
rozsahu poskozeni barevné vrstvy a naslednych druhot-
nych zasahtl na podobizné Marie Antonie. Rozsahlé ztraty
origindlni matérie jsou patrné zejména v oblasti levé tvare,
¢ela a vlasti. Teprve porovnanim rentgenogramu s foto-
grafii ve VIS je zjevna dramatick4 mira poSkozeni a velky
rozsah minulého restauratorského zasahu.

TONALNI SKLADBA

Dle vysledku analyz 1ze usoudit, Ze Gabriel Miller
provedl vrstvenou malbu s plastickymi akcenty zejména
v oblastech draperif, na paruce a misty v obli¢ejové ¢asti.
Inkarnaty jsou, jak potvrdila mikroskopick4 analyza, tvo-
feny dvémi vrstvami rtiZového ténu kombinujicimi olov-
natou bélobu, rumélku a €erveny organicky lak (obr 7).
Z mikro-fotografii je patrné, Ze prvni vrstvou si autor par-
tie inkarnatu rozmaloval. V této vrstvé v partiich stint
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a polostind pouZil chladné&jsi
odstin Sedo-rtiZové nebo pouze
Sedé, na ktery v mistech své-
tel nanesl teply polopastézni az
pastézni odstin razové. V tep-
lejsich odstinech byla v riaZo-
vych vrstvach potvrzena i pri-
tomnost Zlutého okru. Nejvys§si
svétla v pripadé potieby vypoin-
toval rtiZovym ténem s vySSim
obsahem olovnaté béloby. V této
zaveéretné fazi také provedl lo-
kalni korekce stinti a polostint
Sedym ténem. (obr. 8)

Podobné je vytvorena i bo-
hata paruka portrétovaného,
kde na vrstvu podkladu malif
nanesla vrstvu Sedé podmal-
by, na kterou tvaroval “lokny”
svétlejsi Sedou tak, Ze v mis-
tech “hloubek”, tj. stint a polo-
stind nechal zaznit tmavsi Se-
dou podmalbu. Nejvyssi svétla
opét nanesl kratkymi tahy nej-
svétlejsi Sedé. Tonalitu jednot-
livych vrstev dociloval kombi-
naci olovnaté béloby a uhlikaté
¢erné s primési rumeélky, cerve-
ného organického laku a okri.
Proménlivost kvantitativniho
zastoupeni barevnych pigmen-
ta v bilé olovnaté bélobé umoz-
nila odstupriovat barevnost Se-
dych vrstev, spodni tmavsi vrst-
vy maji diky pritomnosti okrti
teplejsi odstin.

Velmi zajimavé jsou z hledis-
ka celkového vyznéni portré-
tu partie stint mezi inkarnaty
a parukou, na kterych se po-
hledové uplatriuje barva boluso-
vého podkladu. Jde totiZ o jedi-
né partie na peclivé provedené
malbé, kde autor zamérné ne-

Obr. 8: Gabriel Miiller, Portrét Jana Adama z Questenbergu, detail oka.

chava zaznit téon podkladu do
celkové barevné skladby dila.
(obr. 9)

V ¢ervenych draperiich je Miiller zcela poplatny dobo-
vému zpusobu malifské vystavby takto barevnych prv-
ku.!” Pracuje se dvéma vrstvami Cerveni, pricemz spodni
s obsahem rumélky a ¢erveného organického laku vytvari
zakladni modelaci a Zadouci barevy tén ziskava aZ po na-
neseni vrchni lazury samotného ¢erveného organické la-
ku - koSenily. Takto jsou reSeny predevsim tmavsi éervene,
malba stint, které lazurou ziskavaji vétsi hloubku.

Druhy zptisob vystavby ¢ervenych partii vychéazi z vy-
Se popsaného, s tim rozdilem, Ze pod vrchni lazurou z ¢er-
veného organického laku se nenachazi jedna, ale rovnou
dvé kryci vrstvy s obsahem rumélky, ¢erveného organic-
kého laku, olovnaté béloby s pridavkem ¢erveného okru.
17) Srov. A. Steckerovd ed., o. c. v pozn. 13, s. 196.

Obr. 9: Gabriel Miiller, Portrét Jana Adama z Questenbergu, detail prechodu paruky a inkarndtu cela.

Zelené partie malby odévti tvorené médnatymi pig-
menty podkladal Miiller modrou podmalbou, na kterou
nanesl vrstvu zelené lazury. Zatimco na portrétu Marie
Antonie je v modré vrstvé uzita kombinace indiga s olov-
natou bélobou, tak na portrétu Jana Adama je uZzita vedle
indiga i pruska modr (obr. 4). Pruskd modf objevena roku
1704 se v malbé vyskytuje spiSe aZ po roce 1710. Vyzna-
mé&ji byla rozsifena azZ od 20 let 18. stoleti.'® Uziti pruské
modrfi v malbé Miillerem patfilo k inovativnim technolo-
gickym kroktim, které reflektovaly nové vytvarné mate-
ridly 18. stoleti. Zajimavé je zjiSténi, Ze pod touto vrstvou

18) B. H. Berrie, Prussian blue, in: E. W. Fitzhugh ed., Artists’ Pigments:
A Handbook of Their History and Characteristics 3. Oxford Univer-
sity Press 1997, s. 191-217.
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podmalby byla ve vzorku ze zelené masle Marie Antonie
potvrzena jesté Seda vrstva. MtiZe se jednat o pripad do-
bové malirské praxe, kdy se malo kryvé indigo podkla-
dalo Sedou nebo ¢ernou vrstvou, nebo se muZe jednat
o fragment Sedé podmalby paruky Slechti¢ny, na kterou
byla masle umisténa az v pribéhu malby. Pro tuto dru-
hou moznost hovori skutec¢nost, Ze sloZeni této vrstvy je
témeér totozné se sloZzenim podmalby pod parukou Jana
Adama, kde najdeme olovnatou bé&lobu, uhlovou ¢éerni, ru-
meélku a okry.

GABRIEL MULLER A JAN KUPECKY - RAMCOVE
SROVNANI MALIRSKYCH TECHNIK

V letech 1998-2006 byl proveden v ramci restaurator-
skych zdsahti materidlovy prizkum na dilech Jana Ku-
peckého.!® Priizkum byl realizovan na dilech Podobizna
Michaela Kreisingera z Eckersfeldu v mladi (platno, olej,
1700, inv. €. O 17451), Podobizna mladych manZelil (plat-
no, olej, O 1555), Podobizna starsich manzelil (platno, olej,
inv. €. O 1554), Podobizna Hedviky FrantiSky Wussinové
(platno, olej, 1716, inv. €. O 1276), Portrétu Ludmily Magda-
leny Gotterové (platno, olej, 1725, inv. €. 11683), Autoportrét
s dymicou (platno, olej, 1707, inv. €. O 11682) a Podobizna
muZe (platno, olej, inv. ¢. O 1477).

Zkoumana dila Jana Kupeckého byla na textilni pod-
loZce. U obrazu Podobizna starsich manZelil rozbor proka-
zal uziti Inéného platna tkaného platnovou vazbou. Platna
byla nakliZena pred nanesenim podkladu. Pod vrstvou
podkladu jsou na nékterych mikrovzorcich znatelné frag-
menty proteinové organické izola¢ni vrstvy.

Na zakliZena platna byly naneseny vétSinou dvou-
vrstvé cervené olejové podklady bolusového typu. Odstin
bolusovych podkladti variuje od svétlejSiho ¢erveného
odstinu do syté éerveného. Hlavni sloZkou je cervena
hlinka obsahujici okry a pfimés uhli¢itanu vapenatého
a kremicitych primési. Prvkovou analyzou byl v nékte-
rych podkladech zaznamenén i titan, coZ ukazuje opét
na pritomnost pfirodniho oxidu titanic¢itého. Priprava
platna s bolusovym podkladem je typickou ukazkou do-
bové praxe u obou malifa jak Jana Kupeckého, tak Ga-
briela Miillera.

Na zakladé informaci Jan Kupecky provadeél Stétcovou
podkresbu na neizolovaném podkladu.?? V restaurator-
skych zpravéach je zminka, Ze Jan Kupecky u ,Portrétu
Ludmily Magdaleny Gotterové“ a ,Portrétu muze s dymkou*
provedl Sedohnédou imprimituru.?!

I u obrazti Jana Kupeckého mtiZeme vidét metodu
vysvétlovani s podmalbou a frekventovanym svételné vy-
exponovanym koloritem. Studenéjsi a tmavsi nazelenaly
tén pouzival v podmalbé inkarnatu. V dalsi fazi stadia
barevné podmalby chtél docilit modelaéniho tiéinku tech-
nikou vytirané barvy v polostinech. Ve stinech prosvita

19) M. Denderova - I. Vernerovd — R. Sefcti, Laboratorni zpréavy. Archiv
chemicko-technologické laboratofe Narodni galerie Praha 1998-
2006, rkp.

20) R. Klouza, Pohled do obrazu: technologicka kopie obrazu jako tvir-
¢i studijni proces. Boskovice 2014, s. 222.

21) M. Cernd, Jan Kupecky - Portrét Ludmily Magdaleny Gotterové. Re-
stauratorska zprava, inv. ¢. 011683, 2001, rkp.; tdZ, Jan Kupecky —
Portrét muZe s dymkou (autoportrét). Restauratorska zprava, inv.
¢. 011682, 2001, rkp.
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Obr. 10: Jan Kupecky, Rodinnd podobizna starsich manzelil, stratigrafie
vrstev z malby modré drapérie.

barva podkladu, coz plni optickou funkci barevného me-
zi¢lanku.??

Na podkladu je obvykle provedena podmalba v Sedych,
okrovych, ¢ervenych a nacernalych ténech. V Sedych je
uzita olovnata béloba s ¢erni a miniem, v okrové a cerve-
né zabarvenych podmalbach jsou pak pritomny zejména
okry. Kupeckého vrstevnaty systém malby je daleko sloZi-
t€jSi neZ systém Gabriela Miillera. Je zfejmé, Ze Kupecky
vysledné ztvarnéni a barevnost hledal i v priitbéhu malby,
jak dokladaji ¢etné pentimenty. Napriklad ty na malbé
odévt na obrazech Podobizna mladych manZelit a Podo-
bizna starsich manzelil.

Prirodovédny pruzkum v dilech Jana Kupeckého za-
znamenava shodné uzivani nékterych pigmentt a barviv.
V jeho paleté se rovnéZ vyskytuje olovnata béloba, okry,
rumélka, ¢erveny organicky lak, indigo, prusk& modf,
rezinat zeleny a uhlikata cern, ale rovnéZ je v malbé uZzit
azurit, ultramarin a neapolska Zlut. V malbé pletovych
tént vyuZziva vice smési olovnaté béloby s cervenym a Zlu-
tym okrem s primeési rumélky. Rozdilnost v uZiti barev 1ze
pozorovat v malbé modrych ploch. Zatimco Miiller v malbé
portrétii pouZiva v modrych vrstvach kombinaci indiga,
pruské modre a olovanté béloby a na né klade zelené lazu-
ry, tak Kupecky témito vrstvami na stejné bazi podklada
modrou malbu. Fin4ln€ ve vrchnich modrych vrstvach
uziva kombinaci azuritu a pfirodniho ultramarinu (lapis
lazuli) s olovnatou bélobou. Takto kladené vrstvy byly do-
loZeny na obrazech Podobizna mladych manZelit a Podo-
bizna starsich manZzeltl (obr. 10). Lapis lazuli s olovnatou
bélobou byl doloZen i v modré malbé na starSim obraze Po-
dobizna Michaela Kreisingera z Eckersfeldu v mlddi, ktery
je datovan do roku 1700, a na obraze Autoportrét s dymicou
datovaném do roku 1707. Oproti tomu na platné z roku
1725 Portrét Ludmily Magdaleny Gotterové jiz s olovnatou
bélobou kombinuje pruskou modf.

V zelenych vrstvach bylo vedle rezindtu médnatého
potvrzeno i uZiti zemé zelené, ktera na portrétech Miille-
ra prokdzana nebyla.

Pojiva v malbé Jana Kopeckého byla identifikovana
pouze na zakladé mikrochemickych zkouSek. Ve vSech
vrstvach véetné podkladu lze predpokladat uZiti olejové-
ho pojiva.

22)R. Klouza, o. c. v pozn. 20, s. 212-215.
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ZAVER

Vysledky mezioborové spoluprace ukazuji, Ze Gabriel
Miiller a Jan Kupecky vyuzivali ve své tvorbé obdobny
technologicky postup typicky pro barokni malbu. Za-
kladem byla malba na platénou podloZku s nanesenym
tmavym podkladem éerveného zabarveni. Oba vyuZivali
optického souctu jednotlivych vrstev jak podmalby, tak
vlastnich barevnych vrstev malby. Paleta obou umélct
vykazuje shodné materidly jak pigmenty, barviva, tak v té-
to dobé zcela jiZ béZn€ uzivané olejové pojivo. V portrétni
malbé Miillera byl identifikovan Inény olej. Jan Kupecky
kromé béZnych pigmentt uZival i draZsi varianty, jako
byl lapis lazuli, ktery miZe naznacovat i vyznamnost je-
ho zakazek. V zkoumanych portrétech Gabriela Miillera
tento drahy a cenény pigment nebyl potvrzen.

PODEKOVANI

Za provedené analyzy autori dékuji Dr. Vaclavu Pitt-
hardovi, Martinu Martanovi, akad. mal., Janu Sak-

sunovi, DiS., Doc. Ing. Michalu Vopalenskému, PhD.
a Ing. Ivan€ Krumpové. Za pomoc pfi ziskavani infor-
maci o malifi Gabrielu Miillerovi dékujeme Dr. Lilian
Ruhe, Mgr. Petfe Heckové, Ph.D. a prof. Petru Fidlerovi.

Clanelk vznikl v ramci projektu Komplexni pFirodovédnyg
prizkum techniky a technologie malby Gabriela Miil-
lera na prikladu portrétit Jana Adama z Questenber-
gu a Marie Antonie z Questenbergu SGS_2019_009 fe-
Seného z programu Studentsié grantové soutéze Univerzity
Pardubice 01/2019-12/2019.

MONIKA KOSARKOVA — UNIVERZITA PARDUBICE,
FAKULTA RESTAUROVANI V LITOMYSLI

LUBOS MACHACKO - UNIVERZITA PARDUBICE,
FAKULTA RESTAUROVANI V LITOMYSLI

RADKA SEFCU - NARODNI GALERIE PRAHA,
CHEMICKO-TECHNOLOGICKA LABORATOR

DI1E NATURWISSENSCHAFTLICHE KOMPLEXUNTERSUCHUNG DER M ALTECHNIK
UND -TECHNOLOGIE VON GABRIEL MULLER AM BEISPIEL DER BILDNISSE
VON JOHANN ADAM UND MARIA ANTONIA VON QUESTENBERG

In diesem Jahr unternahm man eine ausgedehnte Untersu-
chung von zwei Olgemélden des Barockmalers Gabriel Miiller aus
den Schlosssammlungen in Jaromérice nad Rokytnou (Jarmeritz, Bez.
Trebi€). Der deutsche Maler Gabriel Miiller (1688-1764) war, obwohl
er zu den weniger bekannten Kiinstlern zédhlt, Schiiler und Assistent
des Johannes Kupetzky (1666-1740). Die komplexe nicht invasive und
invasive Untersuchung von zwei Bildnissen war auf das Studium der
Maltechnik und -technologie dieses Autors gezielt. Die Untersuchung
hat bewiesen, dass Gabriel Miiller aus der zeitgendssisch verbreiteten
Technik des Malens auf der getonten Bolusunterlage herauskam. Man
identifizierte in seiner Malerei die fiir das 18. Jahrhundert typischen
Pigmente. Die naturwissenschaftliche Untersuchung mit modernen
Instrumentalmethoden bewies in der urspriinglichen weifSen Malerei
vor allem das Bleiweiff mit lokaler Beimischung vom Kalziumkarbo-
nat. Die blauen Partien waren mit Indigo und preufischem Blau ge-
malt. Bei den roten Tonen identifizierte man das Zinnober, den roten
Ocker, roten organischen Lack — Koschenille. Die griinen Pigmente
sind vom Kupferresinat mit Griinspan und bei den schwarzen Pig-
menten handelt es sich um Kohlen- und Beinschwarz. Als Bindemit-
tel in den Farbschichten bewies man das Leinél. Die Ergebnisse der
massiven Untersuchung wurden zur Unterlage fiir eine Deutung der
Malweise Gabriel Miillers.

Die Technologie seiner Malerei folgt der in bohmischen Landern
mindestens ab Mitte des 17. Jahrhunderts eingefiihrten zeitgenossi-
schen Praxis. Es handelt sich um geschichtete Olmalerei auf der mit
rotgetonter Unterlage vom Bolustyp versehenen Leinwand, unter Ver-
wendung eines Untermalungen- und Lasurensystems. Sollte man sie
im kurzen zusammenfassen, es handelt sich um die Malerei in drei
grundlegenden Schritten: zeichnerische Vorbereitung - Untermalung —
Finalmalerei mit Lasuren, was auch mit dem &hnlichen Ausbau des
Gemadldes in allen zeitgendssischen europdischen Kulturzentren kor-

respondiert. Sie stellt die zeitgenossisch fast kanonische Malweise dar,
in der, vereinfacht ausgedriickt, die Starke der Farbschicht tiber der
dunklen Unterlage in den Lichten die grofte ist und in der Richtung
zu den Schatten sinkt, die als optische Summe des Unterlagentons
oder der dunklen Untermalungsschichten und oberen Lasuren zum
Ausdruck kommen.

Die Maltechnik Gabriel Miillers im Vergleich mit der von Johannes
Kupetzky erscheint in der Mehrheit der Hinsichten einfacher. Obwohl
beide Kiinstler die 4hnliche Maltechnik ausnutzen und &hnliche, oft
identische historische Materialien verwenden, das Schichtensystem
der Malerei von Kupetzky ist viel verwickelter. Es ist auch offenbar,
dass Kupetzky die Endgestaltung und -farbigkeit auch im Laufe des
Malens suchte, was zahlreiche pentimenti belegen; das ist bei Miiller
nicht bewiesen. Seine Malerei, wie es scheint, kam hingegen aus einer
sehr ptinktlichen Vorbereitung heraus, die dem Autor nur minimale
Anderungen wihrend des Malens zugelassen hat.

Die erworbenen Daten vertieften die bisherigen Kenntnisse und
dienten als das primére Korrektiv fiir den Vergleich mit der Maltechnik
von Kupetzky. Bei der Deutung berticksichtigte man auch die Einglie-
derung in den weiteren technologischen Kontext der Kunsttechniken
des 18. Jahrhunderts.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Gabriel Miiller, Bildnis Johann Adams von Questenberg (alle Fo-
tos der Autoren).

Abb. 2: Gabriel Miiller, Bildnis von Maria Antonia von Questenberg.

Abb. 3: Gabriel Milller, Bildnis Johann Adams von Questenberg, Signatur
des Malers an der Leinwandriickseite.

Abb. 4a, b: Gabriel Miiller, Bildnis Johann Adams von Questenberg, Far-
benstratigraphie vom griinen Mantel im sichtbaren Licht und in UV Strah-
len.

Abb. 5a, b: Gabriel Miiller, Bildnis von Maria Antonia von Questenberg,
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VIS Aufnahme, IRR Aufnahme, Detail der Malerei und Unterzeichnung
des Auges.

Abb. 6: Gabriel Miiller, Bildnis von Maria Antonia von Questenberg, Ront-
genaufnahme, Untermalung des Gewands tiber dem linken Schulter der
Adeligen, massive Farbschichtverluste im Inkarnat des Gesichts.

Abb. 7: Gabriel Miiller, Bildnis von Maria Antonia von Questenberg, Strati-
graphie der Malschichten aus der Inkkarnatmalerei an der Hand.
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Abb. 8: Gabriel Miiller, Bildnis Johann Adams von Questenberg, Detail
des Auges.

Abb. 9: Gabriel Miiller, Bildnis Johann Adams von Questenberg, Detail
des Ubergangs der Periicke und des Inkarnats der Stirn.

Abb. 10: Johannes Kupetzky, Familienbildnis eines dlteren Ehepaars,
Stratigraphie der blauen Gewandmalerei.



