PRUZKUMY PAMATEK XXIX - 1/2022

POVRCHOVE UPRAVY NEKOLIKA DREVENYCH
BAROKNICH SOCH V OLOMOUCI A NA SVATEM
KOPECKU VE SVETLE ARCHIVNICH PRAMENU

PavEL SUCHANEK - TEREZA HORAKOVA - HANA COBANOVA

Surface treatment of Baroque sculptures in the light of archival sources

The article aims to explain evidence of some sources to interpret the issues of specific types of surface treatments of Baroque sculptures
during the early modern period. The study interprets the largely missing works by Johann Philipp Hieber and Anton Miiller, artisans
who carried out surface treatment of statues, based on several remaining agreements and bills that provide evidence of using not just
standard art techniques and materials, but also deal in detail with the finishing touches done by various types of alcohol and oil-resin
varnishes. In addition to the general interpretation of discovered knowledge, the study seeks to evaluate the specific environment and
role of the commissioner and the investor in the process of using the given materials and technologies with respect to their interest in
natural sciences.
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Cilem ¢lanku je intepretace vypovédi nékterych pramenti za tielem interpretace problematiky specifickiych povrchovych tiprav baroknich
sochar'skych dél v obdobi raného novovélku. Studie uvddi vesmés nedochované préce Stafirtt Johanna Philippa Hiebera a Antona Miillera
na zdkladé nékolikka dochovanych smluv a tctil, které dokldadaji pouziti nejen standardnich umeéleckijch postuptt a materidlil, ale rovnéz
detailné pojedndvaji o findlnich tipravdach v podobé riiznych typti lihovych a olejo-pryskyricnych laktl. Studie se pokousi o vedle obecnéj-
Stho vykladu zjisténych poznatkii rovnéZ o zhodnocent specifického prostiedi a role objednavatele a investora v procesu vyuZiti dangch
materidlil a technologii s ohledem na jeho védecké zdjmy v oboru prirodnich véd.
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Zkoumani materiality vytvarného objektu je jednim z nej-
zajimavéjSich pristupt soucasnych dé&jin uméni (nejen)
k rané novovékym socharskym dilim. PfemySleni o do-
bovych zpusobech percepce materiality dél ve smyslu
svébytného vnimani jejich vnitfni kvality, jeZ je pfirozené
vZdy kulturné a kontextualné€ determinované a promeénli-
vé v ¢ase a prostoru, ovSem nardZi na otazku autenticity.
Rada dobovych archivnich dokladu stejné jako novéjsich
restauratorskych pruzkumt totiZ naznacuje, Ze napriklad
dnesni podoba baroknich sakralnich interiérti a jejich so-
chatrského vybaveni zjevneé jiZ nendvratné prisla o mnohé
ze svych ptavodnich kvalit, kli€ovych nejen z hlediska do-
bového vniméni formalniho jazyka zkoumanych dél, ale
rovnéz z ohledem na jejich materialové kvality. V této stu-
dii se pokusime n€které aspekty tohoto problému priblizit
prostfednictvim analyzy vybraného souboru standard-
nich historickych dokumentt typu finanénich uzavérek,
uctd, rozpocta ¢i smluv s umeélci. Vybér téchto prament
a zameéreni prispévku bylo vedeno na prvnim misté sna-
hou o ziskani uceleného pohledu na jeden konkrétni pr-
vek materiality baroknich sochatskych dél formou diléi
historické sondy, ktera by poskytla relevantni, koherent-
ni a komparovatelné informace, a doplnila a rozsirila by
tak perspektivu dfivéjsiho vyzkumu finalnich barevnych
povrchovych tprav socharskych d€l. Ze starsiho i recent-
niho badani o této problematice jsme proto zdmérné po-

nechali stranou prace vénované kamennym exteriérovym
socham a ¢astecné i pracim ze Stuku a umélého mramoru,
a hlavni pozornost jsme upreli na v poslednich letech dy-
namicky se rozvijejici studium problematiky polychromie
drevénych soch.

V ¢Eeském prostiedi nicméné stale do jisté miry pla-
ti konstatovani Ivana Sperlinga o dezideratech zdejsiho
umeéleckohistorického badani, pripomenuté v zavéru jeho
rozsahem nevelké prace o povrchovych tipravach rané no-
vovékych fezbarskych a truhlarskych praci z roku 1989.7

1) I. Sperling, Poznamky k Stafirskym pracim baroka v Cechéach, in:
Sbornik restauratorskych praci 4, Praha 1989, s. 5-30 (cit. na
s. 20). K problematice povrchovych tprav dfevénych baroknich soch
z perspektivy pamatkové péce v ¢eském prostredi srov. téZ M. Su-
chomel, Rozpoznavani sochafskych puvodnich polychromii, Zpra-
vy pamétkové péce 36, 1976, s. 593-602; tyZ, Nékolik poznamek
k puvodnim malifskym adjustacim povrchu soch M. B. Brauna,
Zpravy pamatkové péce 47, 1987, s. 321-330; R. Hamstlovd, Tech-
nika polychromie skulptur z ateliéru Jelink, in: T. Hladik - R. Ham-
sikova - M. Suchomel edd., Josef Jifi Jelinek (1697-1776). Sochart-
ska barokni dilna z Kosmonos. Praha 1997, s. 57-66; R. Hamsilko-
vd - M. Necaskovd, Restaurovani soch ze Sobotky, in: M. Suchomel
- R. Hamsikova — M. Nec¢askova edd., Barokni socharska dilna
Jelinkti z Kosmonos. Restaurované rezby z dékanského kostela
sv. Mari Magdalény v Sobotce. Praha 1996, s. 26-29; M. Necdskovd,
Restaurovani interiéru kostela sv. Ignace v Praze, in: I. Furdkova,
Restaurovana barokni dila z kostela sv. Ignace v Praze. Praha 1997,
s. 33-42; T. Hladik, Socharska dilna obdobi baroka ve stfedni Ev-
ropé€. Od navrhu k provedeni. Praha 2016, s. 20-23. K otazce sty-
lového hodnoceni role polychromie v sochatské tvorbé napt. M. Steh-
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Obr. 1: Olomouc, interiér kostela Panny Marie Snézné, 18. stoleti (vSechna fota M. Leheckovd; Muzeum

uméni Olomouc, neni-li uvedeno jinak).

Pokusil se v ni shroméazdit a utridit dobové prameny, vy-
vodit z nich né€které obecnéji platné zaveéry tykajici se
Stafirské dilenské praxe, vyuky a organizace prace, a vy-
mezit rovnéZ uréitou typologii riiznych pramenné doloZe-
nych technologickych postuptl a materialda. Sperlingovy

z obecného pohledu viceméné
stale platné postrehy se poku-
sime v nékterych ohledech dé&-
le doplnit a upfesnit na z&kla-
dé pozoruhodného konvolutu
prament uloZenych v Bockove
sbirce Moravského zemského
archivu v Brné.?

Mezi nékolika tisicovkami
opisu i originalu listin, rukopi-
st a knih, shromazdénych mo-
ravskym historiografem a ar-
chivafem Antoninem Bockem
(1802-1847), se nachazi nékolik
sloZek s origindlnimi prameny
k d€jindm umeéni 17. a 18. sto-
leti. Pochazeji vesmeés z archiva
zruSenych klasterti, predevsSim
jezuita a v mensi mire i dalSich
rada. Mezi témito dokumenty,
Bockem prehledné rozdéleny-
mi podle uméleckych druht,
nalezneme kromé badatelsky
¢asto vyuZivanych prament
k dé&jindm malifstvi, sochart-
stvi, stavitelstvi a dalSich obo-
ru také sloZku s tcty, rozpocty
a smlouvami na rozli¢né stafir-
ské prace. AZ na nékolik drob-
né€jSich brnénskych realizaci
zde dominuji pfedevSim prame-
ny k projektiim olomouckych
jezuitli a premonstrata z klas-
tera Hradisko u Olomouce, kte-
ré Bocek zjevné vynal z jejich
tehdy jeSté neusporadanych
archivnich fonda. Svou ucele-
nosti cenny soubor pomérné
detailné dokumentuje realizaci
klicovych sakralnich interiéra
v moravské cirkevni metropoli
v desatych a dvacatych letech
18. stoleti: jezuitského kostela
Panny Marie SnéZné s prileh-
nou koleji, premonstratského
klasterniho kostela na Hradis-
ku u Olomouce s novou prelatu-
rou a poutniho kostela na neda-
lekém Svatém Kopecku.

Olomoucti maliri, ktefi se
spole¢né se sochari u€astnili vSech téchto projektt, byli
zpocatku organizovani ve spoleéném cechu se zlatniky
a fezaci a maliri skla. Z davodu rostouci nespokojenosti
s pomeéry ve spole¢né korporaci se vSak v roce 1719 osa-
mostatnili a zaloZili vlastni bratrstvo, nazvané podle pa-

lik, Barva a valér v sochaiské tvorbé Jiriho Antonina Heinze, Mo-
numentorum Moraviae tutela 16, 2014, s. 69-75. K problematice
legislativniho omezovani zlaceni soch v druhé poloviné 18. stoleti
srov. P. Suchdnek, Zlaceni soch v sakralnim prostoru a barokni
imaginace v dobé¢ terezidnskych reforem, Opuscula historiae arti-
um 66, 2017, s. 182-195.
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2) Moravsky zemsky archiv (ddle MZA) Brno, G1 Boc¢kova sbirka (déle
G1), inv. €. 12284. Vybérovou edici ¢asti pramenti bez detailnéjsi
interpretace publikovala V. Kratinovd, Smlouvy s malifi Janem Fi-
lipem Hiiberem a Antoninem Miillerem na Stafirské prace v kostele
P. Marie SnéZné a jezuitské koleji v Olomouci, Casopis Moravského
zemského musea, odd. B, 61, 1956, s. 311-322.
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trona umeélct svatého Lukase.?
V pramenech tykajicich se toho-
to sporu, jakoZ ani v pozdéjSim
navrhu vnitfniho poradku bra-
trstva z roku 1735 se nijak ne-
rozliSuje mezi malifi zavésnych
obrazt ¢i nasténnych maleb na
strané jedné a Stafifi, pozlaco-
vaci ¢i natéraci na strané druhé.
Situace v Olomouci — a podobné
také naptiklad v nedalekém Br-
né a jinde — se tak ponékud li-
Sila napriklad od soudobé Pra-
hy, kde byly jednotlivé malir-
ské profese ¢lent cechu vzdy
disledné uvadény.? V pripadé
osmi malifskych mistrt doloZe-
nych v Olomouci v roce 1719 si-
ce postradame vzhledem k ¢as-
té absenci zprav o jejich ¢in-
nosti potfebnou jistotu, pokud
se vSak tyka napriklad malift
uvadénych v roce 1735 mezi ¢le-
ny zminéného bratrstva, o kaz-
dém z nich vime, Ze béhem své
umeélecké kariéry prokazatelné
realizoval Stafirské prace.
RovnéZ naSe prameny do-
kumentuji zasadni podil fady
z nich na zminénych realiza-
cich. Velka ¢ast pramenu se
tyka malife Johanna Philippa
Hiebera (Huber, asi 1677-1730).
Hieber nejprve realizoval v le-
tech 1716 a 1717 Stafirské prace
na varhanach a oltarich v klas-
ternim kostele na Hradisku
a v roce 1722 tamtéz na kaza-
telné.” Mezitim, v letech 1720
az 1722, stafiroval truhlarskou
a socharskou vyzdobu hlavni-

e XN

ho a bo¢nich oltaft sv. Igna-
ce z Loyoly a sv. Jana Krtitele
v klaSternim kostele olomouc-
kych jezuit1.9 Zde jej v8ak v roce 1722 vystfidal o generaci
mladsi olomoucky malif Anton Miiller (1691-1743), ktery

mindr déjin umeént).

Obr. 2: Olomouc, oltdr sv. Igndce z Loyloly, kostel Pan

ny Marie Snézné, 1720-1722 (foto P. Suchdnelk; Se-

je v jezuitskych sluzbach doloZen aZ do po¢atku tficatych
let 18. stoleti.”’ Spole¢né s Miillerem prokazatelné provadél

3) J. Rdder, Die Olmiitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock.
Olmiitz 1934, s. 17-30.

4) R. Kuchynka, Ugetni kniha staroméstského pofadku malifského
1699-1781, in: Pamatky archeologické 28, 1916, s. 80; F. Komdrelk,
Vznik a vyvoj malifského bratrstva sv. Lukase v Brné v 1. poloviné
18. stoleti. Magistersk4 diplomova prace FF Masarykovy univerzity.
Brno 2007, rkp., s. 37.

5) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 99, smlouva s Johannem Philippem
Hieberem na Stafifské prace a zlaceni varhanni skfiné a dvojice
portalt v klasternim kostele na Hradisku, 1716; tamtéz, fol. 101,
vyuctovani Johanna Philippa Hiebera za Stafifské prace a zlaceni
varhanni skfiné a dvojice portéala, 1717; tamtéz, fol. 103, vyuctova-
ni Johanna Philippa Hiebera za Stafifské prace a zlaceni oltaift
sv. Augustina a sv. Norberta, 1717; tamtéz, fol. 97, nedatované vy-
uétovani Johanna Philippa Hiebera za Stafifské za prace na hlavnim
oltari; tamtéz, fol. 119-121, smlouva s Johannem Philippem Hiebe-
rem na Stafifské prace a zlaceni kazatelny, 1722.

6) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 107-108, smlouva s Johannem Phi-

lippem Hieberem na Stafifské prace a zlaceni oltafe sv. Ignéce z Loy-
oly v jezuitském kostele, 1720; tamtéz, fol. 112-113, smlouva s Jo-
hannem Philippem Hieberem na Stafifské prace a zlaceni oltare
sv. Jana Krtitele, 1720; tamtéz, fol. 116-117, smlouva s Johannem
Philippem Hieberem na Stafifské prace a zlaceni hlavniho oltare
a svatostanku, 1721.

7) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 151-152, smlouva s Antonem Miille-
rem na Stafirovani a zlaceni oltafe archandéla Michaela v jezuitském
kostele, 1722; tamtéz, fol. 153-154, smlouva s Antonem Miillerem
na Stafirovani a zlaceni oltafe sv. Josefa, 1722; tamtéz, fol. 155-156,
smlouva s Antonem Miillerem na $tafirovani a zlaceni oltafe sv. Pav-
liny, 1722; tamtéz, fol. 156, vyuctovani Antona Miillera za Stafiro-
vani a zlaceni relikviare sv. Pavliny, nedat.; tamtéz, fol. 162, vytuc-
tovani Antona Miillera na Stafirovani a zlaceni v kapli sv. Pavliny,
1723; tamtéz, fol. 158-159, smlouva s Antonem Miillerem na Stafi-
rovani a zlaceni oltafe sv. Karla Boromejského, 1722; tamtéz, fol.
160-161, smlouva s Antonem Miillerem na $tafirovani a zlaceni ol-
tare sv. Anny, 1722; tamtéz, fol. 162-167, vyuctovani Antona Mul-
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Stafirské prace v olomoucké koleji i nejznamé;jsi olomouc-
ky malif zavésnych obrazi a nasténnych maleb, Johann
Christoph Handke (1694-1774).8 Se starnoucim Hieberem
se Miiller znovu potkal pfi praci na vyzdobé opatskych
reprezentacnich prostor nové prelatury na Hradisku v ro-
ce 1729.% Hieber v8ak uz od roku 1725 pracoval také na
Stafirovani hlavniho oltate, ¢4sti kleneb a novych varhan
na Svatém Kopecku u Olomouce,'” a po jeho smrti v roce
1730 v praci pokracovala jeho dilna, jmenovité Hieberova
vdova Justina s tovarySem Johannem Adamem Buch-
stadterem (Buchstétter, Piichstitter, asi 1699-1776), Sta-
firovanim a zlacenim nové kazatelny, ¢asti kopule, soch
evangelistli v kfiZeni a dalSich drobnéjSich praci v pre-
monstratském poutnim kostele.!? Naopak konkurenéni
Miillerova dilna je doloZena v roce 1733 v sousedni opat-
ské rezidenci.'?

Nepocitame-li Handkeho, jenZ pro jezuity vytvarel pri-
marn€ spiSe nasténné malby a zavésné obrazy, vSechny
uvedené projekty byly svéfeny do péce Hieberovy a Miil-
lerovy malifské dilny, z nichZ prvni pozd€ji pfevzal Buch-
stadter. Vybér dvou konkuren¢nich rodinnych dilen mi-
mochodem vykazuje uréitou analogii s vybérem provadeé-
jicich sochaiti, ktefi stali za realizaci socharské slozky
zminénych projektti. Napriklad dila Johanna Sturmera
(asi 1675-1729) v klasternim kostele na Hradisku, v jezuit-
ském kostele a na Svatém Kopecku'? tafiroval generacné
spriznény Hieber, a tato spoluprace pokracovala i po smrti

lera na $tafirovani a zlaceni v jezuitské koleji, 1723-1726; tamtéz,
fol. 168-169, smlouva s Antonem Miillerem na $tafirovani kamen-
nych soch a portalu v novém refektariv koleji, 1726; tamtéz, fol. 170,
vyuctovani Antona Miillera na Stafirovani a zlaceni riiznych soch
v jezuitské koleji, 1727; tamtéz, fol. 174, vyuctovani Antona Miillera
na Stafirovani a zlaceni ramt v ambitu jezuitské koleje, sakristii
a kaplich, 1729; tamtéz, fol. 176, vyuctovani Antona Miillera na Sta-
firovani a zlaceni varhanni skfin€ a dalsich praci v kostele, 1731;
tamtéz, fol. 184, vyuétovani Antona Miillera na Stafirovani a zlace-
ni kaple sv. Barbory v kostele, nedat.

8) MZA Brno, G1, inv. ¢. 12268, fol. 52, vyuétovani Johanna Christo-
pha Handkeho za malifské a Stafifské prace v jezuitské koleji,
1717.

9) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 130-131, smlouva s Johannem Phi-
lippem Hieberem na Stafifské prace a zlaceniv kapli a v mistnostech
nové prelatury, 1729; tamtéz, fol. 132-133, vyuétovani Johanna
Philippa Hiebera za Stafifské prace a zlaceni v kapli a v mistnostech
nové prelatury, 1729; tamtéz, fol. 173, vyuctovani Antona Miillera
za Stafirovani a zlaceni nadbytku a vybaveni opatovy mistnosti, 1729;
tamtéz, fol. 185, vyuctovani Antona Miillera za Stafirovani a zlaceni
v opatové domaci kapli v prelatute, 1733.

10) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 122-123, smlouva s Johannem Phi-
lippem Hieberem na $tafifské prace a zlaceni hlavniho oltare pout-
niho kostela na Svatém Kopecku, 1725; tamtéz, fol. 126-127, smlou-
va s Johannem Philippem Hieberem na §tafifské prace a zlaceni
kleneb v presbytari a nad varhannim ktrem, 1725; tamtéz, fol.
135-138, smlouva s Johannem Philippem Hieberem na $tafirské
préce a zlaceni varhanni skfiné a kuru, 1730.

11) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 139-140, smlouva s vdovou Justinou
Hiebnerin na zlaceni hlavic a svatozari na kopuli, klenbé& a bo¢nich
oltafich poutniho kostela na Svatém Kopecku, 1731; tamtéz, fol.
141-142, smlouva s vdovou Justinou Hiebnerin na Stafirovani velké
kopule, 1731; tamtéz, fol. 20-21, smlouva s Johannem Adamem
Buchstéddterem na zlaceni a Stafirovani kazatelny, 1732.

12) MZA Brno, o. c. v pozn. 2, fol. 185, vyuctovani Antona Miillera za
Stafirovani a zlaceni v rezidenci na Svatém Kopecku, 1733.

13) MZA Brno, G1, inv. ¢. 6064, smlouva s Johannem Sturmerem na
vyzdobu oltafe sv. Ignéce z Loyoly v jezuitském kostele, 1720; MZA
Brno, o. c. v pozn. 8, fol. 111-112, smlouva s Johannem Sturmerem
na vyzdobu varhan na Svatém Kopecku, 1722. Sturmerovo autorstvi
socharské vyzdoby oltafe sv. Ignace z Loyoly zpochybnil Milo§ Steh-
lik svym pripsdnim soch Johannu Georgu Heinzovi, srov. M. Stehlik,
Socharsky svét Jifiho Antonina Heinze. Brno 2012, s. 94.
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obou, kdy kazatelnu Sturmerova tovarySe a pokracovate-
le Josefa Winterhaldera starsiho (1702-1769) na Svatém
Kopecku dokonéil o tfi roky starsi Hiebertiv nasledovnik
Buchstadter.!¥ Anton Miiller, jenZ u jezuittl Hiebera vy-
stridal, zase Stafiroval vSechny oltare vytvorené dilnou
Sturmerova konkurenta Augustina Jana Thomasberge-
ra (asi 1676-1734).19 O vzajemné spolupraci ¢i koordinaci
v pripad€ prvné jmenovanych nadto svédéi i jejich spolec-
ny postup ve véci spoleéného svatolukasského bratrstva,
na ktery si stéZovali mistni zlatnici, fezac¢i a maliri skla
a vyrobci zrcadel v souvislosti se snahou malift a socha-
Il o odtrzeni od dosud spojeného cechu v roce 1719.19

Kromé obecnych ustanoveni tykajicich se kvality Sta-
firské prace (,mithsam und langsam®) se mnozi investofi
snazili ve smlouvach s malifi podchytit kvalitu konkrét-
nich pouZitych materiald, jakoZ i dohodnuté technologie
provedeni povrchovych tprav socharskych a truhlarskych
d€l. Kromé obecného dirazu na dobrou jakost potfebnych
materialt (,gute Farben, bologneser Kreide, Ol, Brandwein,
Sielber, Leim |[...]“) se objevuji i poZadavky na pouZivani
yhezkych a cerstvych” olejovych barev (,mit schénen und
frischen Oelfarben zu staffiren®), které budou st4lé, trvan-
livé a odolné (,standhaftiger Farben®; ,|...] allzeit diese Farb
recht und bestéindig aushalte®). Objevuji se i zminky o ja-
kosti konkrétnich pigmentt, naptiklad ,nejlepsich druht
ultramarinu” (,die besseren Sorten des Ultramarins®), které
mél pouzit Johann Philipp Hieber na Stafirovani kazatelny
klasterniho kostela na Hradisku. Jako voditko pro vybér
konkrétnich barev slouzily malifiim pfedem schvalené
modely a dalsi pomucky (,Anweisung®; ,Abriss*), na néz
se smlouvy opakované odvolavaji.'” V mnoha piipadech
si ale objednavatelé vystacili s pouze struénym popisem,
kdy sochy pozaduji natfit leSténou (,polirovaci®) béli a ar-
chitekturu dfevénych oltafi pojednat malovanou imitaci
mramoru ladéné do konkrétni barvy (,blau®, ,rot* ¢i ,gelb
mramorirt®), ptipadné v barvé uslechtilého dieva (,auf holz
Art"; ,auf Nusbaumen Art"; ,linden Farben*). Konkrétni slo-
Zeni téchto barev vSak bylo kromé nejdrazsich pigmentt
(napf. zminény modry ultramarin, ziskavany z lapisu la-
zuli) specifikovano v nasich smlouvach spiSe vyjimec¢né;
castéji se objevuji v i€etnich materidlech (olovnata bélo-
ba, umbra, minium neboli sufik atd.).'® V pripadé vice-

14) Oba umeélci shodné pracovali pro kl4ster aZ do padesatych let; srov.
MZA Brno, o. c. v pozn. 8, fol. 22-28, série vyuc¢tovani Johanna
Adama Buchstéddtera na malovéni, Stafirovani a zlaceni raznych dél
v klastere, 1733-1750.

15) MZA Brno, o. c. v pozn. 8, fol. 76-78, smlouvy s Augustinem Tho-
masbergerem na vyzdobu oltaru v jezuitském kostele (sv. Karla Bo-
romejského, 1722, Archandéla Michaela a sv. Jana Krtitele, 1720);
dalsi smlouvy viz MZA Brno, G1, inv. ¢. 6063 (sv. Jan Kftitel, 1720);
MZA Brno, G1, inv. ¢. 6065 (sv. FrantiSek Xaversky, 1720); MZA Br-
no, Gl1, inv. ¢é. 6067 (sv. Pavlina a sv. Anna, 1721); MZA Brno, G1,
inv. €. 6069 (sv. Karel Boromejsky, 1722). Nékteré starsi Thomas-
bergerovy sochy vSak Stafiroval rovnéZz Johann Philipp Hieber (hlav-
ni oltar jezuitského kostela a oltar sv. Jana Krtitele tamtéz; hlavni
oltar konventniho kostela na Hradisku), srov. J. P. Cerroni, Skitze
einer Geschichte der bildenden Kiuinste in Mahren 1., 1807, fol. 65,
in: MZA Brno, G12 Cerroniho sbirka, Cerr I., inv. ¢. 33; L. Micdk,
K déjindm rané barokniho konventniho kostela premonstratské ka-
nonie na Hradisku u Olomouce, in: Stfedni Morava, Kulturné€historicka
revue 10, 2000, s. 15.

16) J. Réder, o. c. v pozn. 3, s. 19.

17) Srov. téz I. Sperling, o. c. v pozn. 1, s. 16.

18) V nasem konvolutu se nachazeji (bez bliz§iho uvedeni iicelu) rovnéz
dva soupisy pigmenttl a dalsiho malifského materidlu, viz MZA Br-
no, o. ¢. v pozn. 2, fol. 47 (Johann Christoph Handke malifi Johan-
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méné obvyklych postupt typu
pouzivani olejovych barev na
inkarnaty polychromovanych
soch (,fleisch Farb®), lesténé bé-
li u dprav imitujicich bily mra-
morovy lesk (,ganz weiss zu pol-
liren”) ¢i nanasSeni barevnych
svétlych lazur na stfibrné po-
vrchy (,versilbert, und blau lasi-
ert*) zjevné nebyla potfeba ne-
zbytné materialy zvl4st vyjme-
novavat nad ramec zminéného
vSeobecného poZzadavku dobré
jakosti. TotéZ plati mimo pig-
mentu i pro rizna pojiva (Inény
olej, klih), podkladové materia-
ly (bolorisk& krida) a viceméné
pro kovy, zejména platkové zla-
to a stfibro, u kterych se spise
vyjimecné objevuje konkrétnéj-
§i specifikace (,Breslauer Gold").
Zajimavou vyjimku predstavuje
méd, pouZivana k napodobeni
bronzu (,zu bronziren®), kterou
Johann Adam Biichstddter pouzival na Svatém Kopecku
jak ve formé tenkych platk (,Kupfer-Blditl-Metal”), tak i ve
formé pigmentu (,geriebene Kupfer-Metal*). DuleZitou po-
loZkou byly rovnéZ pokosty, prihledné lesklé natéry, ozna-
cované v pramenech zpravidla jako ,weisser Firnis* ne-
bo ,spanischer Firnis“.' Podle dobovych technologickych
a chemickych traktata se jednalo o lihové laky vyrabéné
rozpouSténim a michanim nékterych pryskyftic, zejména
sandaraku, pryskyftice stfedomorského jehliénanu san-
darakovniku €lankovaného (Tetraclinis articulata), ktery
explicitné zminuje i jeden z ti¢tlh Antona Miillera pro olo-
moucké jezuity (,Santraca*).2

Souhrnné 1ze fici, Ze smlouvy se Stafiry ve vétsiné
pripadt predpokladaly pouziti standardnich uméleckych
postupt: a materiald, které byly bliZe specifikovany spiSe
vyjimecné. Zpravidla se tak délo ve chvili, kdy objednava-
tel poZadoval pouZiti uréitych surovin v nejvyssi dostupné
jakosti v zajmu provedeni dila zptisobem co mozna ,nej-
lep$im a nejdrahocennéj$im” (,besser und teuerhafter®).
V takovych pripadech se investor mohl zavizat dodat
zminény material na své vlastni néklady. Stalo se tak na-
priklad v pripadé Johanna Philippa Hiebera, jenZ v roce
1716 obdrZel od premonstrati z Hradiska zlato special-

Icu u Olomouce, 1716-1717.

nu Kubenovi, 1725); tamtéz, fol. 161 (malifka Helena Miillerin,
1714).

19) Termin pokost pouZzivame ve stejném smyslu jako L. Losos - L. Lo-
sos, Historicky nabytek: konstrukce, idrzba, restaurovani. Praha
2012, s. 188, - jako termin oznacujici prithledné lesklé natéry od-
lisné od lak, tj. natért zpravidla mirné nebo prirozené zaténova-
nych (dohnéda, hnédo-okrova) vlivem vychozich surovin.

20)Viz téz I Sperling, o. c. v pozn. 1, s. 16-20. Dalsi prameny z rakous-
kého a némeckého prostiedi cituji napf. R. E. Straub, Firnis. Das
Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte 8. Miinchen 1986,
s. 1400-1416; M. Koller, Barockaltire in Osterreich. Technik, Fas-
sung, Konservierung. Wien 1974, s. 252-253; K. Walch, Firnisii-
berziige auf Marmorierungen im 18. Jahrhundert. Quellenstudien
und restauratorische Praxis in der Wieskirche mit einem Beitrag
von Brigitte Hecht-Lang zu den nachgewiesenen lackfirnissen auf
Ausstattungsstiicken, Hefte des deutschen national komitees ICO-
MOS 5, 1992, s. 398 aj. Viz téZ dale naSe pozn. 35.

: Vi (i "ESE . :
Obr. 3: Olomouc, varhanni skriii v kostele sv. Michala, ptivodné v konventnim kostele klastera na Hradis-

Sap- ) o : : ; A

n€ zakoupené za ucelem pozlaceni varhan v klasternim
kostele, a ve vétsi mife pak zejména v souvislosti se sta-
firovanim oltart v jezuitském kostele v letech 1720-1722.
Praveé posledné zminéné prameny stoji za zvlastni rozbor,
nebot nabizeji zcela unikatni vhled nejen do problematiky
malirskych materidli, ale jedine¢nym zptisobem rovnéz
pribliZuji neékteré dobové technologie, jejichZ poznani je
naprosto klicové jak pro pochopeni dobové malifské praxe,
tak i pro ziskani lepsi predstavy o autentickém ptivodnim
vzhledu barokniho sakralniho interiéru.

Ze tri dochovanych smluv jezuitského rektora Franze
Fragsteina s Johannem Philippem Hieberem z roku 1720
je ve véci pouZzitych materialt nejpodrobnéjsi kontrakt
na Stafirovani a zlaceni oltafe sv. Ignace z Loyoly se so-
chatskou vyzdobou od Johanna Sturmera.?? Rektor se
v zajmu zajiSténi nejvys$si mozné kvality rozhodl sdm do-
dat Hieberovi na naklady koleje kvalitni zlato, pryskyftice
a lih na umichéni pokostu (,das Gold, die Gummi und den
Spiritum vini zum Fiirnis anzumachen®). Do zavérec¢ného
vyuctovani téchto ,vicendkladd“ byl nadto omylem (jak
se uvadi na okraji stranky) zahrnut material na povr-
chovou upravu soch, ktery jako zfejmé standardni poloz-
ku malifovy prace smlouva vyslovné neurcovala a jejich
obstarani bylo ponechdno na samém umélci — boloniska
krida, alabastrova sadra a ,orientalni bolus®. Tyto poloz-
ky proto byly z dalsich prament vynechany a ve vSech
dalsich uétech za Stafirovani hlavniho oltafe a boéniho
oltare sv. Jana Krtitele tak zustalo jiZ pouze zlato, prys-
kytice a rozpoustédla.?? Dalsi smlouvy a ucty tykajici se
zbyvajicich bo¢nich oltaru, které v roce 1722 realizovala
dilna Antona Miillera, pak jiZ nejsou v tomto sméru pri-
1i§ podrobné. Drobnou vyjimkou je pouze oltar sv. Pavliny,
pro ktery jezuité maliri predali nad rdmec smlouvy deset

21) Kontrakt v edici publikovala V. Kratinovd, o. c. v pozn. 2, s. 312—
313.
22) Tamtéz, s. 313-316.
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leSténé ,polirovaci” béli, a dale
o Selaku (,Gummi Lacca®), jenZ
byl mj. ddleZitou surovinou pri
méné narocném zlaceni na lepi-
vy mixtion, pro izolaci riiznych
vrstev polychromie, ¢i jako za-
barveny lak pro findlni Gpravu
zlacenych, stfibfenych a jinak
pokovenych povrcha.??

Z technologii nanaSeni zla-
tych platkd, nakupovanych po
~kniZkach“ podle jakosti za étyri
az 6tyri a pul zlatych za jednu,
jsou ve smlouvach konkrétné
zminovany jednak povrchové
upravy na lesk a mat, které
umoznovaly odliSit napriklad
matné pojednané inkarnaty
soch od zpravidla lesklych povr-
chti draperii, atributt a dalsich
detailti. Nékteré tipravy mohly
byt diktovany i finanénimi hle-
disky - napriklad pouZivani ok-
rovych ¢i ¢ervenych pigmenta,

Obr. 4: Johann Sturmer, Dvojice andélit/atlantti, okolo 1720, Muzeum umeéni Olomouc.

knih platkového zlata a 26 lott1 ,oleum spicis® (esencialni
olej z levandule Sirokolisté).

VySe uvedeny prehled materidltl prindsi znaéné ojedi-
nély soubor informaci. Je cenny nejen proto, Ze puvodni
povrchové tpravy uvedenych dél vzaly asem nenavratné
za své, ale i proto, Ze k vétSiné z nich neexistuji detailnéjsi
restauratorské prizkumy. Cast poznatk pfirozené spise
potvrzuje a dopliiuje to, co vime z analyz jinych prament
a rovnéZ restauratorskych a technologickych materialo-
vych priizkumt socharskych d€l, ¢ast z nich v§ak nabizi
zcela novou perspektivu.

Zacnéme od zakladt, jez v pripadé drevénych soch
tvori zpravidla dvé kiidové vrstvy nanesené na dfevéném
podkladu.?® Kazda vrstva mutiZe byt provedena jinym ma-
teridlem: spodni vétSinou tvori horska nebo plavena krida,
tedy jemné mlety vapenec pojeny klihovymi pojivy, pro
horni vrstvu podkladu pak byla vyuZivana jemnéjsi bo-
loriska krida ¢i alabastrova sadra, vyrabéné ze sadrovce,
respektive alabastru, tj. hydratovaného siranu vapena-
tého. Tento material zajiStoval nakridovanému povrchu
sochy vétsi pruznost, dileZitou zejména pri nasledném
zlaceni na lesk. K méné obvyklym detailiim, které uvadéji
naSe prameny, je zminka o ,orientalnim“ bolusu, tj. vel-
mi jemném minerdlnim pigmentu, pouzivaném bud pro
pripravu podkladového polimentu pod zlaceni, anebo téZ

23)K pozlacovaéskym a Stafirskym technikdm a materialiim obecnéji
napf. F. Petr, Umélecké dievorezby a jejich restaurovani. Praha 1953;
B. Slansky, Technika v malifské tvorbé: malifsky a restauratorsky
materidl. Praha 1973; L. Losos, Pozlacovani a polychromie. Praha
2005; K. Cichrovd - P. Hoftichovd edd., Stafifstvi. Vybrané kapitoly
z uméni imitativnich povrchovych tprav. Ceské Budé&jovice 2020.
Z mnozZstvi cizojazy¢né literatury viz napf. T. Z. Penn, Decorative
and Protective Finishes, 1750-1850: Materials, Process, and Craft,
Bulletin of the Association for Preservation Technology 16, 1984,
s. 3-46; V. Dorge - F. C. Howlett edd., Painted Wood: History and
Conservation. Los Angeles 1998 a mnoho jinych.
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které byly kromé probarvovani

podkladového polimentu pou-

Zivany v méné pohledové expo-

novanych partiich sochatské vyzdoby.?¥ K podobnému

ucelu mohla téZ poslouzit levnéjsi méd a jiné druhy ,me-
tald“, pouzivanych v hloubéji poloZenych ¢astech rezeb

(,Grund oder Tifung*).2® Platkova méd a stiibro opatfené

na povrchu barevnym lazurovanim ¢i lakem vSak byly

v prvni tfetin€ 18. stoleti ¢asto voleny i pro své specifické

optické a barevné kvality za ticelem zamérného doplnéni

¢i vytvoreni kontrastu ke zlacenym a jinak barevné upra-
vovanym povrchiim. Tak tomu bylo napriklad v pripadé

Hieberem Stafirovanych Sturmerovych soch na Hradisku

a Svatém Kopecku; vypovéd prament potvrzuji rovnéz

moderni technologické priizkumy nékterych Sturmero-

vych dél (andélé z Muzea uméni v Olomouci; sochy v kap-

li sv. Isidora v Kienové).?” Konkrétni barevnost si malifi

a objednavatelé mohli ovérit na jiZ zminénych modelech

a nakresech, na néz se smlouvy opakované odvolavaji.

Napriklad Anton Miiller sice sochy svétct na bo¢nich ol-

tarich v kostele Panny Marie SnéZné pojednal jednotné

v bilé barvé, protoZe vSak pro zvyraznéni jejich atributti

24) F. Petr, o. c. v pozn. 23, s. 35-39; L. Losos, o. c. v pozn. 23, s. 64,
109; k pryskyficim a laktim téz B. Sldnsky, o. c. v pozn. 23, zejm.
s. 76-87.

25) Podobna technologie je zmifiovana ve smlouvé na Stafirovani jedno-
ho z bo¢nich oltarti v kostele sv. Vorsily na Novém Mésté prazském
z roku 1700; viz L. Sperling, o. c. v pozn. 1, s. 18.

26) Srov. téZ smlouvu na Stafirovani kazatelny v kostele sv. Markéty na
Brevnové z roku 1709: ,Die Hohung [...] mit guten Gold was aber
Grund oder Tifung ist mit Metal math herauszumachen®; I. Sperling,
o.c.vpozn. 1, s. 19.

27) M. Trizuljakovd, Restaurovani dvojice soch andélu z Moravské Hui-
zové. Restauratorska zprava. Senicka 2006, rkp. (uloZeny v Muzeu
uméni Olomouc, sign. R 197); J. Coban - H. Cobanovd, Mobiliaf kap-
le sv. Isidora v Kfenové, in: Sbornik konference sdruzeni pro ochra-
nu pamatek ARTE-FAKT, Restaurovani a ochrana uméleckych dél,
konzervace a restaurovani malby a polychromie, Kutna Hora 2017,
s. 98-119. K technologiim lazurovani obecnéji srov. J. Stanék, Tech-

niky lazurovani na stfibfenych podkladech, in: K. Cichrova - P. Hof-
tichov4 edd., o. c. v pozn. 23, s. 157-169.
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pouzival mimo zlata i stfibro a méd, jakoZ zfejme i riizné
barvy pro ,mramorovani* taberndkl(, musel kromé jejich
detailniho vyétu ke kazdé smlouve vytvorit jesté zvlastni
model, zfejmé aby se predesSlo jakémukoliv pripadnému
pochybeni.

Dalsi technologické postupy uvadéné v nasich prame-
nech lze souhrnneé oznacit jako Stafirovani. K nejéastéjsim
postuptim pri vytvareni inkarnatt patfilo nanaseni ole-
jovych barev na podklad, a pouZivani leSténé béli v barve
slonové kosti, kterou bylo moZné ténovat barevnymi la-
zurami (podle intenzity akvarelovymi nebo temperovymi
barvami pojenymi voskem) a nésledné po zaschnuti vy-
lestit latkou ¢i vyhladit achatem do lesku.?® Jako priklad
prvné€ zminéného postupu lze opét zminit Hieberovy tpra-
vy Stumerovych soch na Svatém Kopecku a na Hradisku,
jejichz inkarnaty mély byt pojednany olejovymi barvami
(,sollen fleisch Farb mit Olfarben gefasset und gemahlet
werden®). Naopak Thomasbergerovy sochy na oltafich
v kostele Panny Marie SnéZné byly Antonem Miillerem
kompletné bile polirovany (,weiss polliren®; ,weiss planie-
ren®). Pri prizkumu fragmentalné dochovanych zbytk
pavodnich uprav prelomu osmdesatych a devadesatych
let 20. stoleti bylo nadto zaznamenano, Ze nejstarsi vrst-
vy leSténé (,polirovaci®) béli byly jemné zaténovany okrem,
vlasy a vousy soch rezavym okrem a rty ¢ervenou rumeél-
kou.?® Pripocteme-li k tomu jesté vysoky lesk zavérecné
upravy pomoci prusvitnych lihovych lakt, kterym bude-
me vénovat pozornost v dalsi ¢asti, je patrné, Ze ptivodni
vzhled jezuitskych oltaru a jejich sochafské vyzdoby se
vyrazné 1iSil od dnedni, do znaé¢né miry uniformneé ptiso-
bici jednoduché tpravy zarivé bilou rozlesténou béli.

Samostatnou kapitolu tvori povrchové upravy truh-
larskych praci imitujici barvu specifického druhu dreva
a také malirsky pojaté mramorovéani. Obé€ techniky zpra-
vidla predpokladaly podobnou pripravu kfidového podkla-
du pro nasledné provedeni malby jako sochatska dila.>?
O prvné zminéném postupu svédéi pozndmky o malbé
riznymi barvami ,na zptisob dreva“ (,mit verschiedenen
Farben [...] auf holz Art*) respektive ,na zptsob ofechového
dfeva“ (,auf Nusbaumen Art*) ve smlouvach na upravy var-
hanni skfini na Hradisku a Svatém Kopecku. Jezuitské
ucty v souvislosti s natérem drevéného relikviare v kap-
li sv. Pavliny pro zménu zaznamenéavaji platby za tmavé

28)F. Petr, 0. c. v pozn. 23, s. 45-48; L. Losos, o. ¢. v pozn. pozn. 23,
s. 93-98.

29)Srov. V. Bobelk, Zavére¢na zprava o restaurovani mobilidfe kaple
sv. Anny z kostela Panny Marie SnéZné v Olomouci. Restauratorska
zpréva. Olomouc 1990, rkp. (uloZeny v archivu NPU UOP v Olomou-
ci, sign. R276). Starsi restauratorské zpravy Jana Neckare ani no-
véjsi prizkumy Miroslavy Trizuljakové tato zjiSténi nepotvrzuji,
nejsou nicméné v tomto sméru prili§ detailni; srov. J. Neckar, Olta-
fe svatého Karla Boromejského a archandéla Michaela v kostele
Panny Marie SnéZné. Restauratorska zprava. Olomouc 1981, rkp.
(tamtéz, sign. R153); tyZ, Zprava o restaurovani plastické vyzdoby
hlavniho oltare v kostele Panny Marie SnéZné v Olomouci - II. etapa.
Restauratorskd zprava. Olomouc 1984-1989, rkp. (tamtéz, sign.
R174); tyz, Zprava o restaurovani v kostele Panny Marie SnéZné
v Olomouci, II. etapa - oltaf sv. Josefa. Restauratorska zprava. Olo-
mouc 1983, rkp. (tamtéZz, sign. R284); M. Trizuljakovd, Oltar sv. Bar-
bory - Stuky. Restauratorska zprava. Senicka 2019, rkp. (tamtéz,
sign. R2192).

30)Smlouvy jezuitd s Johannem Philippem Hieberem na Stafirovani
hlavniho a dvou bo¢nich oltafd u Panny Marie Snézné rovnéz zmi-
nuji nutnost peclivého, opakovaného (dvojitého) brouseni kridového
podkladu na architekture; viz téZ I. Sperling, o. c. v pozn. 1, s. 18.

hnédou palenou umbru, pouZivanou ¢asto praveé k malir-
skému napodobeni vzhledu uslechtilého prirodniho dreva
(fladrovani). ,Mramorovanim“ se naopak rozuméla malif-
ské uprava imitujici Zilky a barevnost pfirodniho mramo-
ru - napriklad v kostele Panny Marie SnéZné a v sousedni
jezuitské koleji jsou zminovany barevné odstiny modré,
cervené ¢i zluté (,blau”, ,rot* ¢i ,gelb mramorirt®).

Poslednim - a dnes asi i nejméné znaAmym - postu-
pem byly finalni Gpravy pomoci riiznych druht lesklych
natéru (,firnissen”; ,mit Firnis iiberzogen®; ,auf Firnis wo-
hlgléinzend tiberzogen). Tyto prusvitné, zpravidla bezbar-
vé ,pokosty” (,Firnisse“) predstavuji technologicky postup,
ktery byl pfinejmensim v naSem souboru pramenti pomeér-
né striktné vyZzadovan u vSech typut Stafirskych praci.?V
O znaé¢né pozornosti jemu vénované, jakoZ i o jeho ruz-
nych kvalitach a typech svédéi rovnéZz fada adjektiv, které
se v pramenech objevuji: ,dobry®, ,vhodny*, ,jemny*, ,lesk-
ly*, ,bily®, ,Spanélsky“ atd. Jak jiZ bylo naznaceno vySe,
prinejmensim v pripadé ,bilého” a ,Spanélského” pokostu
se jedna vice méné o synonyma, oznacujici v dobovych
traktatech obecné lihové laky vyrabéné rozpousténim
a michanim sandaraku s dalS$imi aditivy. Podrobné sou-
pisy surovin dodanych na naklady olomouckych jezuitta
Johannu Philippu Hieberovi v roce 1720 za tiéelem Sta-
firovani hlavniho a dvou bo¢nich oltafi u Panny Marie
SnéZzné konkrétn€ uvadéji kromé pryskyrice sandarakov-
niku ¢lankovaného rovnéz Selak, ziskavany z vymésku
samicky cervce lakového, déle jantar, mineralizovanou
tretihorni pryskyftici nejéastéji baltského ptvodu, a rov-
néZ kopal, v 18. stoleti obecné oznaceni rtiznych druhu
pryskyftic z raznych drevin afrického a jihoamerického
puvodu (dostupny vSak i ve fosilni varianté jako drazsi
alternativa jantaru), a v mens$im mnoZstvi i ,lacca ani-
mae®, pryskyrice fazend dobovymi priruc¢kami bez bliz-
Stho botanického urceni téZ mezi kopaly. Vedle té€chto
tzv. ,tvrdych” pryskyfric jezuité malifi nadto dodali elemi,
meékky vonny balzadm ziskavany v 18. stoleti zpravidla
z africké tropické dreviny amyris elemifera. Podle vétSiny
baroknich technologickych traktat byly tyto materialy
pouZivany spoleéné s prislusnymi rozpoustédly primarné
k vyrobé lakt a pokostu.

Vyuziti baroknich receptarti a technologickych trak-
tatt k detailnéjSimu poznani dobovych materiala a zave-
denych femeslnych postupti nicméné s sebou nese jista
metodologickda tiskali. Barokni literatura na toto téma je
totiZ nejenZe pomérné obsahla, ale do uréité miry i po-
nékud nesouroda. Rozmach zajmu o nové technologie
a materialy na vyrobu uslechtilych lakt se v Evropé da-
tuje na prelom 17. a 18. stoleti a je kladen do souvislosti
se zvySujicim se importem orientalniho zboZi z vychodni
Asie, zejména Japonska a Ciny. Vétsina dobovych pojed-
nani na toto téma meéla charakter encyklopedickych, pri-
rodovédnych ¢i ,kuriéznich* technologickych traktata.3?

31) Viz pozn. 20.

32) Z encyklopedickych spisti jsme vyuZili pfedevsim lexikon J. Hiibner,
Curieuses und Reales Natur-, Kunst-, Berg-, Gewerck- und Hand-
lungs-Lexicon, [Leipzig] 1714; pro obecnou definici srov. téZ ency-
klopedii J. H. Zedler, Grof3es vollstaendiges Universal-Lexicon Aller
Wissenschaften und Kuenste, welche bifShero durch menschlichen
Verstand und Witz erfinden und verbessert worden |[...] 16, Halle —
Leipzig 1737, s. 40-41. Z technologickych pojednani vychazime ze-
jména z Die Curieuse Kunst- und Werck Schuele 2, Niirnberg 1696
(druhé vydani: J. K., Wieder Neu aufgerichtete und vergroferte [...]
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Obr. 5: Svaty Kopecel u Olomouce, varhanni skrit v kostele Navstiveni Panny Marie, datace, okolo 1725.

Za pozornost stoji v nasi souvislosti zejména role jezuit-
skych misionara a prirodovédctli, na prvnim misté pra-
ce Filippa Buonanniho (1638-1723), jehoZ prirodovédné
studium cizokrajnych pryskyfric a praktické experimenty
s nimi prisp€ly na zacatku 18. stoleti k odhaleni fady do
té doby neznamych orientalnich technologickych postu-

pt a podnitilo dalsi zadjem Evropant o dané téma.%® Vel-

curieuse Kunst- und Werck-Schul 2, Niirnberg 1707) a Grundmaés-
sige und sehr deutliche Anweisung zu der Schénen Laccir- und
Schildkrottn-Arbeit, und zu allerley erdencklichen Horn und fiir-
trefflichen Holtz-Arbeiten, Niirnberg 1713; J. K., Neu-eréffnete Gul-
dene Kunst-Pforte Zu Allerhand raren Curiositdten, Kunst- und
Wissenschafften [...] 1, Niirnberg 1734.

33) F. Buonanni, Trattato sopra la vernice detta communemente cinese.
Roma 1720; J. J. Rembold, Neuer Tractat von Firniss- Laquir- und
Mahler-Kiinsten. Nach dem Original des bertthmten P. Bonani in
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ky technologicky a kvalitativni
vzestup evropské produkce la-
kud se posléze v druhé polovi-
né 18. stoleti zhmotnil v boha-
té produkci specializovanych
pojednani, z nichZ nejvlivnéj-
i byly bezpochyby préace fran-
couzského malife a obchodnika
s barvami Jean-Félixe Watina
(1728-7?), které byly vydavany
v novych edicich a prekladech
prakticky aZ do druhé poloviny
19. stoleti a pro svou nédzornost
a prehlednost patfily k vibec
nejcitovanéjsim technologickym
traktatim v daném oboru.*¥

Prvni ze zminénych meto-
dologickych obtiZi tkvi ve své-
bytné povaze naSim prame-
ntim ¢asové bliZSich prirucek
z prelomu 17. a 18. stoleti. Na
rozdil od Watinova moderniho,
systematického vykladu, zalo-
Zeném na detailnéjSich znalos-
tech materialt a osvicensky ra-
cionalistickém pristupu, jsou
starsi prirucky ze zacatku 18.
stoleti prirozené sepsany spi-
Se v intencich typického ency-
klopedického a kompilativniho
pristupu rané novovékych pri-
rodnich véd. Nevénuji tak na-
priklad mnoho pozornosti sys-
temati¢téjsi kategorizaci popi-
sovanych prirodnich materia-
14, jejichZ obecna oznaceni tak
mohou zahrnovat latky razné-
ho ptivodu, sloZeni a vlastnosti.
Pod obecnym oznacenim kopal
se kuprikladu mohou ukryvat
chemicky i botanicky hetero-
genni druhy pryskyfic od tvr-
dych fosilnich typt podobnych
jantaru aZ po vymésky mnoha
raznych druht dfevin z raz-
nych casti svéta. Jako elemi
jsou podobné oznacovany né€které druhoveé odliSné mek-
ké pryskytice a balzamy (srov. alternativni némecké ozna-
¢eni ,etiopské kadidlo®), coz svédéi o klasifikaci zaloZzené
na prinejmensim znaéné vSeobecnych predstavach o jejich
geografickém a botanickém ptivodu, a potazmo i chemic-
kych vlastnostech.

Rom. Mit vielen neuen Arcanis, unterschiedlichen Beschreibungen
des Gummi Copals und Bernsteins, deren Eigenschaften, Praepa-
ration und Auflésung zu Furnissen [...]. Breslau - Leipzig 1746; Der
vollkommene Lakirer, oder das Handbuch eines Lakirers. Frankfurt
am Main 1773 aj.

34)J.-F. Watin, LArt de faire et d'employer le Vernis ou l'art du vermis-
seur [...]. Paris 1772; tyz, Lart du peintre, doreur, vernisseur, ou-
vrage utile aux artistes et aux amateurs [...], Paris 1773; pfi naSem
studiu jsme vychézeli pfedev$im z némeckého vydani tyjz, Der Staf-
firmaler, oder die Kunst anzustreichen, zu vergolden und zu lackiren
[...]. Leipzig 1779.
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Druhou metodologickou prekaZku predstavuje typicky
dobovy zptisob zaznamenani samotnych technologickych
postupti. Starsi priruéky z prvni poloviny 18. stoleti v so-
bé& nezapiou spiSe experimentalni, alchymistickou pova-
hu zkouméani chemickych procesti. Nabizely z raznych
zdroji zkompilovanou kompletni sumu poznatkt, ktera
v ramci povSechné klasifikace zahrnula do nékolika mélo
kategorii recepty na desitky druhti laki a pokostt1 s prak-
ticky totoZnymi vlastnostmi a vyuZitim. SpiSe neZ navo-
dy k praktickému pouziti svym ¢tenaram tyto traktaty s
mnohoznaénymi tituly slibujicimi odhaleni dosud skry-
tych tajemstvi prirody a Orientu prinédSely vycerpavajici
prehledy a soupisy nekoneé¢nych kombinaci v§emoZnych
materiald, technologii a experimentt, jejichZ prostfednic-
tvim bylo moZné dosdhnout v zadsadé velmi podobnych ¢i
zcela totoZnych vysledkti. Lepsi voditko tak nabizeji spi-
Se mladsi prace Jean-Félixe Watina a jeho nasledovnikt
z druhé poloviny 18. stoleti, které jiz ve vétsi mife vycha-
zely z konkrétni uméleckoremeslné praxe. O ni vSak na
druhou stranu méme pro nami studovanou dobu a pro-
stiedi bud jen velice méalo konkrétnich informaci, ¢i ¢as-
t&ji — tak jako v pripadé Olomouce v prvni tretiné 18. sto-
leti — prakticky Zadné.

S védomim vSech vySe uvedenych metodologickych ob-
tiZi se miiZeme pokusit o alespor obecnéjsi hypotetickou
interpretaci nasich pramenti. Obecné lze Fici, Ze z Sesti
druhti pryskytic dodanych olomouckymi jezuity malifi
mohl byt pouze Selak pouzit i pro jiné tucely nez je vyro-
ba zavéreénych lakli a pokostt (viz vySe), a dale, Ze mezi
nimi byly zastoupeny materialy rizného ptivodu - fosilni
(jantar, kopal), recentni (sandarak, elemi, animae, ko-
pal), Zivocisné (Selak) — i odliSnych chemickych vlastnos-
ti (diterpeny, triterpeny). Pouze ¢ast z nich je rozpustna
v alkoholu, a nékteré z nich 1ze fedit pouze esencialnimi
oleji, coZ vysvétluje pouZziti dvou druht vysoce kvalitnich
rozpoustédel — ethanolu (,spiritus vini“) a spikového oleje
(,oleum spicis®, tj. silice levandule Sirokolisté). Je tak prav-
dépodobné, Ze malir dostal za tikol pripravit hned nékolik
druhu lakd, které mohl vyuZit prinejmensim trojim zpu-
sobem: jako zabarveny lihovy lak z Selaku na povrchové
upravy platkovych kovt (pfipadné jako souéast jejich pod-
kladu - mixtionu), jako bezbarvy lihovy pokost na bazi
sandaraku pro dosaZeni vysokého lesku malifskych imi-
taci prirodniho mramoru na sochéch a polychromovanych
partiich oltarni architektury, a jako pomaleji schnouci
nabytkovy olejopryskyric¢ny lak z fosilnich pryskyfric (jan-
tar, kopal) pro ochranné povrchové natéry drevénych ¢as-
ti oltara (v naSem pripad€ intarzovanych stupinkt), pri
jehoZ zpracovani se pouzival — mimo jiné — i zminovany
étericky spikovy olej.>® Hypotetickou étvrtou mozZnosti
by mohlo byt vyuZiti pryskyfice ,gummi animae®, kterou

35) Barokni chemické prirucky sice zmifuji rovnéz recepty na vyrobu
laku ¢ist€ na bazi esencialnich oleji, na lakovani dreva vSak byly
castéji doporucované laky olejopryskyri¢né, v nichZ mohly byt esen-
cialni oleje pouzivany jako rozpoustédlo; srov. K. Walch, Transpa-
rente Lacke auf Holzoberflachen des Barock und Rococo. Rekon-
struktion historischer Mébeloberfldchen auf Grund quellenkundli-
cher Studien und restauratorischer Untersuchung, in: K. Walch -J.
Koller edd., Lacke des Barock und Rokoko. Baroque and Rococo
lacquers (= Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalp-
flege 81). Miinchen 1997, s. 224-226.

e Y

Obr. 6: Svaty Kopecel u Olomouce, Johann Sturmer, Andél nesouct var-
hannti ktir, kostel Navstiveni Panny Marie, okolo 1725.

nékteré prirucky doporucovaly do specidlnich laki na
upravu uméleckych praci z kovu (tepané reliéfy jsou sou-
¢asti vyzdoby obou jezuitskych bo¢nich oltard) a jiné do
obrazovych laku.3®

Smyslem pouZivani transparentnich pokostti byla ne-
jenom ochrana polychromie soch a drevéné architektury
oltaru pred mechanickym poSkozenim ¢i degradaci v du-
sledku starnuti, ale predevSim snaha zménit jejich optické
i estetické vlastnosti. Transparentni lakova vrstva méni
index lomu svéta, a tim opticky méni hloubku barevnych
vrstev. Pfidav4 rovnéZ mramorovym povrchim na zari
a lesku, nebot napodobuje odlesky a lomy svétla ve dlou-
hych pravidelnych liniich, dobfe viditelnych na sloupech
a zakftivenych plochach. Siln4, dokonale hladka a krys-
talicky prusvitna vrstva lesklého bezbarvého laku tak ne-
jenZe davala vyniknout zafivé jasnym barevnym vrstvam,
ale nadto zuslechtovala piisobenim dopadajiciho svétla po-
uZzité materialy do podoby drahych kament a vyvolavala
iluzi zazra¢né emanace koncentrovaného svétla z hloubi
hmoty, které ji zaroven dokonale dematerializuje. Inspira-
ci pro oblibenou poetickou hyperbolu baroknich kazatelti
prirovnavajici sakralni interiéry k svétlem prozarenému
nebi ¢i nebeskému Jeruzalému tak nebylo zdaleka jen

36) L. Losos, o. c. v pozn. 19, s. 44; J. K., 1734, o. c. v pozn. 32, s. 143.
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Obr. 7: Svaty Kopecek u Olomouce, varhanni skrii v kostele Navstiveni Panny Marie, stav pred rokkem 1995,

okolo 1725 (fotoarchiv Semindre déjin uméni, MU).

svétlo vstupujici a prostupujici chramovou architekturou,
ale rovnéz svétlo transformované a zintenzivnéné leskem
interiéru, vyvoléavajici iluzi zdzraku a posvatna.®”

V dobovych smlouvach a tuctech je tento typ bezbar-
vého transparentniho laku obecné oznacovan jako ,bily*
pokost, v kontrastu k (zpravidla) ¢ervené zabarvenym ¢i
tmavym laktum, které byly pouzivany k jinym ucéeltm.
Z jeho zakladnich kvalit je pfiznaéné vyzdvihovana zejmé-
na ,Cistota” a ,lesk“. Barokni traktaty vSak jako kli¢ovou
uvadéji zejména tvrdost pokostu, ktery dava nalakované-
mu povrchu obé poZadované optické vlastnosti — odlesky,
které na povrchu vytvarejici efekt pravidelnych svételnych
linii, a iluzi hloubky povrchu zvyraznujici spodni barevné
vrstvy. K tomuto ti¢elu byl primarné (byt nikoliv vyhrad-
né) vyuzivan sandarak, jedna z nejsvétlejSich pryskyfic,
rozpustnd v alkoholu. Pravé této prirodni pryskyftici na-
leZel spole¢né s ethanolem ze vSech materidli dodanych
olomouckymi jezuity malifi pro finalizaci oltaift u Panny
Marie Snézné zdaleka nejvétsi podil.*® Vyhodou tohoto
feSeni je pfedevSim jeho rychlé vysychani, diky némuz
l1ze jednotlivé vrstvy natérti (v zavislosti na mife nafe-
déni a zptisobu upravy podkladu mohlo jit od tfi az do
dvaceti vrstev) nanaset ve slabych, ale pritom dostate¢né
tvrdych vrstvach rychle za sebou. Cisty sandarakovy lak
ma vSak kvili své tvrdosti tendenci praskat, proto do néj

37)K dobovému chapani vyznamu zlaceni a dal$ich povrchovych tiprav
baroknich olt4afti a soch srov. podrobnéji P. Suchdnel, o. c. v pozn. 1,
s. 186-187. K vyznamu pokostu a lakt v 18. stoleti viz U. Schief,
Rokokofassung und Materialillusion. Mittenwald 1979; H. R. Schmidt,
Licht und Glanz an Kirchenaustattungen des 17. und 18. Jahrhun-
derts in Altbayern und Schwaben, in: K. Walch - J. Koller edd., o. c.
pozn. 35, s. 11-20.

38)Naopak v nepomérné mensim mnoZstvi byl dodan spikovy olej, kte-
ry nelze bez pridani dalsich rozpoustédel pro zpracovani sandaraku
pouZit; srov. K. Walch, Transparente Glanzlacke des Barock und
Rokoko. Rekonstruktion ,Weifer Lacke” aufgrund quellenkundlicher
Studien und technischer Untersuchungen, in: K. Walch - J. Koller
edd., o. c. v pozn. 35, s. 28.
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byla pro zajisténi vétsi elasticity
pridavana zmékéovadla v podo-
b€ meékkych pryskytic ¢i balza-
mu - v prvni fadé elemi, uvadé-
né rovnéz v nasich soupisech.
Dalsimi aditivy prfidavanymi
do sandarakového laku mohl
byt relativné levny a dostupny
mastix (pryskyrice ze stredo-
moriského kere rodu Pistacia)
¢i nékolikanasobné drazsi ,be-
natsky terpentyn“ (pryskyrice
z alpského typu modrinu opa-
davého, téZ benatsky balzam),
dvé tehdy nejsvétlejsi dostupné
mékké pryskyftice ¢i balzamy,
které vSak naSe prameny expli-
citné neuvadéji.>® Vsechna tato
aditiva bylo nutné pred pouZi-
tim upravovat varenim, aby je-
jich olejovité komponenty prilis
nezpomalovaly proces vysycha-
ni vysledného laku. Naopak vy-
uziti fosilniho jantaru a kopéalu,
v naSich pramenech uvadénych
rovnéz spise ve vétsim neZ malém mnozZstvi, bylo kvli je-
jich nerozpustnosti v alkoholu pro vyrobu lihovych lakt
nevhodné, nebot sofistikované navody na jejich vyrobu
v dobovych traktatech byly technologicky zna¢né kom-
plikované a v podminkach béZné malirské dilny spiSe
neproveditelné.*® Vhodnym materidlem nebyl kvtli své
vyrazné barevnosti ani Selak, a to opét navzdory tvrzeni
fady starSich experimentalnich receptaru, které jej opa-
kované uvadéji mezi surovinami na vyrobu ,bilého” ¢i
+Spanélského” pokostu.

Na zakladé€ podrobného studia restauratorskych zprav
ani vizualnim prizkumem povrchovych tiprav hlavniho
a bo¢niho oltare sv. Ignace z Loyoly v kostele Panny Marie
SnéZné se bohuZel nepodarilo odhalit Zadné priikazné sto-
py existence ptivodnich lakovych vrstev.*) Pouze detailni
restauratorsky a laboratorni priizkum tak mtiZe prinést
definitivni dikazy o pouZitém technologickém postupu.
NaSe analyza pramenti vSak naznacuje pfinejmensim
urcitou odliSnost olomouckého pripadu od celé fady labo-
ratorné zdokumentovanych dokladt baroknich pokostti
a lakd, na jejichZ vyzkum se pred ¢asem zaméfilo speci-
alizované pracovisté Bavorského zemského uradu pro pa-
matkovou péci. Sofistikované materidlové analyzy odhalily

39)V olomouckych pramenech obecné postradame pryskyfice rozpust-
né v terpentynu (mastix, damara, kalafuna aj.), proto je zde dusled-
né oznacujeme jako pokosty a laky, nikoliv terpentynové laky; k roz-
déleni viz napf. B. Sldnsky, o. c. v pozn. 23, s. 77; k laktim z mod¥i-
novych pryskytic P. Dietemann - K. von Miller — Ch. Hépker - U. Bau-
mer, On the Use and Differentiation of Resins from Pinaceae
Species in European Artworks Based on Written Sources, Recon-
structions and Analysis, Studies in conservation 64, 2019, s. 62—
73.

40)Viz K. Walch, o. c. v pozn. 35, s. 33.

41) Podrobny vizualni prazkum pamatky byl proveden in situ dne
18. 11. 2021. K novodobym opravam interiéru kostela Panny Marie
Snézné po roce 1916, pri kterych oltare zfejmeé prisly o pavodni po-
vrchové dpravy srov. J. Tittel, Die Restaurierung der Maria-
-Schneekirche (k.u.k.Garnisonskirche) in Olmiitz in der Jahren
1916-1918. Olmiitz 1918.
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v autentickych vzorcich z bavor-
skych baroknich a rokokovych
kosteld pét ruznych typa po-
kostu. Jejich zaklad prizna¢né
tvorila sandarakova pryskyfi-
ce rozpusténa v alkoholu, k niZ
byly pridavany rtizné prisady:
,benatsky terpentyn“ bez dal-
Siho zmeékc¢ovadla (typ I), mas-
tix, ,benatsky terpentyn* a jako
zmékc¢ovadlo elemi (typ II), mas-
tix a elemi (typ III), kafr jako al-
ternativni zmeékcovadlo (typ IV),
a v jediném pripadé byl pouZit
kopalovy lak na bazi alkoholu,
ov§em pouze jako finalni vrstva
standardniho sandarakového
laku (typ V).*? Ani jeden z uve-
denych typu laku tedy svym
sloZzenim zcela neodpovida dru-
him pryskytic dodanych olo-
mouckymi jezuity.

Kromé lihovych pokostu,
které byly pouzZivany pro zave-
re¢né Upravy mramorovanych
a polirovanych, ale také zla-
cenych a stribfenych povrchii
soch a architektury pouZivali
barokni Stafifi transparentni
natéry rovnéZ pro ochranu po-
hledového dfeva. Zatimco liho-
vé natéry mohly byt aplikovany
velmi rychle za sebou v néko-
lika slabych vrstvach na pev-
ny podklad a po zaschnuti by-
ly pro dosazeni poZadovaného
efektu vylestény do vysokého
lesku, pro dosaZeni poZadova-
né ochrany drevénych povrchu
bylo naopak Zadouci nanést
méné vrstev, zato avSak ve vét-
§i tloustce a bez nutnosti je na
zavér lestit. K tomuto tcelu byly
nejvhodnéjsi olejopryskyriéné
laky na bazi vysychavého oleje,
které pri praci schnou pomaleji,

jsou visk6znéjsi a 1ze je nanaset  opr. 8: Krenov (okres Svitavy), oltar kaple sv. Isidora, pred 1712 (foto T. Zwyrtelk; fotoarchiv Semindre dé-

v silngjSich vrstvach, které da- jin uméni, MU).

vaji dfevu lepsi ochranu a vy-

slozkou téchto lakt byly v 18. stoleti predevsim fosilni
pryskyftice jako byl kopal a jantar, naopak ostatni typy
olejopryskyricnych lakti byly pouZivany méné casto, byt
i jim barokni technologické traktaty vénovaly pozornost.
Recentni vyzkumy nicméné presvédéivé ukazaly, Ze kopa-
lové respektive jantarové laky predstavovaly jednoznac¢né

dobi, a proto predpokladédme, Ze spiSe neZ na dalsi druh

lihového pokostu byly v naSem pripadé€ urceny pravé na
vyrobu nabytkového olejopryskyfi¢ného laku k ochrané
pohledového dreva.*®

Jejich vyroba vSak byla pomérné zdlouhava a techno-
logicky naro¢n4, nebot téZko rozpustné fosilni pryskytice
bylo nutné upravovat sloZitym procesem suché destilace
zaloZeném na postupném vareni ve Inéném oleji za vyso-
kych teplot, opakované filtrovat a pred pouzitim je treba
je redit pomoci rozpoustédel jako je terpentynovy ¢i spiko-

42)J. Koller - U. Baumer, Die transparenten Glanzlacke des Barock und
Rokoko. Eine naturwissenschaftliche Untersuchung der Lackyste-
me, in: K. Walch - J. Koller edd., o. c. v pozn. 35, s. 66-75.

43)J. Koller — E. Schmidt - U. Baumer, Transparente Lacke auf Holzober-
flachen des Barock und Rokoko. Eine naturwissenschaftliche Ana-
lyse, in: K. Walch - J. Koller edd., o. c. v pozn. 35, s. 160-196.
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vy olej. Na rozdil od jinych typt olejopryskyri¢nych nebo
méneé kvalitnich olejovych natéra pritom vSak ztistavaji
kopalové a jantarové laky vysoce transparentni, diky své
tvrdosti jsou rovnéz odolnéjsi vii¢i posSkozeni, barevné
stalé a 1épe vzdoruji procestim starnuti.*¥

Recentni prizkumy olejopryskyri¢nych lakti dochova-
nych v n€kolika bavorskych sakralnich interiérech doby
baroka a rokoka odhalily, podobné jako v pfipadé lihovych
pokostti, doklady o jejich zna¢né€ proménlivém chemickém
sloZeni, které bylo dilem dédno snahou o vylepSeni vlast-
nosti vysledného laku, dilem i tisilim o snadnéjsi a doko-
nalejsi zpracovani obtiZné rozpustnych fosilnich prysky-
fic pomoci nejrtiznéjsich aditiv a zmékeovadel. Spole¢né
s jantarem ¢i kopalem se tak objevuji v mensim mnozstvi
rovnéZ sandarak, mastix, kalafuna, béhem vareni byly do
horkého oleje pridavany rovnéz oxidy Zeleza (zejm. médi),
alkohol aj. Za pozornost rovnéz stoji, Ze v oblasti Bavorska
vyrazné prevazuji laky vyrobené z regionalné dostupnéjsi-
ho jantaru nad draZsimi kopalovymi pryskyficemi (ty jsou
doloZené pouze v jedné lokalité). Kopalové laky tak byly
sice povaZovany za nejlepsi a nejkrasnéjsi (Watin), jantaro-
vé vSak byly vyrazné odolnéjsi a 1épe chranily drevo pred
mechanickym poskozenim. V nasich pramenech nicméné
figuruji oba materialy v pribliZzné stejném mnozZstvi.

Jak bylo jiZ vicekrat uvedeno, naSe analyza dobovych
prament bohuZel zatim nemohla byt podepiena vysledky
detailnéjSich technologickych a restauratorskych pruzku-
mu, a ani do budoucna neni nalez autentickych barok-
nich lakt v olomouckém jezuitském kostele vzhledem ke
stavu dochovani oltaru prili§ pravdépodobny. Vizualni
pruzkum dé€l in situ a analyza restauratorskych doku-
mentaci vesmés umoznily alesponl zakladni identifikaci
sekundarnich zasahti, vyvolanych bud potfebou oprav, ¢i
vlivem promeériujicich se estetickych nazorti na povrcho-
vé upravy, ale také v diisledku restauratorskych zasahti
od Sedesatych let 20. stoleti do sou¢asnosti. Pro alespori
ramcovou komparaci jsme se zamérili rovnéZz na n€ktera
dalsi dila ze stejného prostredi a doby, napriklad nékteré
polychromované drevorezby Johanna Sturmera, u nichZ
doslo v nedavné minulosti k pokustm o jejich navraceni
do alesporn ¢astecné autentické podoby véetné puvodni
barevnosti.

Cast z téchto dél byla ptivodné soudasti sochaiské vy-
zdoby pozdéji zruSeného premonstratského klasterniho
kostela na Hradisku u Olomouce. Dne$ni podoba figur
na varhanni skrini s tmavsimi inkarnaty a s vyraznym
promalovanim télesnych zahybu a stinovych partii v sy-
t€jsich raZovych odstinech je s nejveétsi pravdépodobnos-
ti scelujici sekundarni povrchovou tpravou, kterou byly
sochy opatfeny po preneseni nastroje na kruchtu kostela
sv. Michala v Olomouci. Pfi vizudlnim priizkumu jedné
z niZe umisténych figur jsme zaznamenali fragmenty
starsi inkarnatové vrstvy na nepohledové Casti. S hra-
diskym konventnim kostelem je v literature spojovana
rovnéZ dvojice soch andéla z kostela v Moravské Huzové,
u kterych byla v souvislosti s jejich vystaveni v expozici
Arcidiecézniho muzea v Olomouce provedeno restaurovani
a ¢asteéna rekonstrukce ptivodni povrchové tpravy po-

44)Tamtéz, s. 162-166.
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moci platkové médi, explicitné zmifiované ve smlouvach
s Hieberem na vyzdobu varhanni skfiné a bo¢nich oltart
na Hradisku.*® Tento specificky, v dané dobé vsak ziejmé
relativné rozsireny zptisob povrchovych tprav, které byly
pri pozdéjsich opravach na konci 18. a v 19. stoleti nahra-
zovany cenénéjSimu druhy platkovych kovti, nebyl zjevné
motivovan vyhradné finan¢nimi hledisky jako domnéle
levné€jsi nahrazka zlata, ale byl bezpochyby vyhleddvan
i pro svou specifickou barevnost (v pfipadé Sturmerovych
andéla byla méd aplikovani na mixtion a okrové zaténo-
vanou imprimituru). Nutno ovSem podotknout, Ze o dal-
§ich moZnostech (respektive limitech) zpracovani mame
zatim stale spiSe omezené znalosti (napf. pouziti na jiné
typy pokladu; otdzka lesténi a ténovani; dostupnost a na-
kladnost materialu atd.).*®

Stejna technologie je v pramenech zmifovana i v sou-
vislosti se socharskou vyzdobou varhanni skfiné a dalsi-
ho vybaveni poutniho kostela na Svatém Kopecku. Dnes-
ni podoba polychromie zdejSich Sturmerovych soch je
vysledkem restauratorského zasahu provedeném v de-
vadesatych letech 20. stoleti, pfi némz byly odstranény
sekundarni upravy a rekonstruovana originalni barevna
vrstva.*” Malifské ztvarnéni soch andélu je koloristicky
pomérné decentni aZ nevyrazné, s dominantnimi paste-
lovymi barevnym tény na draperiich a kfidlech andélq,
poklddanych v horizontélnich pruzich se zaAmérem do-
saZeni jemné barevné gradace. Zajimavym dopliikem je
pouZiti malovanych dekorativnich a ¢aste¢né zlacenych
motivl latkovych vzort na draperiich (prouzky, floralni
dekor apod.), které malif realizoval bez opory v socharské
praci. Rovnéz inkarnéaty figur jsou zvlastnim zptsobem

~ztransparentnélé®, pripominaji spiSe nazloutly jakoby za-
lakovany kliho-kridovy podklad, neZ charakteristickou
barvu pleti.

Vysledek restaurovani téchto soch se tak pomérneé vy-
razné odliSuje od poznatkt ziskanych béhem nedavného
restaurovani socharské vyzdoby kaple sv. Isidora v Kre-
nove, kterou Johann Sturmer zfejmeé vytvoril jesté v do-
bé svého ptlisobeni ve Svitavach pred rokem 1712.%® Tyto
dfevorezby byly naopak pojednané vyrazné koloristicky:
polychromie zahrnuje barevné vrstvy, ale i platkové zla-
ceni a stfibreni s barevnymi lazurami, a prozrazuje zjev-
ny zajem malife diferencovat jednotlivé detaily nejenom

45) HZ [Helena Zdpalkovd], Dvojice andélu (atlantt), in: O. Jakubec - M.
Pertitka edd., Olomoucké baroko 3. Historie a kultura. Olomouc
2011, kat. €. 65, s. 183; M. Trizuljakovd, o. c. v pozn. 27.

46)Obecnéji k problematice pouZivani médi, mosazi a dalSich kova
v barokni pozlacovaéské praxi srov. J. Pursche, Edelmetall, Bunt-
metall — Altmetall? Die Restaurierungsproblematik metallischer
Fassungen auf Stuck, in: U. Schédler-Saub ed., Die Kunst der Re-
staurierung. Entwicklungen und Tendenzen der Restaurie-
rungsidsthetik in Europa (= ICOMOS Hefte des Deutschen National-
komitees X1). Miinchen 2005, s. 187-199.

47) A. Koridkovad - J. Koridk, Bazilika Navstiveni P. Marie na Svatém Ko-
pecku u Olomouce. Restaurovani varhanni skfiné. Restauratorska
zprava. Olomouc, nedatovéno, rkp. (uloZena v archivu NPU UOP
v Olomouci, sign. R463).

48) D. Pechovd — M. Pdvovd, Polychromované dievorezby z kaple sv. Isi-
dora, Krenov. Chemicko-technologické prizkumy realizované v le-
tech 2013-2014, 2016 pred a v prubéhu restauratorskych praci.
Chemicko-technologické pruzkumy. Praha 2012, rkp. (archiv Jose-
fa a Hany Cobanovych); J. Coban, Restauratorsky prazkum poly-
chromovanych dfevorezeb [...] v interiéru kaple sv. Isidora, Kienov,
okr. Svitavy. Restauratorsky priizkum. Praha 2013, rkp. (archiv Jo-
sefa a Hany Cobanovych).
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volbou a rozloZenim barev, ale také praci s leskem a ma-
tem jednotlivych ploch. V kfenovském souboru je rovnéz
patrna aktivni spoluti¢ast malife na podobé nékterych
socharskych prvkt, kdy jeho prace opakované prekra-
¢uje hranice socharské modelace, a to nejenom béZnym
protaZenim vlasu ¢i voust do socharem vyhlazenych ob-
licejovych partii, prfipadné podparnym promalovanim
modelace v partiich inkarnatti, ale také zjevnym zajmem
o peclivé malifské zpracovani detailt zcela socharsky ne-
zpracovanych (napf. na hladkych rubech kridel symbolta
CtyT evangelisti namaloval brka, ve veristické barevnos-
ti zvifeci srsti a peri, umisténim oénich duhovek, jakoZ
i malbou slunce a hvézd na modrém pozadi v interiéru
svatostanku). Inkarnaty postav jsou ,masit€" rtizové (ob-
sahuji olovnatou bélobu a rumélku), s vyrazné ¢ervenymi
tvaremi, modelace rukou a dalSich detaild je podporena
malifskym stinovanim, vlasy jsou diferencované barevné.
Pozoruhodné jsou rovnéZ modré ¢asti polychromie dfevo-
fezby Boha Otce, které obsahuji tyZ dominantni pigment —
smalt, zcela zamérné ovSem pouZity ve dvou typech pojidel
(klihové tempera v partii draperie, tj. opticky sucha mal-
ba, ktera méla s nejvétsi pravdépodobnosti korespondovat
s modfemi na nasténnych malbach klenby kaple, a vedle
toho v partii oblaku velmi mastna tempera, charakterem
spiSe olejomalba). V pripadé kienovského souboru ma-
me rovnéz k dispozici chemicko-technologicky prazkum,
ktery byl zaméren nejen na urceni stratigrafie barevnych
vrstev, ale rovnéz na identifikaci pigmentu a pojidel, a spe-
cidlné téZ na pritomnost pryskyfic. Z nich byl ve vrstvach
autentické polychromie identifikovan Selak (ve formé lako-
vé vrstvy) a zaznamendana byla rovnéZ pritomnost presnéji
neidentifikovanych terpenickych pryskyftic.*

I pri védomi odliSného autorstvi barevné polychromie
Sturmerovych kfenovskych soch (v itvahu pfipad4 morav-
skotrebovsky malif a Handkeho ucitel Christian David) je
odlidnost jejich naturalistického pojeti oproti koloristicky
nevyraznému pojeti dievorezeb na Svatém Kopecku az
zarazejici. Je nicméné€ skutecnosti, Ze povrchové tpra-
vy Sturmerovych olomouckych soch podle dostupnych
prament zahrnovaly veSkeré vSeobecné znamé Stafirské
techniky své doby, které byly pritom prokazatelné pouZity
jednim a tim samym malifem (tj. J. P. Hieberem). V pfipa-
dé posledniho studovaného souboru soch v olomouckém
jezuitském kostele se jedna o (vicemén€) monochromni
upravu v lesténé béli, s mens$im podilem zlacenych atri-
butt a drobnych detailtl (prameny vSak zminuji rovnéz
pouziti platkového stfibra a médi). Dnesni unifikované,
spiSe matné pojeti povrchu soch je vesmeés vysledkem re-
staurovani v osmdesatych a devadesatych letech 20. sto-
leti a bylo v jistém smyslu dasledkem starSich razatnich
uprav z let 1916 a 1917, béhem kterych byla vétsi ¢ast pu-
vodnich vrstev dilem skryta a dilem zni¢ena pod vrstvami
uniformni Sedé temperové (olejoklihové) barvy.5® U nékte-
rych soch v kostele (napf. na oltafi sv. Anny, polychromo-
vané ovSem Antonem Miillerem) byly nicméné nalezeny
nejen stopy lesklych i matnych povrchovych tprav ko-
vovych platkt poklddanych na mixtion, ale rovnéz stopy
barevného lok&lniho ténovani zbytkd ptivodni lesténé béli

49) E. Svobodova - I. Kopeckd, Protokol materidlové analyzy vzorkt.
Krenov - hi‘bitovni kaple sv. Isidora, dfevorezba s polychromii — Biih
Otec. Restauratorska analyza. Praha 2021, rkp. (archiv autorek).

Obr. 9: Krenov, detail hlavy andéla na oltdri kaple sv. Isidora, pred 1712
(foto T. Zwyrtelc; fotoarchiv Semindre déjin uméni, MU).

pomoci okru (rezaté tény v partiich vlasu a voust, Cer-
vena rumélka na rtech postav atd.).5? Toto jemné koloro-
vani povrchil z leSténé béli tak zjevné predstavuje dalsi
alternativni vytvarny zptisob mezi zcela monochromnim
pojetim a plné barevnymi povrchovymi tipravami barok-
nich drevorezeb.5?

Souhrnneé lze konstatovat, Ze vSechna studované dila
prosla radou druhotnych zasahu, predevSim premaleb
a prezlacovani. Pri restaurovani doslo k jejich kompletni-
mu odstranéni ¢i redukci, a nasledné rehabilitaci vice ¢i
méné autentické podoby co se tyka barevného a materi-
alového vyznéni. K recentnéjSim restauratorskym zasa-
htim vétsinou existuji chemicko-technologické prizkumy,
primarné ovSem zacilené na zjisténi stratigrafie a sloZeni
nejstarsi zjiSténé vrstvy polychromie na zékladé analyz
vybranych pigmentd. Exaktni rozbor pojidel je oproti tomu
spiSe vyjimkou, at uz kvtili technologické komplikovanosti,
nékladnosti a zbytnosti z hlediska vySe uvedeného ticelu,

50)Viz pozn. 29 a J. Tittel, o. c. v pozn. 41.

51) V. Bobel, o. c. v pozn. 29.

52) Viceméné stranou jsme pri naSem priizkumu ponechali otdzku au-
tenticity povrchovych tprav dievénych ¢asti architektur oltard,
varhannich skrini, fims atd. Pausalné Ize Fici, Ze jejich opravy a se-
kundérni upravy byvaly vyrazné méné zdrZenlivé neZ v pripadé€ soch,
coZ se negativné projevilo rovné€z na moznostech uchovani autentic-
kych vrstev, kterym ¢asto nebyla vénovana dostate¢nd pozornost
ani v ramci realizace jednotlivych restauratorskych prizkumi a za-
sah.
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a totéZ plati pro analyzy zamérené na zjisténi pouziti kon-
krétnich pryskyric v rdmci Stafifské prace. Jejich uréeni
(snad kromé snadno identifikovatelného Selaku) je tech-
nologicky zna¢né narocné, a s vyjimkou napt. barevnych
lakd pouZivanych ve formeé lazur napriklad k zuSlechténi
nebo barevnému rozrtiznéni plochy pokryté platkovymi
kovy (tzv. ,waschgold®, médnaty rezinat aj.) nebyvaji trans-
parentni lakové vrstvy s obsahem pfirodnich pryskyftic
béZné predmeétem zvySeného pozornosti historikt umeéni
a restauratort, nebot dnes chapeme jejich zdkladni funkci
predevsim jako ochrannou a do€asnou.

Pri obecnéjsi interpretaci zjiSténych informaci nicmé-
né muZeme vyjit z komparace s vysledky technologickych
pruzkumt stylové a ¢asové podobnych realizaci z prvni
poloviny 18. stoleti z jinych oblasti stfedni Evropy. Za
zcela klicovou povaZujeme otazku, zda ojedin€ly nalez
soupisu pryskytic zakoupenych za tcelem vytvoreni fi-
nalnich uprav tri oltara v olomouckém jezuitském koste-
le byl spiSe dilem Stastné nahody, diky které se uchovaly
zcela vyjimecné detailni prameny zachycuji vice ¢i méné
béZnou praxi, €i zda naopak jde o vysledek ojedinélého
umeéleckého a objednavatelského pocinu, ktery predsta-
voval v dané dobé spiSe vyjimku neZ pravidlo. Pravé pro
druhou moZnost by pritom mohlo svéd¢it n€kolik indicii.
Zadny z nami zkoumanych prament systematicky nerozli-
Suje mezi riznymi moZnymi typy lakd. VSechny zpravidla
zustavaji u obecného oznaceni pro transparentni lihové
pokosty (,bily“, ,Spanélsky*), jehoZ vyroba byla technolo-
gicky relativné snadnd, rychld a provéfena kazdodenni
praxi. Sandarak jako hlavni material na jejich pfipravu
byl vcelku dostupny, nevyZadoval Zadné dalsi upravy ani
velké mnoZstvi aditiv. V Bavorsku byly transparentni li-
hové a terpentynové laky na sandarakové bazi prizna¢né
pouZivany navzdory své kiehkosti ¢asto i na povrcho-
vé upravy pohledového dreva, pro které byly vhodnéjsi

lym na kvalité pouzitych surovin.>® Vét§ina umélct1 proto
volila jednodus$si a praci provérenou, byt ne vZidy nutné
nejlepsi technologii. Olomoucti jezuité se ovSem vydali
zcela opaénym smérem, kdyZ nechali svého malife na-
opak experimentovat s tfemi ¢i étyfmi typy lakt z Sesti
druhti pryskyric. Analyzy z Bavorska ukazuji, Ze béZny
transparentni lihovy pokost byl zpravidla dvousloZkovy,
vyjimec¢né tfisloZkovy (sandarak s primési raznych zmeék-
¢ujicich pryskyftic). Dalsi odliSnost predstavuje pouZiti
kopalu, ktery byl pro svou nakladnost ve stfedni Evropé
pouZzivan jen zcela vyjimecné, a zvlasté v olejopryskyric-
nych lacich byl zpravidla nahrazovan vSeobecné dostup-
néjsSim jantarem. Olomoucti jezuité naopak dodali malifi
oba materialy, nadto v prakticky totoZném mnoZstvi, coZ
nezbytné znamenalo nutnost podstoupit pfinejmensim
dvakrat i zna¢né sloZity technologicky proces jejich des-
tilace a né€kolikastuprniového rozpousténi, filtrovani a pre-
meény do podoby laku.

Pripomenme v této souvislosti, Ze velka ¢ast znalosti
v oboru cizokrajnych pryskyfic pochazela pravé z jezu-

53) K. Walch, o. c. v pozn. 35, s. 228-230.
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itského prostredi. VétSina dobovych pojednéni o lacich
z konce 17. a prvni poloviny 18. stoleti je plné ¢etnych od-
kazt na pozorovani a vyzkumy jezuitskych autorti a ces-
tovateltl do vychodni Asie. Jejich recepty byly opakované
prejimany autory nové vydavanych traktatd, ¢asto ovSem
ne zcela presné a bez stanoveni jasného zptisobu vyuZi-
ti; problematicka byla i neustalena terminologie a vSeo-
becné chabé povédomi o presném ptivodu a vlastnostech
pouZitych prirodnich materi&l; obecné byly spiSe alchy-
mistickou sumou chemickych znalosti ziskanych na za-
kladé experimentalnich laboratornich vyzkumu, nikoliv
zdznamem obvyklé umeélecké praxe.5? Zdanlivé banalni
a rutinni umeélecko-femeslny postup se tak mohl diky
jezuitské ucenosti zménit v pomérné komplikovany tkol,
doprovazeny radou tézkosti, komplikaci a moZnych nepo-
chopenti, s nimiZ se ostatné musel potykat i dvorni malif
olomouckych jezuiti — Johann Christoph Handke. Malif
ve svém Zivotopise hotce li¢i své spory s rektorem Johan-
nem Liebigem, za jehoZ tifadovani dokonéoval v roce 1735
vymalbu auditoria v jezuitské koleji. Pri¢ina ovSem vznik-
la uz za Liebigovych pfedchtidcti, kteri poZzadovali, aby se
vSechny zlacené ¢asti ,neobycejné blyskaly“. Rovnéz Liebig
trval na tom, aby malif , zlato udélal tak, aby se blyskalo®,
coz ziejmé neodpovidalo malifovym pfedstavAm a moZna
kvili rektorové neoblomnosti si Handke stézoval, Ze ,,po-
kud tato prdce trvala, nemél jsem s panem P. Liebigem nic,
neZ mrzutosti a nepiijjemnosti.”>® Mozn4 i tato Handkeho
nechut splnit (zfejmé€) ponékud nestandardni poZadavky
ucenych patres TovarySstva JeziSova tak muZe byt urci-
tou indicii vedouci k pochopeni barokni umeélecké praxe
nejen v oboru Stafirstvi.

Cilem na$i analyzy dobovych archivnich pramenu byl
pokus o jejich hlubsi interpretaci za ti¢elem detailné&jsi-
ho poznani nékterych dosud malo zndmych technologii
a materiala, které byly v dob€ baroka pouZzivany pri pro-
vadéni polychromie a zlaceni baroknich sochafrskych dél.
Pokusili jsme se rovnéZ nastinit, jaké specifické vytvarné,
materidlové ¢i optické kvality tyto povrchové tipravy vy-
uvahy na téma jejich dobového chapani i percepce. NaSim
zamérem vSak bylo zaroven upozornit odbornou verejnost
na nékteré konkrétni problémy, k jejichZ komplexnimu
a hlubsSimu pochopeni a poznani nelze dospét bez soustre-
déné pozornosti pamatkové péce a bez jeji tizké soudin-
nosti s restauratory, technology, chemiky a predstaviteli
dalSich oboru a jejich analyz. Nezbytnym predpokladem
a vychodiskem pro takto koncipovany vyzkum ovSem
stale zustava predevsim zakladni pruzkum, identifikace

54) Zajimavé srovnani nabizi pfipad dominikanského konvrse Matouse
Veselého (1722-1798), ktery v druhé poloviné 18. stoleti puisobil
mj. jako Stafir a pozlacovaé v klasterech v Brné a Znojmé. V jeho
pozustalosti se nachazely malifské priru¢ky Johanna Melchiora
Crokera (Der wohl anfithrende Mahler, welcher curiése Liebhaber
lehret, wie man sich zur Mahlerey zubereiten [...]. Jena 1736) a jiZ
citovana Der Curieuse Kunst- und Wercl-Schule, o. ¢. v pozn. 32 z ro-
ku 1696, do které si Vesely zapsal rtizné soupisy pigmentti a dalSich
ingredienci a i zfejmé jeden konkrétni recept. Ani z tohoto pramene
vSak neni zjevnd mira mozného praktického vyuZiti podobnych do-
bovych receptaiua. K Veselému a jeho knihovné srov. D. Matus,
Truhlafi a sochafi dominikdnského radu na Moravé v 17. a 18. sto-
leti. Magisterska diplomova prace FF Masarykovy univerzity. Brno
2021, rkp., s. 112-113.

55) Citovano podle L. Ml¢dk, Jan Krystof Handke 1694/1774. Vlastni
Zivotopis. Olomouc 1994, s. 34-35.
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a poucené zdokumentovani vytvarného materialu v ram-
ci pamatkové péce. Jak jsme se nicméné pokusili ukazat,
systematické zkouméani autentickych povrchovych tiprav
baroknich socharskych dél mtiZe v budoucnu prinést
,sladké plody“ v podobé fady pozoruhodnych a ne¢ekanych
objevt a poznatkt.

Tato studie vznikla v ramci projektu Grantové agentury
Masarykovy univerzity (MUNI/A/1173/2020) ,Technolo-
gie a materidly ve stiredoevropské barokni Fezbdiské
praxi“ Za konzultace a pomoc pri pripravé ¢lanku jsme
zavdzani Kamile Davidové (NPU UOP v Olomouci), Marii
Novotné (Masarykova univerzita) a Helené Zdpalkové (Mu-

zeum umeéni Olomouc).
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DiE OBERFLACHENBEHANDLUNG EINIGER HOLZERNER BAROCKSTATUEN
IN OLMUTZ/OLOMOUC UND AUF DEM HEILIGEN BERG IM LICHTE VON

ARCHIVQUELLEN

Das Ziel des Artikels ist die Interpretation der Aussagen einiger
Quellen zum Zweck der Interpretation der Problematik spezifischer
Oberflachenbehandlungen barocker Bildhauerwerke in der frithen
Neuzeit.

Auf der Grundlage einer detaillierten Analyse ausgewahlter Quel-
len zu mehreren Olmiitzer Bildhauerprojekten, die im Laufe der ersten
drei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts im Umfeld des Klosters Hra-
disch/Hradisko, der Jesuitenkirche Maria Schnee in Olmiitz und der
Wallfahrtskirche Marid Heimsuchung auf dem Heiligen Berg realisiert
wurden, bringt die Studie detaillierte Erkenntnisse zu einigen bisher
wenig bekannten verwendeten Technologien und Materialien. Die Stu-
die interpretiert die insgesamt nicht erhaltenen Werke der Staffierer
Johann Philipp Hieber und Anton Miiller auf der Grundlage mehrerer
erhaltener Vertrage und Abrechnungen, die nicht nur die Verwendung
gangiger kiuinstlerischer Verfahren und Materialien belegen, sondern
gleichfalls die abschliefenden Behandlung in der Form verschiedener
Typen von Alkohol- und Ol-Harz-Firnissen detailliert behandeln. Der
Grund fir die Verwendung glanzender transparenter Firnisschichten
war nicht nur der Schutz der Farbfassung der Skulpturen, sondern vor
allem das Bestreben, ihre optischen und asthetischen Eigenschaften
zu verbessern. Detaillierte Verzeichnisse der Rohstoffe, die Johann
Philipp Hieber auf Kosten der Olmiitzer Jesuiten geliefert wurden,
zeigen neben vielen anderen natiirlichen Materialien die umfangrei-
che Verwendung verschiedener Harze vom Typ Sandarak, Schellack,
Bernstein, Copal und Elemi. Ein grofier Teil des Wissens im Bereich
der fremdlandischen Harze stammt dabei gerade aus dem Jesuiten-
milieu, auf das sich die von uns analysierten Materialaufstellungen
beziehen. Neben einer allgemeineren Interpretation der gewonnenen
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Ergebnisse versucht die Studie ebenfalls, das spezifische Umfeld und
die Rolle des Auftraggebers und Investors im Prozess der Verwendung
der betreffenden Materialien und Technologien im Hinblick auf seine
wissenschaftlichen Interessen im Bereich der Naturwissenschaften
zu bewerten.

ABBILDUNGEN
Abb. 1: Olmiitz, Inneres der Kirche Maria Schnee, 18. Jahrhundert (alle
Fotos M. Leheckovd; Muzeum uméni Olomouc [Kunstmuseum Olmiitz],
wenn nicht anders angefiihrt).
Abb. 2: Olmiitz, Altar des hl. Ignatius von Loyola, Kirche Maria Schnee,
1720-1722 (Foto P. Suchdnek; Seminar fiir Kunstgeschichte, Masarylc-
Universitdit).
Abb. 3: Orgelprospekt in St. Michael in Olmiitz, urspriinglich in der Kon-
ventskirche des Klosters Hradisch bei Olmiitz, 1716-1717.
Abb. 4: Johann Sturmer, ein Paar Engel/Atlanten, um 1720, Muzeum
umeni Olomouc.
Abb. 5: Orgelprospekt in der Kirche Marid Heimsuchung auf dem Heiligen
Berg, um 1725.
Abb. 6: Johann Sturmer, die Orgelempore tragender Engel, Kirche Marid
Heimsuchung auf dem Heiligen Berg, um 1725.
Abb. 7: Orgelprospekt in der Kirche Marid Heimsuchung auf dem Heiligen
Berg, Zustand vor 1995, um 1725 (Fotoarchiv Seminar fiir Kunstgeschich-
te, Masarylk-Universitcit).
Abb. 8: Altar der Kapelle St. Isidor in Krenov, vor 1712 (Foto T. Zwyrtel;
Fotoarchiv Seminar fiir Kunstgeschichte, Masarylc-Universitcit).
Abb. 9: Detail des Engelkopfs, Altar der Kapelle St. Isidor in Kienov, vor
1712 (Foto T. Zwyrtek; Fotoarchiv Seminar fiir Kunstgeschichte, Masarylc
Universitdit).
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